Glasnik S.E.D. 44/2 2004, stran 13

Strokovni ¢lanek/1.04

tema OBZORJA STROKE

lanja RoZenbergar Sega

VEZI MED
LJUBITELJI IN

Izviecek

Clanek poudarja pomen in razseZnost kakovostne-
ga in sistematicnega sodelovanja med [jubitelji in
stroko. Na terenu se oblikuje mocna laicna sila, ki
zhira, hrani in predstavlja premi¢éno kulturno
dediséino, zato jo moramo obravnavati z vso
resnostjo in polno odgovornostjo.

Abstract

The article emphasizes the importance and the
Scope of the high quality and systematic coopera-
tion between amateurs and the profession. Namely,
many amateurs are characteristic for the fields that
collect, preserve and represent the movable cultur-
al heritage, therefore we have to deal with them
Wwith all the caution and complete responsibility.

Uvod

Porast . i. zasebnih in krajevnih muzejev, zbirk in
razstav opazamo Se posebno v zadnjem desetletju,
kar je odsev $irSih druZbenopoliti¢nih sprememb.
Ob procesih globalizacije, ki na razli¢ne nacine utr-
Jujejo zavest o geografski povezanosti s svetom, se
kot njen antipod prebuja zgodovinski lokalni

Zbiralec M. Mavri¢. Etnografska zbirka na Gornjem
Gradu Foto: Tanja RoZenbergar Sega, julij 2001.
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spomin, ki krepi zavest o pripadnosti mikro okolju.
Velik del premicne kulturne dediS¢ine se tako hrani
in predstavlja znotraj neinstitucionalnih zdruZenj.
Muzeji, zbirke in razstave kot mediji poudarjanja
dediscine, tradicij in znacilnosti nekega okolja, kraja
ali pokrajine, so postali izredno priljubljena, uporab-
na in predvsem dosegljiva kategorija. Z muzejem in
lai¢nim muzejstvom se tako lahko ukvarja vsak —
razlicna drustva (turisti¢na, muzejska, etnografska,
folklorna, kmecka ...), zavodi za obujanje tradicije,
ohranjanje dediS¢ine, zasebni zbiralci, lastniki
domacij, Zupani in predstavniki lokalne uprave ...
V najnovejSem Vodniku po slovenskih muzejih, ki je
iz8el leta 2001, je poleg tradicionalnih muzejev
(drzavnih, pokrajinskih, mestnih, medobcinskih in
posebnih), povezanih v muzejsko mreZo, predstavl-
jenih Se ve¢ kot sto zasebnih muzejev. ki so jih
ustanovili posamezniki, drustva, podjetja ali druge
ustanove.’

Ta Stevil¢nost, pogostnost in aktualnost dokazuje, da
se na terenu oblikuje izredno mocna lai¢na sila, ki
hrani, varuje in predstavlja (premic¢no) dedis¢ino
lokalnih okolij. Lokalni muzej lahko razumemo tudi
kot odraz prebujenega zgodovinskega spomina, ki
krepi vrednote o znacilnostih posameznih lokalnih
podrodij in s tem oblikuje zavest o njeni pripadnosti.

Trdna preteklost pomeni tudi trdnejSo prihodnost,
kot da dedis¢ina postaja vera v 21. stoletje! Tako se
posledi¢no pred nami dogaja temeljni premik — »ti
muzeji dedis¢ini jemljejo sveto avreolo in niso vec
izklju¢na domena institucionalne zavesti«. (Watin
1998, 393)

¥ Del prispevka je bil objavljen v zborniku "Mala Sola
muzeologije 2003", vendar pa ga zaradi celovitejSega
pogleda na temo in SirSega kroga bralcev dopolnjenega
objavljam tudi v Glasniku SED.

'V Vodnik po slovenskih muzejih se je uvrstilo 252
muzejev, galerij in muzejski zbirk, medtem ko se je v
prvem vodniku iz leta 1992 predstavilo le 60 muzejev in
galerij.



Osnovne znacilnosti razstav in muzejskih

predmetov znotraj laicnega muzejstva

Zbrano gradivo v ve€ini primerov spada med elemente materi-
alne kulture, medtem ko je zbiranje nematerialnega gradiva —
duhovne in socialne kulture ter raba ustnih, arhivskih ali
likovnih virov manj popularna. Zaradi lai¢nega in nevednega
pristopa se zbiranje pri¢ne brez predhodnih raziskav, stihijsko
in brez vnaprej dolocenih kriterijev zbiralne politike. Ob tem se
dogaja ena najusodnejSih in nepopravljivih napak — zbiranje
poteka brez ustrezne dokumentacije. S procesom zbiranja
predmet iztrgamo iz njegovega primarnega okolja oziroma
stvarnosti, ga prenesemo v novo — muzejsko stvarnost in s tem
presekamo vse njegove povezave s preteklostjo. Pomanjkanje
kontekstualne analize kot muzeoloSkega aparata, ki nadomesca
prvotno okolje, pomeni, da predmeti ostajajo na prvi stopnji
zgolj fizicnega predmeta, brez funkcionalnih lastnosti in
povezanosti z okoljem. Posledi¢no so tudi same razstave pred-
metno usmerjene; to so razstave tipa odprtega depoja, katerih
znacilnost je (pre)natrpanost predmetov, brez vsake selekcije.?

Prepoznavna znacilnost tako zbranih in predstavljenih predme-
tov je tudi v njihovi »glorifikaciji« in »mitifikaciji«, kot mate-
rialnih dokazov »zlatega minulega in idealiziranega« nekdan-
jega sveta. Razstavisca lokalnih zbirk so le redko namensko
zidani objekti. Snovalci pogosto iS¢ejo razstavne prostore v
stavbah, ki imajo Ze same po sebi kulturno vrednost.® lahko
celo vrednost kulturne dediscine ali kulturnega spomenika. V
primeru, da so ti objekti pod okriljem odgovornega spome-
niskega rezima, varstva in obnove, so tako zastavljeni projekti
izredno dobrodogli, potrebni in smiselni, saj ponujajo tudi neke
vrste revitalizacijo izpraznjenih prostorov. Ob sodelovanju
ustreznih strokovnih sluzb lahko pricakujemo dobre rezultate,
ob pomanjkanju strokovnosti pa se dobri obeti prej ali slej
koncajo na folkloristi¢ni ravni.

Revitalizacijo obnovljenih stavb pogosto predstavljajo tudi
postavitve spominskih sob znamenitih osebnosti. Praviloma je
domacija oziroma stavba, kjer je znamenita osebnost Zivela ali
kako drugace v njej pustila svoj pecat, spomenisko zaS¢itena,
obnovljena, varovana in negovana s staliS¢a Konservatorske
stroke, medtem ko sta vsebina predstavitve in sam program
muzejske hise prepuscena bolj negotovi in trnovi usodi.
Ustrezna finan¢na sredstva in vsebine programa so zagotovl-
jene le v primerih, ko je takSna postavitev tudi ena izmed zbirk
ali razstav muzeja, ki je sicer Ze v financni shemi Ministrstva
za Kulturo. Vse druge oblike in moZnosti izvajanja programov,
ki takSne postavitve pravzaprav osmisljajo, pa so rezultat
lokalne (ne)iznajdljivosti in interesov. Pri tem pristopu seveda
v najvedji meri trpi strokovnost izvajanih muzejskih pro-
gramov, ki nikakor ne sme pristajati na lokalno raven.®

Dejstvom ob bok lahko dodamo Se eno razseznost problema, o
katerem teCe beseda. Vsi dobro vemo, da lahko popularno
spogledovanje s kulturno dedii¢ino pomeni tudi primerno
trzno niso. Tako je slednja v dolo¢enih primerih izrabljena za
povsem druge namene, bodisi zavoljo dobicka, ali zgolj
prestiza v neformalnem tekmovanju med razlicnimi kraji.
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Neurejeno podstresje kot
razstavni prostor. Muzejska
zbirka na Gornjem Gradu.
Foto: Tanja RoZenbergar
Sega. junij 2000.

? Za ilustracijo le nekaj primerov iz Savinjske (statisticne) regije,
bogate z izredno pestro muzejsko ponudbo, vzniklo na ljubiteljski
ravni. V Zgornji Savinjski dolini se je leta 2001 na pobudo lokalne
skupnosti ustanovil Muzej Vrbovec - Muzej lesarstva in gozdarstva v
Nazarjih. V sosednji obé&ini Mozirje je Ze pred leti Turisti¢no drustvo
znotraj mozirskega botani¢nega vrta uredilo etnografsko zbirko,
povsem lo¢eno snujejo nov muzej tudi v obCinski mozirski upravi.
Cedalje glasnejsi so predlogi za muzejsko hifo v obnovljenem
kmeckem dvorcu v Redici, ki je od Nazarij oddaljena le kilometer ali
dva. V sosednjem kraju Ljubno, zibelki zgornjesavinjskih splavarjev,
je Flosarsko druStvo s podporo ob¢ine Ljubno leta 2001 ustanovilo
Flosarsko zbirko, v teku pa je Se zahtevneji projekt obnove in revital-
izacije stanovanjske trike hige, ki ima status kulturnega spomenika in
je zato za kraj pomembna z razli¢nih vidikov. Pravo bogastvo pre-
mic¢ne kulturne dediS¢ine predstavljajo zbirke v Gornjem Gradu,
katerih ustanoviteljica je Krajevna skupnost Gornji Grad, precej gradi-
va pa je last zasebnega zbiratelja Janeza Mavrica. V trgu Vransko je
na ogled zasebni Muzej motociklov. Gasilski muzej in etnografska
zbirka, po dodatne informacije pa se lahko obrnemo na Zavod za
muzejsko, kulturno, turisticno in Sportno dejavnost Vransko.
Turisti¢no druStvo sv. Vid v ob¢ini Vitanje je odprlo etnografsko
zbirko v obnovljeni kas¢i (glej prispevek Tanje Hohnec), Turisti¢no
drustvo Mlace v obéini Slovenske Konjice pa svojo etnografsko zbirko
oziroma muzej Ze¢ ima. V letosnjem letu so odprli novozgrajeno »HiSo
dedis€ine«. V trgu Kozje na Kozjanskem, ki stoji na sami meji med
Savinjsko in Spodnjeposavsko regijo, so nekateri posamezniki s pod-
poro ob¢ine Kozje v obnovljenem »Kroflovem« mlinu uredili muze-
jsko postavitev. Novoustanovljeno Muzejsko drustvo razmidlja Se o
dodatnih muzejskih predstavitvah v kraju.

3 Ta tip razstave je bil v strokovni muzejski praksi sploSno razsirjen
do 70. let 20. stoletja.

4 Priljubljena »nahajalis¢a« zbirk so tako v opuscenih domacijah,
gospodarskih poslopjih (kozolec, hlev, skedenj, ka$¢a, mlin, Zaga),
tr8kih hiSah ali bliZnjih dvorcih in gradéinah.

S Med rojstnimi hiSami znamenitih Slovencev, ki so preurejene v
muzeje in spominske zbirke, omenjam le nekatere: rojstna hisa pisatel-
ja Franceta Bevka v Zakojci (strokovno vodenje Mestni muzej Idrija),
pesnika Simona Gregortica v Vrsnem, pisatelja Frana Salefkarja
FinZgarja, pesnika Sre¢ka Kosovela v Tomaju in Otona Zupan€ica v
Vinici. Kot primer »¢rnega scenarija« navajam usodo muzejske
postavitve v rojstni hidi Franceta PreSerna. PreSernovo higo, ki ima sta-
tus drzavnega spomenika, upravlja javni zavod lokalnega pomena, ki
je v celoti financiran na ravni pristojnih ob&in. Ko je ob&ina Zirovni-
ca, kjer se spomenik nahaja, odstopila od ustanoviteljstva, je celotni
program PreSernove hise obvisel v zraku.
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A kljub temu v nasi druzbi obstajajo, se promovirajo in deluje-
jo tovrstne zbirke in muzeji. Ali se res lahko s snovanjem
muzeja ukvarja vsak, ki ima interes, ¢as in denar, ob ¢emer je
kategorija znanja, kot najpomembnejSa, popolnoma spre-
gledana, in ob ¢emer pada ugled, druzbeni status in zaupanje v
formalno urejene muzeje? Je pri pravilnem usmerjanju te poz-
itivne sile na terenu zatajila predvsem stroka sama?

Vezi med ljubitelji in stroko — med

Cermi in priloZnostmi

V dani situaciji je vloga stroke klju¢nega pomena, saj je
strokovnost tista, ki v prvi fazi odgovorno prepozna pravi
potencial in pozitivho mo¢ pobud na terenu, nato pa jih tudi
pravilno usmerja, organizira, vodi, izobrazuje in nadzoruje. V
ve€ini evropskih drZzav so se pomena dobrega medsebojnega
sodelovanja med stroko in ljubitelji Ze zdavnaj zavedli in k
problemu pristopili sistemati¢no in nacrtno. Temeljna elemen-
ta, na katerih se gradi model organiziranosti in vecje profe-
sionalnosti muzejskega delovanja, vklju¢no s t. i. lai¢nimi
muzeji, je uvedba registra muzejev in vzpostavljanje muzejske
svetovalne sluZbe na terenu. Register muzejev je program min-
imalnih registracijskih standardov, ki jih za vklju¢itev v njegov
sistem muzej mora dosegati. Cilj registracije je vzpodbujanje
vseh muzejev k doseganju doloc¢ene kakovostne ravni, dejstvo,
da muzej ali zbirka dosega raven, s katero se vkljucuje v sistem
registra pa prinasa ve¢ pozitivnih spodbud in ugodnosti. Dviga
se prag zaupanja v muzeje in spodbuja zaupanje moZnih
darovalcev predmetov ali zbirk muzeju, ki je registriran, zago-
tavlja javno priznanje in dolocen status ter odpira moznosti pri-
dobivanja razli¢nih finan¢nih sredstev, dotacij in subvencij.

Prvi in temeljni korak izpeljave opisanega sistema je v
dolocitvi standardov in meril, ki zajemajo opredelitev poslanst-
va muzejev, tehniénih, strokovnih in prostorskih pogojev delo-
vanja, finanéne podlage in obsega delovanja. Glede viSine
doseganja dolo¢enega standarda pa se lahko oblikujejo razli¢ne
ravni umestitve v register. Nivojska razdelitev registra je
pPomembna e toliko bolj v kontekstu muzejev kot Zivih orga-
nizmov, ki skozi svoje delo spreminjajo, Sirijo ali oZijo obseg
dela in preoblikujejo poslanstva, saj delujejo v spreminjajocem
S¢ svetu. Registracija je lahko zac¢asna ali polna, kar pomeni, da
muzej izpolnjuje vsa merila. Vlogo za umestitev v register
lahko odda vsak, ocenjuje in preverja pa jo posebna skupina ali
odbor, sestavljena iz vrst uglednih strokovnjakov in ustreznih
Strokovnih zdruzen;.

V Veliki Britaniji je bil program registracije muzejev in galer-
j uveden 7e leta 1988, njegova druga faza pa je stekla leta
1995, Klju¢ni kriteriji presoje za registracijo izhajajo iz stan-
dardov pri vodenju muzejev, urejanju zbirk in njihovem
VzdrZevanju, kakovostni muzejski ponudbi ter rednem sodelo-
vVanju z muzejskim svetovalcem, muzej pa lahko pridobi polno
N zaCasno registracijo. Prispele vloge ocenjujejo posebni
odbori za registracijo, sestavljeni iz muzejskih strokovnjakov.

Akreditacija za vstop v irski muzejski register je dologena z
favnijo izpolnjevanja kriterijev, kot so ustanovitveni akti,
Muzejski management, ustrezno dokumentiranje in hranjenje
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zbirk, razstavljanje, izobraZevanje in skrb za obiskovalce. Na
podlagi nacionalnega programa za dediS¢ino so ustanovili
nacionalno muzejsko agencijo, ki skrbi za celotno delovanje
muzejskega registra. Clani registra so tako amatersko vodeni
muzeji kot tudi nacionalke.

Flandrija je svoj muzejski register uvedla leta 1998. Sistem
vzpostavlja razlicne registracijske kriterije, razdeljene v dve
vecji skupini = »objectively measurable criteria«, ki opredelju-
jejo odpiralni ¢as muzeja, raven tehni¢nih in strokovnih pogo-
jev ter Stevilo obiskovalcev, in »intersubjectively measurable
criteria«, kamor sodijo ocene poslanstva muzeja, zbiralne poli-
tike in strateSkega nacrta. Kriterijem lahko zados¢a posamezni
muzej ali pa ve¢ muzejev skupaj, ki so medsebojno povezani
glede na vsebino ali teritorialnost.

Za pravilno delovanje registra, predvsem pa redno in aZzurno
medsebojno komunikacijo in profesionalnost, skrbijo muzejske
svetovalne sluzbe. Svetovalna muzejska sluzba je lahko orga-
nizirana v lokalnih samoupravnih strukturah ali posebej orga-
niziranih lokalnih muzejskih centrih, ki kot nekaksni servisi
nudijo strokovno pomo¢ muzejem na podrocju varstva in pro-
mocije dediS¢ine, pridobivanju finan¢nih sredstev in vkljuce-
vanju v lokalne plane in nacrte.

Flandrijska muzejska svetovalna sluzba® je organizirana po
posameznih provincah, saj ima vsaka provinca svojega muze-
jskega svetovalca oziroma Kkonzultanta, zaposlenega z
namenom, da usmerja delo na terenu, daje napotke in informa-
cije muzejem, izvaja izobrazevanja, koordinira delo z ostalimi
partnerji in sooblikuje projekte. Namen tako zastavljenega in
oblikovanega instrumenta je, da pomaga obstoje¢im in
novonastajajo¢im muzejem pri njihovem razvoju.

V Angliji deluje ve¢ lokalnih muzejskih centrov oziroma sve-
tov (Area museum council),” ki s svojim ¢lanstvom zdruZujejo
raznovrstne lokalne muzeje; ve¢ino denarja svet pridobi od
drzave. Francija ima regionalne muzejske pisarne, Nizozemska
muzejske servise.

Slovenija tako zasnovanega sistema ne pozna. Model muze-
jskega registra bi lahko primerjali z zakonsko doloceno sloven-
sko muzejsko mreZo, ki vkljucuje izbrane muzeje z ustreznimi
strokovnimi in tehni¢nimi pogoji v redni sistem financiranja in
nadzora. Vendar pa je muzejska mreza tog sistem, v katerem so
po Uredbi o muzejski mreZzi imensko navedeni vanjo vkljuceni
muzeji. Vsakrsne spremembe so zato zelo kompleksne, saj bi
nenazadnje pomenile tudi prenehanje rednega financiranja.
Muzejska svetovalna sluzba je prepuscena zgolj nakljucju, po
pravilu »Ce si ob pravem ¢asu na pravem mestus, razpoloZzljive-
mu ¢asu kustosa in njegovemu subjektivnemu smislu za sode-
lovanje, odgovornemu direktorju javnega zavoda, muzeja, kon-
servatorju, ki vidi »veC«, ali profesorju, ki ob tovrstnem delu
na terenu Studentom lahko ponudi prve izKuinje terenske

o Prvega muzejskega svetovalca so zaposlili Ze leta 1992,
7 East Midlands Muscum Service servisira 140 muzejev.



prakse. Prepuscena tistim zbiralcem s »kulturnim obéutkom,
ki se jim zdi vredno prisluhniti nasvetom strokovnjaka, Kljub
nepoznavanju osnov dela z muzejskimi predmeti.
Neorganizirano in nesistematizirano, neurejeno, nenacrtno in
stihijsko so predznaki, ki ilustrirajo sodobne vezi med ljubitelji
in stroko.®

Z vidika stroke je o€itno, da nam primanjkuje (!) »proste«
strokovne sile, ki bi na terenu lahko hitro in ucinkovito
ukrepala. Kot primer si poglejmo podrodje etnologije. V
slovenskih muzejih je zaposlenih 56 kustosov etnologov, ki se
zaradi povecanega obsega dela ne morejo ukvarjati z vso prob-
lematiko na svojem obmocju. Mnogi se sicer zavedamo, da
moramo Zelje in pobude »s terena« obravnavati z vso resnostjo
in polno strokovno pomo¢jo, a pogosto se zalomi 7e na
zaCetku. Potrebe in povprasevanja so cedalje obseZnejsi in kus-
tosi mnogokrat povecanemu obsegu dela na terenu niso kos.
Tudi zato, Zal, zaide mnogo smelih pobud v napano smer in
kulturni potenciali dolo¢enih obmocij s tem niso dovolj izko-
ris¢eni. Tudi odgovori ankete,” izvedene med slovenskimi kus-
tosi etnologi, kot eno izmed najbolj perecih podrocij dela nava-
Jjajo prav sodelovanje med kustosi etnologi in zasebnimi zbi-
ralci oziroma ljubiteljskimi etnologi.

Vzrok za taksno stanje ti¢i tudi v preohlapni zakonodaji, ki bi
morala jasneje zajeti tudi to podrocje. Nov krovni Zakon o ure-
snicevanju javnega interesa za kulturo' z uvedbo konkurenéne
prepovedi (53. ¢len) na nek nacin celo zmanjSuje moZnosti
strokovnega sodelovanja z ljubitelji, saj kustose tudi zakonsko
omejuje le na podro¢je delovanja muzeja, v katerem so
zaposleni, ¢eprav na drugi strani najverjetneje pomeni prvi
konkretni korak k vzpostavljanju vecje preglednosti in reda.

Se veljavni Zakon o varstvu kulturne dedii¢ine!! v svojem 27.,
28. in 29. ¢lenu sicer opredeljuje dejavnosti varstva dedii¢ine
na podlagi podeljenih dovoljenj in koncesij, a se zaradi
nedorecenosti vseh drugih dopolnil ne izvaja. Prve spremembe
so prepoznavne Ze v vsebinskih zasnovah sprememb Zakona o
varstvu kulturne dediS¢ine (verzija 25. 7. 2003). Predlagani
razSirjeni in dodelani ¢leni zakona opredeljujejo nacin izdajan-
ja dovoljenj osebam zasebnega prava za izvajanje dejavnosti
varstva in pogoje dela ter upoStevajo nujno usklajenost s pravn-
im redom Evropske unije. Tudi Nacionalni kulturni program za
kulturo (2004-2007), ki z opredelitvijo kulturno-politi¢nih pri-
oritet, ciljev in ukrepov zagotavlja pogoje za trajnostni in
celostni razvoj slovenske kulture, kaZe prve konkretne poteze
razmiSljanj v teh smereh. V poglavju o dostopnosti kulturne
dedis¢ine se izmed ukrepov navaja tudi uvedba sistema konce-
sij in licenc. Tako bi s podelitvijo osebnih, individualnih dovol-
jenj oziroma licenc, vezanih na posameznika, sprostili
strokovno silo, ki bi projektno delovala na terenu. S tem bi se
dokonéno dorekle pristojnosti in odgovornosti opravljanja
muzejskega svetovalnega in strokovnega dela tudi zunaj muze-
Jskih okvirov, ki jo opravljajo javni zavodi. Seveda ostaja
odprto vpraSanje medsebojnega sodelovanja in partnerstva
med pristojnim muzejem, osebo z licenco in naro¢nikom pro-
jekta ter dobrim in u¢inkovitim nadzorom. Vsekakor pa bi ta
»pomnoZena« ponudba strokovnega dela pripomogla k
izboljSanemu sodelovanju med stroko in ljubitelji ter dvignila
na vigjo raven tako varovanje kot tudi predstavitev in popular-
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izacijo kulturne dediS¢ine. Muzejsko svetovanje na terenu tako
ne bi opravljali le kustosi, zaposleni v muzejih, temve¢ tudi
tisti z osebnimi dovoljenji. Nekaterim nakazanim evropskim
modelom je zelo blizu Ze uveden sistem lokalnih turisti¢nih
organizacij (LTO) in regionalnih razvojnih agencij, ki bi lahko
zaposlovale tudi muzejske svetovalce oziroma ustrezne
strokovnjake za opravljanje svetovalnega dela na terenu. Druga
moznost pa je oblikovanje novih, samostojnih oblik, ki bi delo-
vale na ravni in v sklopu Sirih teritorialnih druzbenih lokalnih
skupnosti, kot so pokrajine ali regije. Pristopi so torej lahko
razli¢ni, v danem trenutku pa je najpomembneje, da suvereno
in glasno zastopamo svoje interese in predlagane sisteme, ki bi
nam omogocali razvoj svetovalne muzejske mreze in sluzbe.

V model boljSega medsebojnega sodelovanja vsekakor sodi
tudi ustrezno usposabljanje in izobraZevanje za tiste lastnike, ki
rokujejo s premi¢no kulturno dedis¢ino. Tudi na tem podrocju
so ljubitelji prepusceni lastni iznajdljivosti in individualnemu
pridobivanju ustreznih znanj. Smiselno je, da se iskanja oblik
lotimo tudi v skladu z novimi trendi vseZivljenjskega
izobraZevanja. Ceprav smo na podro¢ju izobrazevanja odraslih
zaostajali za razvitimi drZzavami, je prav povecevanje kulturne
pismenosti med odraslimi ter vklju¢evanje v razne oblike izo-
brazevanja odraslih, eno od nacel in teoreti¢nih izhodis¢ sis-
tema sodobnega izobraZevanja v Republiki Sloveniji. Kot zelo
pomembno se poudarja uvajanje neformalnih oblik vseZivljen-
Jjskega izobrazevanja, v katere so ujete tudi izkusnje in pred-
hodno pridobljeno znanje. tudi z moZnostjo pridobitve
ustreznih certifikatov in diplom. Leta 2000 je bil sprejet Zakon
o nacionalnih poklicnih kvalifikacijah,' ki tudi formalno uvaja
izredno dobrodoSlo noviteto na podro¢ju potrjevanja znanj, in
omogoca pridobivanje dokazila o poklicni kvalifikaciji
(delovno-poklicna oziroma strokovna usposobljenost) v certi-
fikatnem smislu, kar pomeni, da potrjuje znanja in spretnosti,
ki niso nujno pridobljeni po ustaljenih formalnih izobraZzeval-
nih poteh. Ob teh razmi$ljanjih se mi zdi primerno. da se
naveZzem na nase predloge razreSevanja problemov. Prav v tem

¥ Z zgornjimi trditvami nikakor ne spodbijam nekaterih kakovostnih
in strokovno smelo zastavljenih projektov, ki so obrodili odli¢ne rezul-
tate (muzeje in zbirke), a so, kot Ze re¢eno, vedno plod subjektivne
iniciative strokovnjaka, raziskovalca iz te ali one institucije. ter
pripravljenosti in poslusnosti lastnika, zbiralca, upravljavca. Izjema je
tudi zastavljeni projekt Slovenskega etnografskega muzeja in
Slovenskega etnoloSkega drustva z naslovom Evidentiranje neobde-
lanih in neobjavljenih etnoloskih in sorodnih zbirk, ki se hranijo zunaj
pristojnih muzejskih zbirk. Projekt je ne samo dobrodosel, temve¢ tudi
nujen, saj bomo s tako zbranim gradivom pridobili preglednost nad
tovrstnimi zbirkami, ki je prav gotovo prvi in temeljni korak za
nadaljnje sodelovanije.

? Anketo je oblikovala in izvedla kolegica Magda PerSi¢. Podrobnejsa
analiza ankete je objavljena v Glasniku SED 42/2 2002, Poklicna etika
v muzejih, 11-13.

0 Zakon o uresnievanju javnega interesa za kulturo, Ur. 1. RS st
96/14. 11. 2002, 10518.

1! Zakon o varstvu kulturne dediS¢ine, Ur. 1. RS §t. 7/5. 2. 1999, 555.
12 Zakon o nacionalnih poklicnih kvalifikacijah, Ur. 1. §t. 81, Ljubljana
15. 9. 2000, 9769.
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zakonu vidim moznost, da oblikujemo nekatere nove profile
poklicev, zanje izpeljemo ustrezno in potrebno usposabljanje
ter ponudimo moZznost, da posameznik za opravljanje svojega
dela pridobi tudi ustrezno poklicno kvalifikacijo in pravni sta-
tus, s katerim so dolocene prednosti in pravice ter dolZnosti in
odgovornosti. Na ta nacin bi posledi¢no celostno zvisali
kakovost dela, izboljSali tovrstno ponudbo ter zmanjsali
napake.

Najprej bi morali oblikovati pobudo za nov poklic oziroma t. i.
katalog standardov (11. ¢len zakona), ki bi dolocal osnovne
okvire novega poklica (ime, naziv, potrebna strokovna znanja
in spretnosti za pridobitev kvalifikacije, nacine in merila pre-
verjanja znanj in spretnosti, raven zahtevnosti dela, sklope
zadolzitev v okviru poklica, ki jih je mogoce opravljati po pri-
dobljeni poklicni kvalifikaciji, materialne in kadrovske pogo-
Jje). Pobudo za nov poklic lahko na predpisanem obrazcu poda
vsak (v naSem primeru npr. Slovensko etnolosko drustvo) ter jo
predlozi Centru Republike Slovenije za poklicno in strokovno
izobrazevanje (CPI), ki opravlja razvojno in svetovalno delo pri
nadaljnjem razvoju in oblikovanju katalogov standardov.
Celovit predlog kataloga tako CPI predloZi v obravnavo
Strokovnemu svetu Republike Slovenije za poklicno in
strokovno izobraZevanje, sprejme pa ga minister za delo in
socialne zadeve. Postopke za preverjanje znanj in potrjevanje
lahko izvajajo zbornice, Sole, organizacije za izobraZevanje
odraslih, druZbe in druge pravne osebe, ki izpolnjujejo materi-
alne in kadrovske pogoje. Izvajalce teh postopkov se vpise v
poseben register (10. ¢len), treba pa je imeti licenco, ki se
obnavlja vsakih pet let, izda pa jo Drzavni izpitni center.

Strokovne korake je treba storiti predvsem v treh smereh: v
natanénem oblikovanju pobude, ki bi dolocala novo kvali-
fikacijo, katero podamo CPI, komisij za preverjanje znanj in
usposobljenosti kandidatov in seveda tudi v pripravi dolocenih
1zobrazevalnih programov, delavnic in ustrezne literature
oziroma priro¢nika, ki bi zainteresiranim omogocale pridobi-
vanje ustreznih znanj, kot so osnove za pravilno ravnanje z
etnolotko premiéno dedi¥¢ino, njeno strokovno obdelavo in
primerno muzejsko ponudbo. Ce bi nam ta pot uspela, bi lahko
tudi za podrocje zasebnih kulturnih zbirk pridobili ljudi z
ustreznimi dokazili oziroma javnimi listinami in predvsem
vedjo usposobljenostjo.

Predloge lahko na tem mestu zveZzemo z omenjenim registrom
muzejev in zbirk. Eden izmed kriterijev in pogojev za uvrstitev
V register bi bila ustrezna usposobljenost upravljalca muzeja
Oziroma ustrezna listina.

Tudi 7 omenjeni Nacionalni kulturni program kot splo3no pri-
oriteto kulturnega programa, Ki je hkrati prioriteta sodobnih
evropskih kulturnih politik, poudarja projekte, ki povezujejo
Kulturno, izobraZevalno in znanstveno sfero. Predvideni ukrepi
Za prednostne programe in projekte s podrocja vzgoje in izo-
Pfaievanju za poklice v kulturi, ki jih Solski sistemi ne vkljucu-
J&jo, so dobra podlaga za oblikovanje in realizacijo razlicnih
1zobraZevalnih programov, v katere bi se vkljucili tudi lju-
bitelji. Z vegjo usposoblienostjo bi imelo njihovo delo vedjo
Vrednost in vigjo kakovost.
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Anton Antolinc pred svojo zbirko. Foto: Tanja RoZenbergar
Sega, Log pri Rogatcu, junij 2001

Primeri

Kot primer zglednega sodelovanja med ljubitelji in stroko pred-
stavljam dva lokalna projekta, pri ¢emer poudarjam, da je v
obeh primerih pobuda prisla iz vrst ljubiteljev. V prvem
primeru je dolo¢ena zbirka Ze obstajala, v drugem je Sele nas-
tajala.

»Hisa dediscine« Mlace (TD Mlace,
Slovenske Konjice)

»Etnoloski muzej Mlace« vodi Turisti¢no drustvo Mlace, pred-
mete pa so zaCeli zbirati pred tremi leti. Steviléna zbirka
obsega veC sto kosov (580) razli¢nih predmetov, ve¢inoma
kmeckih orodij in pripomockov, obrtnih izdelkov in orodij,
stanovanjske opreme, stenskega okrasja, gospodinjskih pripo-
mockov, tekstila ... Razveseljivo je, da je zbirka v izredno
dobrem stanju. Zaradi bliZine vinske turisti¢ne ceste in neka-
terih drugih zanimivih kulturnozgodovinskih objektov se
skromni muzej imenitno vklaplja v celostno turisti¢no ponud-
bo in beleZi tudi 30.000 obiskovalcev letno. Tudi zato Zelijo v
TD Mlace s tovrstnim zbiranjem nadaljevati. Na parceli Cez
cesto so zgradili samostojno zgradbo in jo v celoti namenili za
muzejsko/turisticno dejavnost. Samodejno so poiskali
strokovno pomo¢ in na podlagi Zelja in strokovnih izhodis¢
oblikovali vsebinski koncept za t. i. »HiSo dedis¢ine« ter
dolo¢ili faze dela" in nacine organizacije ter preucili moZnosti
financiranja projekta. Temelj je bil idejni projekt, ki mu je
sledila vsebinska zasnova koncepta hise, na podlagi katerega
so se oblikovali tudi drugi segmenti, od prostorske zasnove
samega objekta, do urejanja formalnih dokazil in aktov.



Vsebinski koncept »HiSe dedis¢ine« Mlaée:

Prvi prostor: sprejemna avla, recepcija, trgovina
Prostor je loCen od ostalih prostorov v stavbi in zdruZuje veé
funkcij. Deluje kot vstopna avla, sprejemnica, recepcija, v njem
sta trgovina s spominki in razglednicami ter manjsa knjiznica.
Soba je dovolj velika, da sprejme ve€jo skupino obiskovalcev.
Poleg sprejemnega pulta, kjer prodajajo vstopnice in prodajne
artikle, je v sobi urejen tudi manjsi koticek za pocitek oziroma
branje ponujene literature (prospekti, zloZenke, knjige).
Prostor je hkrati tudi nekaksna osebna izkaznica objekta. Tu so
predstavljene osebe, ki po strokovni in tehni¢ni plati skrbijo za
delovanje muzeja, tehni¢ni podatki in sodelavci (osnovni kolo-
foni).

Od tu je glavni vhod v razstavni prostor.

Drugi prostor: razstavni prostor

V drugem prostoru so zdruZene funkcije stalnega in ob¢asnega
razstavnega prostora, zunanjega in notranjega razstaviica in
prostora za izvedbo delavnic in demonstracij. Tu je na ogled
stalna razstava oziroma zbirka etnoloskih predmetov, orodij,
pripomockov in izdelkov. Prostor je enoceli¢en in dovolj velik,
da omogo¢a zra¢no postavitev raznolikih predmetov iz zbirke.
Potrebne pregrade in razdelitve prostora se izvedejo z mobilni-
mi aplikanti (panoji, paravani, zavesami ...). ki se lahko
poljubno spreminjajo in tako vedno znova oblikujejo nov tloris
prostora glede na Zelje in potrebe razstavljenih in predstavl-
jenih vsebin. Iz osrednjega razstavnega prostora vodi pot »na
plano«, kjer so razstavljeni ve¢ji muzejski predmeti, naprave in
pripomocki. Zunanji in notranji del delujeta kot celota. Zlasti v
poletnem casu se del zunanje stene lahko popolnoma odpre.
Tudi obcasni razstavni prostor je del osrednjega prostora,
ustrezno oznacen in deloma ograjen od stalne postavitve. V
tem delu sobe je obCasna razstavna dejavnost, predstavljajo se
razlicne aktualne teme, ki so kakor koli povezane s krajem in
koledarskih letom (npr. posebna razstava ob razli¢nih delovnih
opravilih (trgatev), praznikih (bozi¢, velika noc).

Razstavljene vsebine so hkrati podlaga za oblikovanje razli¢nih
aktivnosti in pedagoskih programov, namenjenih obiskovalcem
razli¢nih starostnih skupin (vrtci, osnovna $ola, srednje, pok-
licne 3ole, odrasli, upokojenci) in izvajanje predstavitev
razliénih rokodelskih spretnosti. Prostor na razstavi§cu
omogoc¢a izvedbo teh dejavnosti v manjSem obsegu. To so
lahko posebni, tudi stalni, koticki »aktivnosti«, tako v notran-
jem kot zunanjem delu.

Tretji prostor: vecnamenska soba

Vecnamenska soba, ki je fizi¢no lo¢ena od razstavnega prosto-
ra, je namenjena razlicnim aktivnostim. V njem se izvajajo
delavnice in demonstracije, povezane s programom, predavan-
ja. okrogle mize, literarni veceri, tecaji, predstavitve knjig, ses-
tanki drustva, lahko se spremeni tudi v igralnico za najmlajse
... Opremljena je z ve¢jo mizo in s sedezi.

Cetrti prostor: depo

Depo — prostor, kjer se pod posebnimi pogoji (svetloba, vlaz-
nost, temperatura, ustrezna depojska oprema) hranijo razli¢ni
muzejski predmeti in muzejske zbirke, ki niso razstavljeni. Je
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nujni in osnovni del vsakega muzeja: srednje velikosti. z veliko
odlagalnega prostora (police, predali).

Peti prostor: restavratorska delavnica
Poseben prostor je namenjen za delavnico, ki omogoca

strokovno skrb za predmete, od ¢iS¢enja do zaS€ite oziroma
konserviranja in obnove oziroma restavriranja muzealij.

Projekt »Hise dedisCine« Mlace je bil v prvi fazi strokovno in
kakovostno izpeljan, sodelovanje s stroko pa je nujno tudi v
njegovem nadaljevanju. Kljuénega pomena bi bila pomo¢ pred-
laganih servisnih centrov na terenu, ki bi v danem primeru skr-
beli za kontinuinirano vsestransko strokovno pomo¢. Mnogi se
namre¢ ne zavedajo, da z odprtjem zbirke in muzeja delo ni
kon¢ano - nova institucija oziroma medij za svoje delovanje in
Zivljenje zahteva skrb, ¢as in seveda denar.

Flosarska zbirka Ljubno ob Zgornji Sa-
vinjski dolini (Flosarsko drustvo, Ljubno)

chja po razstavi na temo bogate dedii¢ine splavarjenja v
Zgornji Savinjski dolini je med krajani tlela Ze nekaj let,
»muditi« pa se je pricelo leta 2000. Razlogov za tako vnemo je
poleg spostovanja bogate dedisCine splavarjenja ter splofnega
trenda intenzivnejSega iskanja in manifestacije lokalnih iden-
titet kar precej, od tega, da se je v bliZznjem Nazarju osnoval
gozdarski in lesarski muzej, pa tudi nekaterih drugih, ki z
dedis¢ino in muzeji nimajo nikakr$nih povezav. Tudi v tem
primeru je pobuda dosegla strokovno ekipo. ki je zastavila
celosten projekt.

13 Z Koraki realizacije in terminski plan dela:

1. Muzejska dokumentacija Ze obstojece zbirke: inventarizacija, doku-
mentiranje, fotografiranje (muzejsko dokumentiranje je potekalo v
sklopu poletnega raziskovalnega dela, junija 2003).

2. Izdelava idejnega projekta: Projekt pripravi projektna skupina ved
strokovmjakov razliénih strok. ki so vpleteni v proces nastajanja
zbirke.

Idejni projekt obsega in doloca:

- Status in delovanje Muzejske zbirke: ustanovitev, upraviteljstvo
zbirke, ustanovitvene akte, cilje, zbiralno politiko, vsebinsko
postavitev muzejske zbirke;

- Lokacijo in prostor: primernost lokacije, ureditev prostora, soglasja;
- Promocijo: celostno graficno podobo, tiskovine, oglaSevanje;

- Finan¢na sredstva: potrebna finanéna sredstva za 1zvedbo projekta.
vire financiranja;

- Poslovanje: kadre, odpiralni Cas, vstopnine, izobraZevanje. strokovno
sluzbo.

3. Vsebinski koncept

4. Izvedbeni projekti

5. Izvajanje projekta

1 Kreativno skupino za pripravo razstave so sestavljali vodja projek-
ta, katerega osnovno delo sta bili predvsem organizacija in koordi-
nacija del, kontakti z izvajalci, usklajevanje narocil ter gradbeni nad-
zor, saj je hkrati potekala tudi delna obnova trske hise, kjer se zbirka
nahaja, arhitekt, ki je pripravil prostorsko in oblikovno zasnovo razs-
tave (idejni projekt), naért postavitve, projektne refitve razstavne
opreme z opisom, izhodiS¢a za grafi¢no opremo razstave, ter strokov-
na sodelavka, ki je vsebinsko oblikovala flosarsko zbirko in pripravi-
la muzeolo3ki scenarij postavitve razstave. Zbirka je bila odprta 2. 8.
2001,
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Obisk Flosarske zbirke na Ljubnem.
Foto: Tanja RoZenbergar Sega, junij 2003

Prva faza strokovnega dela je zahtevala raziskavo terena z evi-
dentiranjem in na¢rtnim zbiranjem gradiva, inventariziranjem,
dokumentiranjem in urejanjem primernega prostora za hran-
Jenje predmetov, skrbjo za obnovo in zai¢ito predmetov ter zbi-
ranjem in urejanjem ustnih virov. Tako zbrano in urejeno gradi-
VO je bila osnova za oblikovanje muzeoloskega scenarija
flosarske zbirke. Raziskava je bila torej popolnoma
namenskega tipa, saj je bil njen cilj razstava o splavarjenju v
Zgornji Savinjski dolini, s poudarkom na kraju Ljubno.
Urejena zbirka obsega 75 predmetov ter ve¢ kot sto enot
fotografskega materiala, na video (format beta) pa je posnetih
pet daljsih intervjujev s e zivecimi flosarji, njihovimi potomei
ter Zenami, ter njihove transkribcije.

Drugo fazo dela je predstavljalo konceptualno oblikovanje
razstave, Razstava je razdeljena na dva dela. »Flosarki kruh«
prikazuje Zivljenje in lik splavarja, njegovo nofo in opremo,
vsakdanjik na splavu, trgovanje z lesom in zasluZek, splavarsko
Pot ter njene poglavitne postojanke ter Zivljenje doma. Drugi
sklop razstave z naslovom »Flos je Savinji kos«, prikazuje
tehni¢no dedii¢ino splavarjenja. Prikazana je izdelava splava,
razli¢ne vrste teh plovil ter njihovi posamezni elementi.

Tretja faza vizualizira obravnavano temo. Vizualizacija razs-
tave temelji na personifikaciji obravnavane vsebine, saj razsta-
VO s svojimi Zivljenjskimi izpovedmi, spomini in izjavami
gradijo informatorji sami. Predmetno gradivo je podrejeno
besedi in sliki. Ta pristop je izpostavljen tudi zato, ker razstava
Prikazuje obdobje, ki se ga ljudje Se spominjajo, torej ¢as med
obema vojnama in po njej. Besedila na razstavi so izseki iz
ii"]J'Enjs;kih zgodb, z izjemo uvodne legende ter treh krajih
Opisoy predstavljenih vsebin. Celotna vsebina je predstavljena
a enajstih panojih oziroma vitrinah, vsak pano predstavlja
doloceno zaokrozeno celoto, ima svoj naslov, ki je Se dodatno
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ilustriran z najizrazitej$o in najpovednejSo izjavo informatorja.

Poleg panojev in vitrin pa razstavo dopolnjujeta Se projekciji
dveh dokumentarnih filmov z naslovoma »Flosariji 2001« in
»Spomini na flosarijo«. Desetminutni film »Flosarji 2001«
prikazuje vezanje splava, film »Spomini na flosarijo« pa je
kolaZ posnetih in »ujetih« spominov razli¢nih pripovedovalcev
- nekdanjih flosarjev, njihovih Zena in potomcev.

Didakti¢na nota je poudarjena pri zemljevidu s flosarsko potjo.
S pritiski na gumb lahko obiskovalci spoznajo Se pritoke
Savinje, kraje ob njej ter imena okoliskih gora.

V treh letih je muzej postal prepoznaven subjekt v kraju, zbir-
ka celostno zaokroZa turisticno ponudbo, ki gradi na tradiciji
splavarjenja, promovira kraj in tovrstno dedis¢ino, dopolnjeno
muzejsko ponudbo pa uspeino gradi v sodelovanju s strokovn-
jaki.

Sklepne misli

Ob osvetlitvi vezi med ljubitelji in stroko se zdi, da nam manj-
ka predvsem konkretnih potez in korakov v pravih smereh.
Pozitivno je, da imamo mnoZzi¢no in moc¢no silo na terenu, ki
se »ukvarja« z dedis¢ino, prav tako je pozitivno, da se orisanih
problemov (vsaj deloma) zaveda tudi stroka sama, spodbudno
je, da pravnoformalni okviri omogocajo iskanje razli¢nih oblik
reditev. Prisotnost strokovnjakov s posebnimi dovoljenji za delo
na podro¢ju kulturne dedis¢ine ter visja usposobljenost lju-
biteljev, novi pristopi k dediscini, ki jo obravnavajo kot
ekonomsko-podjetnisko kategorijo — vse to lahko pomeni, da bi
lahko bila v prihodnosti kulturna dedis¢ina v varnih in
zanesljivih rokah.
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