(Ljubljana 1958), knjigo istega avtorja Dva obraza dneva (Ljubljana 1962) in
zbirko pesmi Mari¢ke Znidarsi¢eve Ugasla lu¢ (Ljubljana 1965).

Vse vel pozornosti posvecéa LegiSa preucevanju vpraianj slovenskega
jezika. Ta dejavnost je Se poZivljena, odkar je poklicno vezan na to problema-
tiko, saj dela v slovenski sekciji Instituta za slovenski jezik SAZU. Naj naSte-
jemo le nekaj njegovih vecjih ¢lankov s tega podrocja Vet zivega jezika (NS
1947), Kos kraskega nare¢ja (Razgledi 1951), Kako kvarimo jezik (JiS 1956/57),
Pogovorni jezik na krivi poti (NRazgl 1959), Koliko se poznamo (NRazgl 1963).

LegiSa se je poskusil tudi v leposlovni prozi. Objavil je nekaj crtic ali
meditacij z avtobiografsko osnovo, kakor sta Ob poti in V zaledju (Dejanje
1940), v dachauskem tabori$¢u napisanc Veliko pricakovanje (Slovenski zbornik
1945), Izkoreninjeno zivljenje in Ob robu (Razgledi 1947).

Ob prikazu LegiSeve strokovne dejavnosti ne moremo mimo njegovega
dela v Slavisticnem dru$tvu Slovenije. V. prvih povojnih letih je bil knjiznicar
drustva (1945—1949), nato pa dolga leta ¢lan odbora (1949—1959). Literarno-
zgodovinski del Jezika in slovstva je zgledno urejal od drugega do petega
Ietnika.

Jubilantoma Zelimo Se mnogo ustvarjalne energije in strokovnih uspehov!

Foze Koruza
Filozofska fakulteta Ljubljana

Fran Petre
Filozofska fakulteta Zagreb

SLOVENSKI TRZASKI PRIPOVEDNIKI*

1

Trst je vstopil na dva nacina v sodobno slovensko knjizevnost: kot sklad
literarnih motivov posebne vrste in kot mesto, v katerem je prav zacvetelo
slovensko knjizevno ustvarjanje v trenutku, ko je bilo, se zdi, pred zgodovino
dokon¢no lo¢eno od neposrednega prirodnega zaledja in priklju¢eno Italiji.

Po jeziku in po svojih tvorcih se slovenska trzaska knjizevnost vkljucuje
v celoto slovenske knjizevnosti in se z njo spaja tako po pogledih na zivljenje
in problemih, ki jih obravnava, kakor po umetniSskem izrazu in stilnih last-
nostih. Vendar pa je na njej nekaj, kar ji daje posebno obelezje, nekaj, kar bi
oznacili koncentrirano bolec¢ino. KnjiZevnosti malih narodov, zlasti Se, ¢ce poli-
titno niso bili zamostojni, so Ze same po sebi nagnjene k resnobnosti. To je
razumljivo. UmetniSki nagon, ki se je v njih izzivljal, ni dajal duska samo ho-
tenju po osebnem izpovedovanju in strasti oblikovanja ritmi¢ne besede, marveé
je opravljal izredno vazno funkcijo v nacionalnem zivljenju in prisiljenem boju
za obstanek — bil je njegov najbolj zgneten izraz, formuliral je smisel nacio-

* Predavanje na III. seminarju slovenskega jezika, literature in kulture v Ljubljani 7. sept. 1967.
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nalne biti in zavzemal najbolj izpostavljene poloZaje v naporu za ohranitev.

Ta zgodovinska resnobnost male knjizevnosti se je mogla v najnovejsem
razvoju le $e potrditi. Dve vojni v prvi polovici 20. stoletja, zlasti Se druga, sta
Slovence kot narod vsekakor najresnejse ogrozali v njihovem fizicnem obstoju.
In kar je bilo neposredno pred tem, ¢as med obema voijnama, zlasti na zahodnih
podro¢jih, na Koroskem in Primorskem, ni bilo manj trpko. Taka druzbena
dejstva so pustila globoke sledi tudi v knjizevnosti.

Ko je bil ogrozen narod kot celota, ali pa so bili ogrozeni posamezni nje-
govi izpostavljeni deli, je bil s tem obenem prizadet in ogrozen vsak njegov
pripadnik. Podtalni kompleksi negotovosti, strahu in obupa so se bili ze skozi
stoletja zajedali v du$o vsakega predstavnika ogrozenega naroda. Slovenska
knjizevnost je v svojem celotnem razvoju refleks danih razmer na psiho po-
sameznika, zato se v vseh svojih' obdobjih nenavadno veliko ukvarja z vpra-
Sanji biti in smisla obstoja ter z eti¢nimi kompleksi. Taka stvarnost pogloblje-
nega obravnavanja druzbenih in eti¢no-moralnih vprasanj spada splosno med
najbolj znacilne poteze sodobne slovenske knjizevnosti.

Eno od dognanj psihoanalize je, da ¢lovekova zavest ni enotna, marveé
je sestavljena iz slojev, ki se od najtemnejsih in najglobljih pocasi dvigajo proti
povrsini do javnosti, kjer kon¢no vladajo logi¢ni zakoni. Vtisi, ki nam jih po-
Silja zunanji svet, se ne ustavljajo na meji logi¢nih zaznav, marve¢ prodirajo
v globino, kjer hkrati udarjajo na vse sloje zavesti.

Taki podtalni procesi v ¢lovekovi psihi danes posebno zanimajo del slo-
venskih piscev. Naj za orientacijo in oznako navedem samo eno izmed imen,
predstavnika te smeri, Andreja Hienga, rojenega 1925. Hieng vidi smisel pisa-
teljskega dela izklju¢no samo v prodiranju v globino, do racionalno komaj
zaznavnih skritih osnovnih kompleksov duSevnosti. Njegove novele so trdnoc
zakoreninjene v domaci resnic¢nosti iz let po drugi svetovni vojni. Vendar pa
teziSCe ni ve¢ na njihovi druzbeni pogojenosti. Obracajo se drugi strani ¢lo-
veka, njegovemu moralnemu svetu. Hieng rise skoraj izklju¢no usode, ki nosijo
v sebi pekel obc¢utka krivde zaradi nekega svojega ali tujega dejanja, in ki je
bilo, v svojem zadnjem jedru, vedno posledica konkretne ¢lovekove eksistence
na nenavadno izpostavljenem podrocju.

Navedeni dominantni motiv v Hiengovi prozi ima svoj razvoj in stopnje-
vanje. V zacCetku je bil motiviran z vozlom zunanjih okolis¢in, ki so se ne-
ugodno zgrnile nad ¢loveka. Kasneje vse bolj prevladuje samoobtozba. Nad
osebami v njegovih novelah lezi davna mladostna krivda, ki je ni mogoce od-
straniti. Iz »brezna podzavesti« neprestano ogroza ¢lovekov obstanek. Doga-
janje v novelah je omejeno na izbrana utesnjena in ogrozajota dusevna stanija,
a zunanja fabula pritegnjena samo toliko, da dolo¢a prostor in ¢as. Da bi bilo
pripovedovanje ¢im bolj avtenti¢no, je znaten del proze Andreja Hienga na-
pisan v prvi osebi, za katero pa se ne skriva avtor sam. Sredstvo izpovedi so
notranji monologi. V njih je iz¢rpan pretezni del te samoizpovedne duSeslovne -
proze.

Hieng se s tem pridruzuje piscem, ki.smatrajo, da je ¢lovek v danasnji
tehni¢ni civilizaciji in druzbenih odnosih zrtev psihi¢nih preokupacij, ki leze
kot méra na ¢lovestvu, predvsem strahu in podobnih tesnobnih stanj. Sorodno
pot ubira vrsta piscev, pesnikov in dramatikov iz mlajSe generacije, kakor so
Dominik Smole, Dane Zajc, Peter Bozi¢ in drugi.
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Kompleks totalne, vseobsegajoce ogrozenosti je v slovenski knjiiey11'0§ti
zastopan $e na drugi nacin, kot skupinski, skupni pojav pri slovenskih trzaskih
pripovednikih. Motivacija je pri njih izvedena na drugacnih premisah kot npr.
pri Hiengu. Gibalna sila v pripovedovanju ni mladostna krivda, marve¢ kolek-
tivna krivda doloc¢ene okolice nad ¢lovekom, v tem primeru usode mesta Trsta
nad delom njegovega prebivalstva.

Ta navedba o kolektivni krivdi zahteva pojasnil. Motiv je redek ali izje-
men v evropskih knjizevnostih.

Trst je bil pred prvo svetovno vojno Cetrtmilijonsko mesto z luko, ki je
zavzemala po tonazi svojega prometa sedmo mesto na svetu. Zaledje velikega
avstrijskega pomorskega emporija je obsegalo podonavske pokrajine. Meja
med Hamburgom, ki je pritegoval srednjeevropski promet na sever, in Trstom,
ki ga je pritegoval na jug, je bila tik pod Prago. Trst je imel italijansko vecino
in povsem slovensko okolico. Ker je zivelo v samem mestu blizu sto tiso¢ Slo-
vencev, je bil Trst zdale¢ najvelje slovensko mesto, saj je imela Ljubljana
tedaj pol manj prebivalcev. Narodnostni sestav trzaskega prebivalstva, ki ga
ni bilo mogoc¢e nasilno spremeniti ne na $kodo enega ne na Skodo drugega, bi
moral voditi k sozitju, koeksistenci italijanskega in slovenskega elementa.

Velike luke navadno ne razvijajo umetniSskega in knjiZevnega zivljenja,
ki bi se moglo meriti z njihovo gospodarsko pomembnostjo. Vseeno se je vpisal
Trst v moderno evropsko knjizevnost z dvema pomembnima imenoma, z Ja-
mesom Joycem in Italom Svevom. Trzaski podjetnik nemskega rodu, ki se je
skrival pod zadnjim imenom, je Ze na koncu stoletja pisal italijanske romane
v psihoanaliti¢ni smeri z izrazito osredotocenostjo na tok c¢lovekove zavesti.
Pojav je bil prezgoden, da bi ze tedaj zbujal zanimanje. Joyce je v Trstu uci-
teljeval in iskal obliko proze, ki bi mimo vse knjizne norme razkrivala nasto-
panja, valovanja in izginjanja dozivljanja v nadziranih in podzavestnih plasteh
dusSevnosti. Izbruh prve svetovne vojne je bil kriv, da Trst ni postal izjemno
pomemben za nastanek romana dvajsetega stoletja.

Slovenskim rodovom pred prvo svetovno vojno je bil Trst Ziva stvarnost,
nenehno pri¢ujoca v njihovi zavesti. Trst je imel znatno slovensko publicistiko
in tudi svojo slovensko trzasko knjizevnost. Ce bi bil razvoj normalen, bi morali
ravno trzaski pisci vnasati v slovensko knjizevnost tematiko meScanskega sloja
z vsemi bogatimi in Sirokimi problemi, kot jih je odpirala gospodarska vloga
Trsta. Proti koncu prej$njega stoletja je pisateljica Marica Bartol-Nadliskova
(rojena 1867) v slovensko knjizevnost dvigala trzasko zeno, tako mesc¢anko
kakor okolicanko. Borila se je.za emancipacijo Zene in za njene druzbene, de-
lovne in politi¢ne pravice. Vendar slovenski knjizevnosti v Trstu ni bilo sojeno,
da bi se normalno razvijala.

Mescanski nacionalizem 19. stoletja je v vpraSanje Trsta vnesel ostrino
zaradi italijanskih aspiracij na povsem slovensko $iroko zaledje Trsta in na
slovensko Primorsko. Ko je po prvi svetovni vojni Italija anektirala slovensko
Primorje, Istro in obalo Jadranskega morja do Reke, se je stanje bistveno
izpremenilo. Dosti preden se je uredilo vprasanje novih meja med drZzavami,
ki so nasledile Avstro-Ogrsko, je fasizem v Italiji zacel svoje zlo¢ine prav nad
slovenskim prebivalstvom Trsta. Cete v &rnih srajcah, ki so prisle iz Italije,
so zabile vrata »Narodnega doma« v sredi$¢u Trsta, oblile veliko stavbo z ben-
cinom in jo zazgale. Vojastvo, ki je obkrozilo trg, fasistom ni prepreé&ilo poziga.
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S pozigom osrednje slovenske kulturne ustanove v Trstu 13. julija 1920 se
je zacelo neskoncno nasilje nad Slovenci in Hrvati v zasedenih pokrajinah.

Z vso drugo slovensko in hrvatsko inteligenco so emigrirali v Jugoslavijo
tudi slovenski trzaski pisatelji. Med obema vojnama je zivelo v Ljubljani enajst
knjizevnikov, rojenih v Trstu. Njim se je pridruzila dolga vrsta primorskih
piscev, med njimi oba vodilna predstavnika slovenske lirike med obema voj-
nama, Alojz Gradnik in Sre¢ko Kosovel. Posebno pozornost zasluzi tihi heroizem
pisatelja Franceta Bevka. Ko je vsa inteligenca bezala pred brutalnim uni¢eva-
njem, se je Bevk vrnil v Gorico in med vsem fasizmom vztrajal v neenakem
boju. Bil je eden najpogumnejsih pisateljev, ki so kljubovali fasizmu.

Sele zlom Italije v drugi svetovni vojni leta 1943 in padec fasizma sta to-
liko olajSala razmere, da je slovenski trzaski pisec lahko zivel v rodnem mestu.

Novo, povojno slovensko trzasko knjiZevnost predstavljata zlasti Boris
Pahor (rojen 1912) in Alojz Rebula (rojen 1924).

2

Trzaska pisatelja Pahor in Rebula v svojem delu ne ustvarjata harmonicne,
xompozicijsko mirne podobe sveta.

Osnovne obrise za njuno ustvarjanje in gibalne ideje jima vsiljuje realnost
danega okolja. Njuno pisateljsko delo je skoraj izklju¢no proza na doloc¢eno
temo. Tema je Trst s svojo nedavno preteklostjo in sedanjostjo. V tem okviru se
menjajo liki, dogajanje in ¢as, osnovni problem pa ostaja vedno isti, zivljenje
slovenskega elementa v Trstu za ¢asa faSizma, med drugo svetovno vojno in
po njej. Le kadar so sile, ki so delovale na usodo likov iz teh romanov, ¢loveka
iz domacega kraja odgnale kamorkoli v tujino — v Afriko, v nacisticno tabo-
riS¢e v Nemc¢iji, v Avstralijo — sledi tudi pisec njegovi poti.

V navedenem pisateljskem opusu se oblikuje proces, ko se dejanska
stvarnost zivljenja dolocenega mesta v dolocenem c¢asovnem razdobju transfor-
mira v dusevnost pisca. Neki druzbeni mehanizem s tem iz stvarnosti prehaja
na podroc¢je subjektivnega podozivljanja, to je podozivljanja pisca samega. Se-
lekcija motivov kaze smer podozivljanja. Tako dobivajo trzaske razmere novo
dimenzijo. Liki, ki tu nastopajo, dejanje, ki se razvija, Cas, ki je zastopan, in
ideje, ki so polozene v osnovo knjizevnih del, izgubljajo svojo bezno, prehodno
c¢asovnost. Z umetniSkim podozivljanjem so dvignjeni na novo ravnino, iz Ca-
sovnosti v nad¢asovnost.

Boris Pahor se je predstavil s prvo novelo leta 1940 v ljubljanskem knjiz.
casopisu Dejanje, ki so ga izdajali pisci krS¢ansko-socialne smeri. Krog je videl
svojo idejno sorodnost s francoskim casopisom Esprit. Pahor je maturiral na
Skofijskem zavodu v Kopru, ker pa to ni bilo priznano, je maturo ponovil kot
italijanski vojak v Benghaziju. Po propadu italijanske vojske 1943 se je pri-
kljucil osvobodilnemu gibanju v Trstu. Gestapo ga je aretiral in poslal v Dachau
in druga koncentracijska taborisca. Po zmagi zaveznikov se je zdravil za tuber-
kulozo v Villiers-sur-Marne in se vrnil v Trst na koncu leta 1946. V Padovi je
koncal slavistiko in doktoriral. Leta 1953 je dobil sluzbo profesorja na gimna-
ziji s slovenskim u¢nim jezikom v Trstu. Doslej je izdal tri knjige &rtic in novel,
Moj trzaski naslov, 1948, Kres v pristanu, 1959 in Na sipini, 1960, ter pet ro-
manov, Nomadi brez oaze, 1955, Onkraj pekla so ljudje, 1958, 1961, in Parnik
trobi nji, 1964. V delih je posredno ali neposredno dosti avtobiografske iz-
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kusnje. Pravkar je izSlo novo Pahorjevo delo z naslovom Nekropola (1967), mo-
derna literarno-kontemplativna proza ali literarni potopis, v katerem se pisatelj
vraca k stari temi, koncentracijskemu tabori$¢u, zdaj iz miselne oddaljenosti
dvajsetih let. :

Vsako Pahorjevo delo se lahko bere posami¢, saj je pisano kot zaklju¢ena
celota. In vendar je ta pisateljski opus notranje najozje povezan. Novo delo je
samo nov aspekt in nova obogatitev stalne teme. Pokrajina in njeni ljudje so
nerazdruzno prepleteni. Stalno prizoris¢e romanov je mesto z njegovo Siroko
luko in okoliskimi ribiskimi naselji, a liki vzeti iz prebivalstva, ki tam zivi. Upo-
dobljen je zlasti mali ¢lovek, ko se trudi za svoj vsakdanj kruh. Trst je prika-
zovan s pravo topografsko natanénostjo, ki pa jo spremljajo najcistejsi lirski
navdihi. Ce govori Pahor o Trstu ali kateri koli njegovi podrobnosti, je tak
podton neizbezen. Njegov vir je najgloblji notranji obcutek, da kot ¢lovek z
vsakim svojim zivcem pripada temu mestu in nikamor drugam.

Na tako osnovo prihaja disonantni akord politi¢cnih odnosov v razvoju
zadnjih desetletij. Albert Camus odkriva na mnogih straneh svojih dnevnikov
z naslovom Carnet (Gallimard, 1962) pota ustvarjalne intuicije. Cisto droben
dogodek iz zivljenja lezi v pisateljevi zavesti prekrit pod sloji neStevilnih
drugih vtisov. Toda nekega dne zadobi povsem nepricakovano spontano moc¢,
da se prebije na povrsino in prisili pisca, da se ga osvobodi.

Tak postopek je karakteristiCen ravno za Pahorja. Kakor da Zivi v njem
stalna méra dremajocih in zatrtih vtisov nekje iz detinstva ali mladosti, ki mu
ne dovoljuje mirne zavesti. Spekter, dimenzije in vrsto opsesij naj pokaze pri-
mer. Opisan je v knjigi za mladino Kres v pristanu.

Razred je imel odmor. Otroci so spuscali papirnate zmaje. Skozi okno,
obrnjeno na morje, sta se zagledala ucenec in ucenka. V igri besed je bil rahel,
komaj zaznaven navdih prvega prebujanja erosa. Tovari§ je podrazil fanta in ta
je stekel za njim. Dekletce s kitama ga je poklicalo nazaj: »Danilo, pej sem.«

Preslisalo je Solski zvonec. Stavek je bil izrecen v narecju. Ujel pa ga je
ucitelj in o¢i so mu nabrekle. Poklical je u¢enko predse. Zgrabil jo je za uhelj:

»Nocem sliSati tega grdega jezika. Nocem.«

Vlekel je dekletce po razredu in ukazal u€encem, naj stokrat napisSejo
v zvezek:

»Devo parlare soltanto italiano.«

A vse oCi so negibno, kot okamenele strmele vanj.

Tedaj je ucitelj izgubil oblast nad seboj. Pobesnel je. Zgrabil je dekletce
Se za drugo uho, jo porival v kot, prisel do obesalnika, jo dvignil in nataknil
na kito. Tam je obvisela. :

Na Primorskem je bilo 1913/14 488 slovenskih 3ol s 66.925 ucenci in 1350
ucitelji. Leta 1922 je bilo Se 397 3ol z 51.877 ucenci in 779 ucitelji. Leta 1930 ni
bilo nobene slovenske $ole ve¢ in ne ucitelja.! Otroci so morali v italijanske
Sole in niti med seboj niso ve¢ smeli govoriti slovensko. Uciteljska mesta
so prevzeli fasisti iz Kraljevine. Zakon je dolocil, da morajo zamenjati vsa slo-
venska imena in priimke z italijanskimi. Slovenska imena so odpravili povsod,
tudi s pokopalis¢.

1 The Julian March. The land and its people, 1946.
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Zavest je kakor ogledalo. Sprejema vtise, kakor se pojavljajo. Toda do-
zivljaj realnosti se v njej primerja s prejsnjimi dozivljaji. Skupek vseh vtisov,
ki jih je sprejela in vsrkala zavest, je lastna vizija realnosti. Preteklost zivi v
sedanjosti in vsak trenutek sedanjosti je poln preteklosti. Asociacije prenasajo
spoznanja iz sedanjosti v preteklost in iz preteklosti v prihodnost. Procesi se
razvijajo v simultanem dozivljanju sedanjega in preteklega.

Pri Pahorju je zavest enotna, vsa se hrani iz vtisov mladosti v Trstu, ki
mu je zatrla jezik in ga zaradi jezika nenehno ponizevala. To je centralni spo-
znavni motiv v njegovem delu, dosledno navezan na usodo Trsta, Primorske
in Istre. Vprasanja, na katera pisec zaman iS¢e odgovora v druzbi in stvarnosti,
so: Ali ima ¢lovek pravico, govoriti v svojem jeziku? Ali ima pravico do svoje
zgodovine in kulture? Ali je mogoce, da na svoji zemlji ne pomeni$ ni¢ — da te
sosed ali tujec, ker je Stevilnejsi, izkoriSca in k temu Se preganja, ogroza, zapira,
internira, ubija? Za Pahorja to niso zgolj politicna vprasanja. Ontoloska in mo-
ralna so, saj segajo v clovekovo bit. Ta vprasanja je polagal v niz usod, ki se
vrste v njegovih novelah in romanih.

Pahor se pri tem ni omejeval na trzasko prizorisc¢e. Domaci prostor je raz-
sirjal, ¢e je usoda njegove junake vodila v tujino. V romanu Nomadi brez oaze
so to vroca afriska tla, ki jih je pisec tudi sam spoznaval v uniformi italijanskega
kolonialnega vojaka. Prav tam, med plemeni in narodi, ki so bili prav tako zrtev
zavojevalnih ciljev, je prikazal zorenja odpora primorske mladine proti tujemu
gospodarju.

Roman Onstran pekla so ljudje je v vec pogledih najzanimivejSa Pahorjeva
knjiga. Njeno prizorisce je Francija, sanatorij za tuberkulozne na Marni blizu
Pariza. Interniranec, ki so ga zavezniske Cete resile iz taboriS¢a smrti v Vogezih, -
je tam naSel svoj otok, kjer lezi top, izvrzen, enako oddaljen od obeh oblik
bivanja, kot mu ga je mogla nuditi druzba:

»Nikamor ne spada. Kljub svoji stalni pri¢ujoc¢nosti je tabonskx svet vendar
oddaljena in neskonc¢na, v meglo zavita planjava, stari ¢loveski svet pa prav
tako odmaknjen in zaprt.« (19612, 29)

V cloveku, ki se je sam Ze odpisal in je odmrl, sta se le polagoma budili
dve sili, ki bi ga mogli vrniti zivljenju: spomin na vroce Skolje ob trzaski obali
in Zena, eros. Dve obliki ljubezni. V neskon¢no poc¢asnem in zapletenem psihi¢-
nem procesu vracanja v Zivljenje je prevladalo spoznanje, da se clovek
vendarle mora boriti za svoj obstanek, pa naj bo Se tako necloveski in beden:

»Treba je potopiti roke v resni¢nost, kakor jih zagrebe pek v testo. Delati
karkoli, a imeti obcutek, da si koristen.«

»Za dolgo ni moc¢ biti ranjena zver, ki napade vsakogar, ¢e se pribliza
njenemu brlogu« (295).

Pahor je v tem romanu zapuscal tradicionalne poti. V tem primeru je bila
fabula malo vazna. Bolnika je nosilo kolesje velikega zavezniSskega vojaskega
stroja, ki je gnetel Se zadnje ostanke nemske oblasti in ustavljal trpljenje njenih
zrtev, kjer je naletel nanje. Za zrtev, ki je tu postala junak romana, je bilo
tedaj vazno le eno, znova najti sebe in v sebi znova najti izgubljeno vero v
cloveka. Vse se je razvijalo v tesnobnih spominih, v asociacijah, nenadnih pred-
stavah groze in Sokih, kar je pisca vodilo k tehniki romana toka zavesti. Naj-
mocnejsi element v skaljeni, iznakazeni psihi, ranjena, bolna Custvenost, je

142



postala glavni kompozicijski organizator novega tipa proze. Vendar je Pahor
ustvaril ravno v okviru te tehnike svoj najcistejsi zenski lik, francosko bolni-
carko Arlette.

Ideja, da se ¢lovek mora ohraniti, govori o Pahorjevem zivljenjskem
optimizmu. Potrjuje jo Pahorjev roman in najvecji slovenski roman o Trstu
Parnik trobi nji. Spet je poleg trzaske tematike unicevanja slovenskega elementa
ljubezen tisto vseobsegajote Custvo, ki ozarja zivljenje. Zdaj nima razseznih
dimenzij, da bi obnavljala milijone eksistenc, ki so izgubili vero v cloveka in
v vse, marvet tec¢e tiho kot tanka zveza med mladima clovekoma, ki sta se od-
lo¢ila, da vzameta nase boj s kolosom, kot ga je v zadnjih predvojnih letih
predstavljal fasisti¢ni rezim.

3

Kakor Pahor, nastopa tudi Alojz Rebula kot tolmac¢ zatiranega slovenskega
elementa v Trstu. Casovni obseg je pri njem ozji. V romanu Sencni ples nam
podaja Trst samo v povojnem obdobju, v letih zavezniske vojne uprave nad
mestom.

Vsako pripovedno delo more prikazati razmere in dogodke v mejah dolo-
¢enega ambienta samo skozi medij pripovedovalca. Pisec ne posreduje »totalne
realnosti« opisanega predmeta. Omejevan z obsegom svojega dozivljanja, kaze
le tiste strani predmeta, ki zastopajo njegov zivljenjski koncept in njegove vi-
dike. Po tipu romana Sencni ples roman osebnosti, slika prebijanja profesorja in
pisatelja Silvana Kandora skozi trzaske razmere. Okoli tega ZariSca, dozivlja-
nja mladega intelektualca, je razporejeno gradivo romana. Pisateljevo oko je
uprto v dve tocki: v duSevne procese junaka romana in v milje, v katerem se
ta giblje. Tako se v romanu nenehno prepletata dva zorna kota, eden, ki tezi k
ponotranjenosti, in drugi, ki Zeli podajati ¢imbolj slikovito in nazorno zunanje
okolje. Ce bi bil pisatelj za roman osebnosti izbral tehniko pisanja v prvi osebi
in bi roman pripovedoval junak romana Silvan Kandor sam, bi bile izpovedi -
dusSevnih procesov bolj avtenti¢ne in Se obSirnejSe. Tak bi bil ta roman, ¢e bi
bil zamiSljen kot psiholoski roman. Ker pa je to druzbeni roman z vidnimi eti¢-
nimi tendencami, je bilo potrebno ravnotezie med osebnostio v akciji in vso
okolico, v kateri poteka akcija.

Zacnimo z drugim kompleksom, z Rebulovo sliko Trsta. Pahorjevo pripo-
vedniStvo se je osredotocilo pretezno na mestne dele Trsta in njegove prisojne
obale na zahodni strani, Rebula predstavlja Trst v dveh komponentah, ki sta v
njegovi viziji mesta nerazdruzni. Trst riSe dosledno v njegovi vsakodnevni
povezavi z eno izmed vasi neposrednega zaledja. Trst dobiva od tam delovno
silo in vsakodnevno prehrano, a tudi sklop pogledov na zivljenje in druzbo,

ki se bistveno razlikujejo od mescanskih pogledov. Vas — ¢e Se smemo tako
imenovati predmestje in neposredno zaledje mesta, saj je vanj prodrla moto-
rizacija in mehanizacija — namrec¢ zdruzuje oba delavska elementa v Trstu,

industrijskega delavca, ki se rodove in rodove sem od tod novacdi za podjetja
v mestu, in malega kmeta ali ribica.

Mestni element v Trstu je predstavljen z zunanjimi motivi: s privlaénostjo
obale, z luko, v kateri zdaj med tiri raste plevel, s slikovitim starim mestom z
ozkimi ulicami, umazanimi procelji, rev§¢ino in prostitucijo, z ameriskimi bari,
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ki so razsejani po mestu, in z marljivimi furlanskimi delavci, ki si petdeset
kilometrov dale¢ prinasajo svoj vréek testetin za kosilo. Nacin dojemanja mesta
je otitno vizualen. V njegovi podobi manjka tako vaZna sestavina, kot je bogati
del Trsta, njegova industrija, banke, trgovina, vse, kar se je naselilo v novejsih
mestnih delih in pomeni gospodarsko uspevajote mescanstvo. Rebula je ostal
temu elementu tuj in ni prodrl vanj.

Pravo nasprotje tega je njegovo slikanje vasi. Elementi ljudske arhitekture
so sicer opisovani z ljubeznijo etnologa, toda tu teziS¢e ne ostaja na vizualnih
vlisih. Pisec prodira v zavestne in podzavestne komplekse tega prebivalstva,
v njegov vsakdanji obstanek, a obenem seze do dna njegovih gospodarskih
skrbi, zivljenjskih navad, smisla za duhovitost, veselje in sreco, in c¢loveskih,
verskih in eti¢nih nacel.

Tudi v povojni dobi sta dva pojava z vso svojo tezo lezala na prebivalstvu,
agresivni nacionalizem. in brezposelnost. Zavezniska vojaska uprava je kot
prehodna oblast omilila ostanke metod faSisticnega rezima. Odprla je nekaj slo-
venskih Sol in preklicala zakon o obvezni italijanizaciji slovenskih imen. Ven-
dar so se prepogosto pojavljali Sovinisti¢ni napisi, da bi se zZe dalo slutiti
mirnejSo prihodnost. V romanu Rebule zavzema dominantno mesto problem
brezposelnosti v mestu, ki je tudi zdaj ostalo odsekano od svojega naravnega
zaledja in podonavskega gospodarskega prostora. Novo geslo brezposelnih je
bilo Avstralija. Kot Ze nekaj generacij, so trzasko luko tudi zdaj zacele zapu-
Scati ladje z izseljenci. Novi val emigracije je zadeval zlasti slovenski element
v Trstu, ker je bil zapostavljen pri sprejemu v sluzbo na domacem trzaskem
ozemlju.

Sencni ples je roman dokumentacije o povojnem Trstu. Pripovedovanje
ni zavito v domnevno neprizadeto objektivnost, kot so pisali v ¢asu realizma.
Pisatelj ne skriva, da so njegova razmisljujoca staliS¢a oblikovala pod vpli-
vom nemira, znacilnega za pripadnika ogrozenega naroda. Vendar ga raba
moderne metode gradnje na temelju ¢imbolj preciznih in skrbno odbranih pri-
merov kot osnovnih motivov v pripovednistvu varuje prevelike ¢ustvene anga-
ziranosti. i

Silvan Kandor Ze s prvim korakom v roman stopa z razklano duSo. Prav-
kar je pokopal zZeno. Zapustila je v njem také silno sled, da jo je smatral za
edino mozno ljubezen svojega zivljenja. Pisatelj ni nakazal, kakSen bi mogel
biti moderen zakon brez zla senc, ki bi mogel dati mozu takSno moralno trdnost.
Smrt je morala pustiti za seboj bole¢ino in osamljenost.

Toda taka odtujenost le ni mogla imeti svojega edinega vzroka v nepote-
Senem razmerju do ljubljene Zene. Rebula govori o ¢loveku, ki je brez tal,
ker so mu do krvi porezane korenine. Brez lastnih korenin se bo moral prilagoditi
drugemu narodu, zato bo njegov obstanek »mrzlota bivanja« in Zivljenje samo
senca pravega, polnega obstanka. Motiv sence je dal tudi naslov romanu:
»sencni ples« je prispodoba za narod, ki je, a ne zivi, ker mu je bitno ogrozano
zivljenje.

Narodna usoda se je s tem zagrizla do biti ¢loveka. Povzrotila je v njem
obcutek odtujenosti in sprozila vprasanje: Kaksen je smisel biti?2 Je sploh mo-
goce bivati kot »globel v hladu gozda«?

Roman Sencni ples je s tem presel v filozofsko problematiko. Lik intelek-
tualca Kandorja je tako izbran, da nazorno prikaZe njeno vsebino.
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Silvan Kandor je kmecki sin, ki se je Solal in dobil v Trstu mesto profe-
sorja slovensc¢ine na slovenski gimnaziji, katero je omogocila zavezniSka vo-
jaska uprava. Njegov brat Sandro je bil partizan in se je po vojni vrnil kot ne-
kvalificiran delavec na zeleznico. V Trstu je tudi zdaj napeto. Znova se prebu-
jajo fasisticne ali iredentisti¢ne groznje. Izjema med Italijani je profesor De
Martinis, humanist, ki poskusa razumeti tudi Slovence. Njegova tenkocutna in
inteligentna h¢i Nora kaze oc¢ito nagnjenje do Silvana. Toda vsi trije motivi v
romanu se zlomijo. Silvan pusti slovensko $olo in sprejme posel prevajalca za
zaveznisko upravo, Sandro kot Slovenec ne more dobiti stalne sluzbe, zato emi-
grira v Avstralijo. Silvanova ljubezen do Nore (ljubezen, ki je brez sledu ero-
ticnosti!) se je koncala v spoznanju, da ga je bilo v¢asih groza samote, zdaj pa
ga je prav tako groza ziveti brez samote.

Prav zadnji motiv povsem potrjuje idejno koncepcijo romana.

SploSnemu dvomu modernega c¢loveka v eksistenco se v razmerah na-
cionalnega zatiranja pridruzuje ponizevanje sleherne ¢lovekove vrednosti. Vsa-
krsno iskanje izhoda je nesmiselno. Clovek stoji v tujem, sovraznem svetu.

Obup, izgubljenost, nihilizem? Ali ostrej$a oblika protesta, kot so bile vse
prejsnje, ker prodira do bistva ¢loveka?

Morda je predvsem resignacija. Edini, ki je v romanu nekako resil svoj
cbstanek, je najmlajsi brat, Berto, ki se zanima v glavhem za motorje, za knjige
se pa sploh ne meni.

Iz trpljenja negacije raste pri slovenskih trzaskih piscih resnobna proza,
ki mislecemu ¢loveku stavlja tezka vpraSanja.

Breda Pogorelec
Filozofska fakulteta Ljubljana

RAZVOJ PROSTEGA STAVKA
VSLOVENSKEM KNJIZNEM JEZIKU

(Vloga dativa v stavku)

Pregled slovenskih stavcnih tipov nas opozarja, da se je zgradba stavkov
od brizinskih spomenikov do danes v osnovi kaj malo spremenila, prav gotovo
pa ne v toliki meri, da bi nekdanjih stav¢énih vzorcev ne mogli prepoznati s
pomocjo sodobnega knjiznega jezika. Razlo¢ki so najve¢ v realizaciji adverbal-
nih razmerij (odvisni od rekcije glagola).

Redki slovenski srednjeveSki literarni teksti niso dovolj obsezni, da bi
lahko z gotovostjo trdili, da zajemajo ves repertorij slovenskih stavénih vzor-
cev. Bogastvo stavénih vzorcev v knjigi XVI. stoletja nas sili, da sprejmemo
starejSe vzorce iz brizinskih spomenikov, celovikega, stiskega in drugih spo-
menikov za osnovo primerjave, da ugotovimo slogovne zna¢ilnosti. Trditev
pa, da se je slovenski stavek razvil Sele od reformacije naprej, utegne imeti
samo delno vrednost, pa¢ zaradi tega, ker so nekdanji stavéni vzorci tudi v
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