obarvanost, a se mu je to le slabo posreéilo, zakaj iz vsega njegovega prizade-
vanja se je izcimil le konglomerat razliénih pisateljskih izhodis€, nepovezanih
in slabo utemeljenih dejstev in problematiénih oznak. KaZe, da so taksne
avtorjeve politi¢noideoloske interpolacije v tekstu bolj plod njegovega zavest-
nega hotenja kot pa del originalne podobe dokaj primitivnih predvojnih razmer
v Logki dolini. In tudi ta primer kaZe, da pisatelj omahne v svoji ustvarjalni
moé¢i, ko se spusti iz trdnejSe in Ze a priori dane ideolofke osnove, na kateri
je gradil svoje partizanske zgodbe, na majava tla politiénih zmed in nasprotij
v predvojnem é&asu.

Hacetova nova povest vsebuje torej precej estetskih neskladnosti in nedo-
zivljenih used in slabo utemeljenih éloveskih odnosov, éeprav je njen osnovni
namen, prikazati namre¢ specifiéno vzduije nekdanjih tihotapskih wvasi ob
jugoslovansko-italijanski meji, razmeroma dobro izbran in tudi primerno za-
¢rtan. Toda realizacija tega namena se je pisatelju sproti podirala pod peresom
in ga nazadnje pripeljala do tega, da je wustvaril dokaj povpre¢no ljudsko
povest. Se najbolje, kot Ze re¢eno, so opisani nekateri prehodi ¢ez mejo, kjer
pred bralcem v polni meri zaZivi ¢lovekova prvobitnost v obmoéju divjih
naravnih sil in v prisotnosti neposredne nevarnosti za obstanek.

Joze Sifrer

LIKOVNA UMETNOST

OB RAZSTAVI JAKOBA SAVINSKA. Srefujemo se na retrospektivi in
hkrati spominski razstavi umetnika, ¢igar nenadni smrti pred dobrimi tremi
leti stojimo e vedno nasproti s popolnim nerazumevanjem in bolefo osuplostjo.
Zakaj ne le, da je pomenila ta smrt élovefko tragedijo; hkrati je iztrgala ne-
navadno dinami¢nega umetnika delu, ki s svojo raznovrstnostjo, silovitostjo
in zagonom ne kaZe na konec, da, niti na sredino, temveé¢ na zacetek umet-
niske poti. Nedvomno: po dognanosti vedine svojih del je Jakob SavinSek
dozorel mojster; eden nasih najpomembnejiih sodobnih slovenskih kiparjev.
Po Stevilu umetnin, ki jih je zapustil, plastik, skic, risb in osnutkov — da
literarnega opusa niti ne omenimo — je opravil polno, zakljuéeno Zivljenjsko
delo. Rad bi opozoril predvsem mna tisto, esar ta umetnik prelomne generacije
zaradi prenagle smrti ni mogel dati, za kar smo s to smrtjo prikrajSani, ¢e
merimo tisto, kar je Jakob Savinfek ustvaril ob tistem, kar bi %e mogel,
Se nameraval ustvariti.

Vsaka ¢loveska osebnost je ubrana na nekaj strun, ima v sebi doloéljiv
notranji zven. Ena izmed strun, ki je nedvomno skozi in skozi zvenela v Jakobu
Savinsku, je bila njegovo globoko, naravno nagnjenje k monumentalnosti. Spo-
meniSka plastika mu je bila dobrodogla moZnost, da je razmahnil to svojo
potrebo; toda dal ji je duska tudi v razmeroma majhnih formatih svojih
kiparskih stvaritev (kot na primer Kmetice, Plansarice), pa tudi v rishah,
§tudijah in portretih. Veliko smoj brali in govorili o tem, da razodevajo Savin-
Skovi portreti psiholofko poglobljenost. Gotovo: bistri, prenicljivi umetnikov
duh je s posebnim veseljem prodiral v duha nasprotnika — in vsak model mu
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je bil nasprotnik, dokler ga ni premagal s tem, da ga je oblikoval — ga zasle-
doval v prikrite globine in zaupne kotitke, koder ti¢é nepriznane radosti in
skriti strahovi; toda Se bolj kot odkrivanje teh malih ¢loveskih skrivnosti, ga
je veselilo zmagoslavno dejstvo ¢lovekove veli¢ine, monumentalna resni¢nost
tega, da se je gmota spojila z duhom in se uresniéila kot ¢lovek. Zato je vsem
njegovim — moéno individualnim in ne samo v raznih materialih in tehnikah,
temveé¢ tudi v raznih slogih izvedenim — portretom, skupno to, da so preven-
stveno portret Cloveka in potem Zele individualnega ¢loveka, in da je zato
nad vsemi nadih monumentalnosti, Sicer pa érpajo ta nadih Se iz enega vira.
Savindek je bil veliko prezapletena, premnogosiranska osebnost, da bi mogel
reSevati hkrati samo eno, éetudi 3e tako mikavno nalogo. Vsako delo je bilo
najprej problem, ki ga je bilo treba refiti na njegovi lastni ravni, potem pa e
priloznost in spodbuda za reSevanje drugih, dodatnih, tudi postranskih nalog.
Tako je vsak njegov poriret hkrati preskus te ali one kiparske sresnicee,
problema volumna, lupine, gmote, odnosa med zunanjim in notranjim prosto-
rom plastike — in drugega veé. Odprtemu, razgledanemu ¢loveku nalega Casa,
kakrfen je bil Savin3ek, so se nova vprafanja odpirala na vsakem koraku,
posebno Se, ker je Sftel h generaciji, ki je preZivela in sublimirala vsaj fri
obdobja v zgodovinskem razvoju slovenstva, nale druzbe z vsemi njenimi
naglimi menjavami. Pri neugnani dejavnosti, ki mu je bila lastna. ga je ne-
prestano gnalo k takojinjemu razvozlavanju, takojinjemu reSevanju vsakega
problema, br? ko se mu je prikazal. Odtod na videz nemirno beganje od sloga
do sloga, od prijema do prijema. Skupni imenovalec njegovega dela je iskanje,
preskusnja, eksperiment, priprava. Vendar ne eksperiment v prazno ali proti
neznanemu rezultatu, temve¢ eksperiment kot preskus vnaprej predvidene,
vnaprej najdene reSitve. Ko bi ne bil Jakob Savindek tako zelo nadarjen. na-
darjen s spretnostjo rok, neizprosno ostrino kiparskega ofesa in preiskujoéim
duhom intelekiualca, bi bilo delo, ki bi ostalo za njim, nedvomno senotnejSee.
Tudi enoli¢nejfe. Delilo bi se paé na nekaj dozorelih del in vrsto bolj ali
manj pomanjkljivih poskusov. Tako je, ker mu izredni kiparski dar skoraj ni
dal moznosti, karkoli skaziti, ker je pri njem izdelek trenutne muhe skoraj
enako dovrSen kot dela, ki jim je poklonil veliko intenzivnega Studija, skrbi
in ljubezni, njegova zapu$é&ina nekoliko nepregledna. Izdaja rast in razvoj,
vendar ne premodrien in zmeren spet presenefa z deli, ki padajo »iz okvirac
tega ali drugega njegovega obdobja. Iz Ze navedenih razlogov, predvsem pa
zato, ker je Savinskovo delo tako oitno zasnovano na vsaj osemdeset ustvar-
jalnih let, saj je zacetnih devetintrideset po lastnem obéutku nedvomno porabil
Se za pripravo, za preskuSanje, tehtanje, merjenje sil. Zakaj Savinfkovo, k
monumentalnosti nagnjeno naravo, v kateri je zapustil izredno zapuSéino, so
mikali naérti gigantskih mer; znani spomenik >Vojna in mire v Celju s
svojimi Stevilnimi figurami je bil samo prediakt tistemu, kar je mislil fe dati.

Poznamo veliko Savin$kovih del, ki so izrazito slikovita: da, ena izmed
njegovih, nikoli do kraja premaganih strasti je bila ustvarjati ob literarnih
asociacijah, vnaSati v svoje kiparsko delo vsaj kanéek literature. Tej strasti se
ni odrekel, Cetudi ji je pozneje dvoril redkeje; paé pa se je med razvojem
odrekel slikovitosti, najprej na ljubo &isto kiparskih problemom volumna,
pozneje, v dobi, ko se je bolj in bolj nagibal k abstraktnim reSitvam, pa Je
vznemirljivejSemu problemu ravnovesja. Zakaj SavinSku, kiparju, matema-
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tiku in tehniku, so dajale tehni¢ne drznosti in premisljena tveganja z uravno-
veSanjem gmote v prostoru in premagovanjem fizikalnih zakonov prav toliko
ali %e vet¢ mnzitka kot nekdanje ukvarjanje s psihologijo in leposlovjem. Do-
vrienost. DovrSenost v podrobnostih in celoti, dovrienost- do tiste mere, da se
v lastnem perfekcionizmu izérpa$, da se nazadnje Ze nasien obrnes od kon-
¢anega dela in zapo¢ne$ drugo, na novo, &isto drugace. Dokler te perfekcio-
nistiéna obsedenost ne privede tudi tod do prenasi¢enosti. Tako lahko nada-
ljuje$ Se in Se: dotlej, da ti ne uspe velika sinteza, ki pa kajpak krije v sebi
nevarnost, da se dokonéno naveli¢a$, da se odvrnes od samega kiparstva, ker si
pat izrekel v njem vse in tudi zadnjo svojo besedo. A do tega ni prilo; daleé,
dale¢ pred takim zaklju¢kom je bilo SavinSkovo snovanje okrutno pretrgano.
Njegovo delo je ostalo v sodobni slovenski umetnosti — kiparstvu — torzo z
nekaj posebno lepimi, posebno uspelimi trenutki. Znani so njegovi spomeniki,
znane njegove upodobitve taborii¢a in taborid&nikov, njegove kmetice in plan-
Sarice so se, tako kot portreti, razveseljevale Siroke priljubljenosti Ze ob na-
stanku: leze¢i Zenski akt hkrati z vrsto njegovih »abstraktnih« upodobitev —
bodisi Se z literarnimi naslovi ali tudi Ze s ¢isto prakti¢nimi oznakami — prido-
bivajo vsak dan ve¢ veljave, kakor pa¢ raste nafe razumevanje zanje. Vendar
je videti, da se je Savinikov dar najlepie izpel v nekoliko ekspresionisti¢no
navdahnjenih, svojevoljnih plastikah, napol eosnutkih za spomenike, napol do-
vrenih manjsih del, ki jih je ustvarjal bolj ob strani glavnega toka svojega
ustvarjanja, manj iz razmisljanja, bolj iz instinkta. Tukaj Zari njegov dar
najsvetleje in najbolj bolede kaZe, kolik¥nega umeinika smo s to prezgodnjo
smrtjo izgubili. Sodobno slovensko kiparstvo je z njegovo smrtjo izgubile
dragocenega in polnokrvnega ustvarjalca sredi njegovega najveéjega zagona.

Zoran Krzisnik

DRUGI TRIENALE V BEOGRADU. Trienali in bienali, ki zavzemajo vse
§ir5i obseg tudi pri nas, imajo namen prikazati prerez likovne umetnosti —
domaée ali svetovne — v dveletnih ali triletnih intervalih. Tudi ¢e so taki pre-
gledi kar se da kvalitetni in izbrani, ne morejo nuditi vtisa enotnosti, slogovne
ubranosti, saj je razumljivo in edino pravilno, da sprejmejo pod streho vse
smeri, vse izme in njihove individualne nianse, ne glede na njihovo vecjo ali
manj$o popularnost. Samo taka vsestranska panorama jugoslovanskega slikar-
stva in kiparstva bi mogla upraviéiti pri¢ujo¢i II. beograjski trienale. Toda
prav temu bistvenemu namenu so prireditelji te najvedje jugoslovanske likovne
manifestacije ustregli hudo pomanjkljivo. Obiskovavec se v katalogu kar brz
prepri¢a, kolikino stevilo pomembnih, vabljenih, umetnikov ni poslalo svojih
del na to prireditev. Ne bi tu brskali za vzroki tega, niti ne bi ugotavljali
upravic¢enosti ali neupravic¢enosti njihove odloéitve, ni pa dvoma, da pri vseh
le ne bi mogli trditi, da gre za uZaljenost, pomanjkanje ¢uta solidarnosti ali celo
da prav tafas ne morejo poslati dveh svojih stvaritev. Tako ali drugate, pri
takem raznovrstnem in niamsiranem Stevilu stilov in osebnosti bi morali biti
toliko bolj izbrufeni kriteriji Zirije, ki je ocenjevala odbrana dela bojda le
skozi nepodkupljive naonike kvalitete. Zal Ze povpreten presojevavec odkrije
v hali beograjskega razstaviSta, vsaj kot je prstov na eni roki, takih, ki ne bi
sodila niti v drus¢ino manj pretencioznih razstav. StroZji kritik pa bi izbrskal
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