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v knjiZzevnosti drugih jugoslovanskih
narodov — narodnoosvobodilni boj in
socialisti¢na preobrazba. Vse do danes.
Tega ne potrjuje samo bogata parti-
zanska poezija, ki se je rodila v krva-
vih letih osvobodilnega boja, marvec
tudi vrsta pisateljev in pesnikov iz sta-
rej§ih in mlajSih generacij, od Cirila
Kosmaca prek Primoia Kozaka do
Kajetana Kovica, ki ga pri nas pozna-
mo po njegovem romanu Ne bog ne
Zival (Sem isten, sem éllat). Antologija
Stanka JaneZa daje zelo dober pregled
tudi literarne Zetve, ki jo predstavljajo
odlomek iz romana Ignaca Koprivea o
procesu socialisticne preobrazbe slo-
venske vasi, pesem Lojzeta Krakarja
Auschwitz, ki obuja spomin na strahote
internacijskih tabori§¢, pesem Janeza
Menarta Padli partizan, medtem ko
Primo? Kozak prikazuje konflikt med
posameznikom in revolucijo v razme-
rah zgodovinskih neizogibnosti, in prav
on je tisti, ki v svoji drami Legenda o
svetem Che (Che Guevari) izraza mi-
sel o neuniéljivosti revolucionarne
misli.

(Istvan Lokos, Malo ogledalo sloven-

ske knjiZevnosti, Kritika, 1973/9)

Orsolya Gillos
Prevedel: J. Olaj

VPRASANIE IZBORA?

Jesen je Ze bila, ko nas je med kul-
turnimi sre¢anji Alpe-Jadran obiskalo
Celoviko mestno gledalii¢e z Eyslerje-
vo Mojstrico zlatarko. Srecanja seveda
niso festivali, vsak ponudi sosedu in
gostitelju paé tisto, kar se mu zdi naj-
primernejfe ali najbolj dognano, zato
je celota v najboljfem primeru pester
in vabljiv mozaik. Celovéani so se torej
odloéili za Eyslerja in to je bil njihov
prav. Predstava je tekla uglajeno, ne-
mara so bili tudi mnenja, da nam ne
bo Skodovalo srefanje s skladateljem,
ki smo ga na Slovenskem Ze zdavnaj
pozabili in mu, kolikor vem, nikoli
nismo pripisovali posebne veljave. A

Nekaj odmevov na slovensko literaturo v madzZarskih prevodih

tudi to spri¢o smisla kulturnih sreéanj
ni ni¢ slabega: Eyslerja sem se spomnil
le v zvezi z nasimi festivali, ki se zad-
nja leta vse bolj preveSajo v kulturne
prireditve, nemara sreanja, kdaj pa
kdaj samo revije, celo v semnje (kakor
so nam Ze pred ¢asom pojasnili na za-
grebskem Glasbenem bienalu). Kajpak
se zavedam, kako blizu in kako preple-
teni so med seboj ti pojmi, koliko skup-
nih potez imajo, kako tezko, pravza-
prav nemogoce bi jih bilo natanéno
lo¢iti. Saj tudi ni potrebno. Za nekaj
drugega gre: festivali Ze nekaj let sém
niso veé tisto, kar naj bi bili po vsebini
besede in izrodilu iz obdobja med voj-
nama. Sprememba je oditna: prireditev,
ki bi z vsebinsko jasno zaokroZenim,
iz trdnega naérta in neomahljivega
izbora pripravijenim sporedom res za-
sluzile ime slavnostnih velerov, je tako
malo, da se v dana$nji poplavi »festi-
valove dobesedno izgubljajo. Ne trdim,
da jih ni ve¢ kot pred Stiridesetimi,
petdesetimi leti, zagotovo pa je njihov
odmev, torej pomen in smisel, manj$i,
manj uéinkovit, ¢e ne kar manj po-
memben.

Donkihotstvo bi seveda bilo zacenjati
papirnato vojno zoper tako znafilno
bolezen danainjega casa. Festivaloma-
nija je' preplavila svet in kot mnoge
druge manije smo jo dobili tudi k
nam. Minila bo, zagotovo; uplahnila bo
predvsem povodenj tako imenovanih
zabavnoglasbenih festivalov, ki si s to-
likino samoljubno goreénostjo (ali sa-
moobrambnim nagonom) pripisujejo
vzdevek tradicionalnega. Kako pa bo z
nasimi festivali — spet tako imenovane
— resne glasbe? Razumljivo se nam
zdi, da jih je neprimerno manj: to paé
ni »za ljudic, ¢eprav se v taksni, iz
vsakdanje pogovorne rabe prevzeti
frazi skriva dobrien del priznane kriv-
de. Res razumljivo je tudi, da se precej
razlikujejo med seboj, ne le vsebinsko
(saj bi drugaée ne obstali, ko pa ne gre
za popevke), ampak kakovostno, po
dovolj ali premalo jasnem in dognanem
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izboru sporeda. Na sre¢o se lahko Slo-
venci v picli beri svojih »resnih« festi-
valov pohvalimo kar s tremi, ki so si
vsaj doslej Se kar pomagali Cez éeri in
zapreke takih prireditev. Zdaj bolje
zdaj slab%e seveda, saj drugace sploh
ni mogoce — poglavitno je, da je nji-
hov program vselej sledil osrednjo
usmeritev in ji skulal pomagati do
prave podobe. Mislim na Festival ko-
morne glasbe XX. stoletjav Radencih,
ki se je po prvem desetletju le opogu-
mil z nekoliko spremenjenim naslovom,
kakor mu tudi priti¢e, in je letos spet
vzdrial visoke raven poustvarjalnega
mojstrstva ter dovolj Sirokosréno in
razgledano mavrico sporeda brez »ne-
potrebnih« del. Mislim na Mladinski
pevski festival v Celju, ki je Ze nekaj-
krat ponudil dragoceno primerjavo
med tujim in domacim, na njegovo od-
piranje obzorij prav tam, kjer jih je
bilo najmanj, pa vendar so izredno
nujna. Mislim tudi na Mariborski ba-
ro¢ni festival, ki se hitro oblikuje v
smiselno, pozorno izbrano zaporedje
slogovno zaokroZenih sporedov, vse
bolj res samo baroénih in vse bolj iz-
birénih pri odlo¢anju za koncertante.

Poleg teh premoremo na Slovenskem
samo e operni in baletni bienale v
Ljubljani. Ta je bolj »splofen«, vse-
binsko manj omejen in prav zato iz-
postavljen veéjim nevarnestim. V do-
macih okvirih ga lahko 3e najbolje pri-
merjamo dubrovniskim, beograjskim,
ohridskim in zagrebskim prireditvam,
¢eprav je v njihovi druzbi gotovo naj-
oije usmerjen, tudi najkrajsi (pa hkrati
najbolj vabljiv za Siroko obcinstvo).
Leto¥njega bi komaj lahko imenovali
pravi festival: bil je le (nepopolno) sre-
canje ali revija jugoslovanskih opernih
gledalisé z dodatkom poljskih gostov.
Nakljuéen spored ni mogel izpricati no-
benega vsebinskega vodila, ker ga krat-
ko malo ni bilo, ne vodila ne razvidne
zaokrozenosti. Vendar primer ni samo
nas, je precej Sirsi. Kriticna poroéila
z zadnjih (in ne samo zadnjih) Dubrov-

Borut Loparnik

niskih poletnih iger, z BEMUS (Beo-
grajskih glasbenih svecanosti), z ohrid-
skega festivala in Zagrebskega bienala
so se marsikdaj lotevala istega vprala-
nja, ki se da preprosto strniti na skupni
imenovalec nezadovoljstva zaradi ne-
prepricljivega, povrinega, premalo po-
zornega ali preve¢ popustljivega sestav-
ljanja sporedov in izbiranja sodelujo-
¢ih. Na§ letosnji operni bienale potem-
takem ni izjema. Predvsem bi mu tezko
oditali neprizadevnost prirediteljev: ce
so znali ujeti pravo mero in dovolj
pester razpon v obseinem programu
poletnih kulturnih veéerov, bi gotovo
zmogli tudi izoblikovano zasnovo oper-
nega bienala, saj je bilo tefiice, ki terja
udelezbo domadih gledalis¢, Ze dog-
nano in preskuseno. Zakaj se jim torej
ni posrecilo? Recimo preprosto: zavoljo
denarja. Ni ga bilo, natanéneje: bilo ga
je (kakor smo brali v éasnikih) mnogo
premalo. Poenostavljeno bi lahko zapi-
sal, da so ansambli nastopali na krizev-
nifkem odru na svoje stroske — to pa
seveda pomeni, da so nam pokazali,
kar se jim je zdelo najbolj prav. Kaj-
pak: festivalski program ni bil njihova
skrb, zanj se potemtakem niso brigali,
proste roke pa so verjetno imeli tudi
pri presoji dognanosti svojih uprizori-
tev. Prirediteliu — spet namenoma
poenostavljam — torej ni ostalo dru-
gega kot organizacijska plat gostovanj.
O izboru del, o vrednosti predstav so
odloéali pravzaprav brez njega, v naj-
boljSem primeru z upoitevanjem nje-
govih Zelja. Resen, pomemben festival
je v takih okoliiéinah seveda nemogod,

Saj: kot vselej, je tudi zdaj najlaZji,
najbolj priroden nasvet tisti modro
dvignjeni kazalec z vprasanjem, ali
nam je festival sploh potreben. Potre-
ben nam kajpak ni, ¢e je potrebno le
tisto, kar je nujno za golo Zivljenje;
brez festivala se bomo prav tako dobro
prebili v jutrisnji dan... Ne bistveno
drugacen je bolj iznajdljivi, pripravnejsi
nasvet: kjer ni, Se vojska ne vzame. Ce
je torej izbor jugoslovanske operne
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(po)ustvarjalnosti dosegljiv ljubljanske-
mu obéinstvu le s popolno denarno po-
moéjo drugih mest oziroma republik,
preimenujmo bienale v srecanje, revijo
ali karsibodi, »uzakonimo«, kar tako
in tako Ze imamo. Na mah bodo izgi-
nile skrbi, ki se z njimi po nepotreb-
nem otepamo, volk bo sit, koza cela,
pa Se za prihodnost bomo reSeni nepri-
jetnih naporov. — Res je: konec do-
ber, vse dobro, pravi ljudski rek. Nié¢

Vprasanje izbora?

ni laZjega, kot vreéi pusko v koruzo,
pozabiti dolga leta poitenih in teZaskih
prizadevanj, odpovedati se doseienemu
(saj je tako skromno) in Ziveti, kakor
pa¢ nanese. Ampak tudi to je res, da
kulturna tradicija nima pri takinem
pocetju nobene cene, ker je poéetje ne-
kulturno. In brez kulturne tradicije bi
Slovenci ne bili, kar smo ... in ne
bomo, kar smo, ¢e je ne bomo ustvar-

jali tudi danes. Borut Loparnik

Lucien Goldmann: GLEDE OPERETE W. GOMBROWICZA*

10. novembra je bila v Ljubljanski Drami premiera OPERETE, dramskega

teksta v danasnjem gledaliSkem svetu znamenitega W. Gombrowicza. Ob tej pri-
loZnosti objavljamo kratko »§tudijo«, ki jo je pred tremi leti o tem delu napisal
tudi pri nas znani Lucien Goldmann, eno najveéjih imen v dana$nji sociologiji
kulture. Pri¢ujo¢a objava Goldmannovega zapisa ob Gombrowiczevi Opereti nima
drugega namena razen to, da posreduje nasim bralcem »$e eno« mnenje k tistim,
ki jih lahko prebiramo v gledalifkem listu in so se pokazala tudi v ocenah ljub-

ljanske postavitve tega dela.

V mnogih Ze starejsih Studijah' smo
asociirali Genetovo gledalis¢e z Gom-
browiczevim, saj sta v sodobni avant-
gardni literaturi njuni deli edini po-
membni, ki kljub razli¢nosti perspektiv
obravnavata zgodovino in boj zgodo-
vinskih sil,

Imeli smo dejansko obéutek tesne
sorodnosti med Sluzkinjama in Yvonne,
burgundsko princeso, in zlasti med
Balkonom in Poroko (Les Bonnes,
Yvonne, Princesse de Bourgogne, Le
Balcon, Le Mariage. Vendar se nam je
tedaj zdelo, da se je pozneje Genet
razfel z Gombrowiczem v razumevanju
zgodovinskega procesa in njegove ima-
ginarne transpozicije. Saj SluZkinji,
Balkon, Yvonne in Poroka niso od-
pirali najmanj$ega upanja za kva-

* Op.prev.: Iz zbirke Studij Luciena
Goldmanna: Structures mentales et créa-
tion culturelle — izila v Editions Anthro-
pos 1970, leta (druga izdaja).

v Glej naslednjo tudijo: Genetovo gle-
dalisée. Poskus sociolofke Studije.

Ur.

litativno spremembo in so zanikali
vsakrino perspektivo v prihodnosti,
medtem ko se je v Gepetovih Crncih
ta perspektiva pojavila in je celo imela
osrednji pomen v njegovem zadnjem
delu Zasloni, ki je tudi prvo gledalisko
delo s pozitivnim junakom, ter, impli-
citno, prva optimisticna igra franco-
skega avantgardnega gledali¥¢a, katere
pomen je sintetiziran Ze v prvi repliki:

»RoZnato! (...) Pravim vam roi-
nato! Nebo je fe roinato. Cez pol ure
bo sonce vz§lo ... (...)«

Vendar je od tedaj, ko je bila napi-
sana ta $tudija, iz¥la zadnja Gombro-
wiczeva igra Opereta (Opérette), ki
dokazuje, da je bila sorodnost med
pisateljem veliko globlja, kot smo mi-
slili, ter da je v toku zadnjih let tudi
v Gombrowiczevem gledaliSkem delu
prislo do enakega zasuka, tako da se je
orientiralo v isto smer kot Genetovo.

Opereta je dejansko optimistiéna
igra s pozitivnim junakom. Povzema
svet Yvonne in Poroke v perspektivi



