polozaja v pripovedi. Ce povzamemo rezultate povedanega, predvsem rezultate
analize s staliS¢a prostora in casa pesnitve, ki jih polozaj pripovedovalca v
glavnem podpira, dobimo naslednjo morfoloSko shemo Krsta (Stevilke pomenijo
Stevilo kitic in neposredno dogajanje, Stevilke v oklepaju pa ¢asovne zastra-
nitve pripovedi): 4 + (10) + 10 + (10) + 10 + (2) + 7. Kot vidimo, sledi sinhro-
nemu odvijanju pripovedi praviloma diahrona pripoved, v jedru Krsta pa se
dosledno uresnicuje Se kvantitativho enakomerno menjavanje diahronega in
sinhronega elementa ter hkrati menjavanje prizoriS¢a: (10) + 10 4 (10) + 10.
Stroga simetri¢nost ali skladnost razmerij je potemtakem znacilna zgolj za
osrednji del Krsta, v epilogu pesnitve se simetri¢no organiziranje snovi porusi.
Tu imamo najprej nesorazmerno kratko zastranitev v preteklost, v 45. in 46.
stanci, ter nadaljevanje in zakljucek sinhrone pripovedi od 47. stance do konca
epa. V Krstu tedaj ne gre za enopramenasto, kontinuirano dogajanje na enem
prostoru, marve¢ se v ritmi¢nem zaporedju menjavajo osrednje dejanje in
spremljevalni dogodki, sedanji in retrospektivni pripovedni ¢as. Ker gre pri tem
za veC razliénih prizoris¢ in ve¢ razli¢nih pripovednih ¢asov, ki skoraj nikoli
ne potekajo vzporedno, bi Krst lahko oznacili za pretezno mozai¢no sukcesivno
pripoved. Ta oznaka velja za notranjo konstrukcijo Krsta, za njegovo epsko
zasnovo, kajti v Sirokih zamahih izpolnjuje pesnitev tudi lirika bodisi kot opiso-
vanje narave, notranje izrazanje ali meditacija. Sprepletenost pripovednih in lir-
skih prvin, mestoma celo epsko dramatskih, pa pesnitvi oziroma »povesti v
verzih« seveda ne more odvzeti njenega temeljnega znacaja.

Berta Golob
RTV v Ljubljani

BIOGRAFSKI ROMAN
V SOLSKI PRAKSI

Le redko se $e dogaja, da bi literarne ustvarjalce predstavljali z natan¢nim na-
Stevanjem biografskih in bibliografskih podatkov. Cetudi je bilo to neko& v
navadi in se je ob raznih anekdotah iz ustvarjal¢evega zivljenja pisateljeva
podoba plasti¢no vtisnila v u¢encev spomin (dr. Fig itd.) in ¢etudi je taka oblika
dela Se vedno mozna in uspesna, se je teziSce slovstvenega pouka preokrenilo
drugam. Ucenci se morajo Ze dokaj samostojno spoprijeti z literarnozgodovin-
skim ucbenikom, poglavitna skrb pa velja interpretaciji del.

Ob spremenjenih u¢novzgojnih poteh se kaze v novi lu¢i tudi biografski (ter
avtobiografski) roman. Za dolo¢en krog bralcev je bil ze od vsega zatetka
mikavno branje, vendar je pridobil Se novo didakti¢no vrednost, postal je nam-
re¢ poglavitni vir informiranja.
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Med literaturo, ki jo danes ucitelj navaja u¢encem kot pomo¢ pri samostojnem
delu, so tudi umetniSke biografije. V uénovzgojni proces jih je mogoce zajeti
v obliki skupinske obravnave, utencevega referata, pri govornih vajah, v de-
batni uri, kot dejavnost v krozku, kot branje v Solski uri ali zgolj kot informa-
cijo brez obveznosti do dela. Slednje je nedvomno najbolj pasivna oblika ani-
miranja in ji bodo prisluhnili le pravi ljubitelji knjig in pa ucenci, ki jih vse,
kar je povezano s knjizevnostjo, Zivo zanima.

V razredu prebran odlomek (najsi ze bere ucitelj ali u¢enec) ima to mo¢, da
razgiba frontalno obliko u¢ne ure, hkrati pa osvetli literarnega ustvarjalca iz
tistega zornega kota, ki se zdi ucitelju najbolj pomemben. Navadno podkrepi
njegovo razlago ali pa odpira vidike za novo razmisljanje. V tej vlogi je
biografski roman v u¢novzgojnem procesu najbolj v mnavadi, saj so ucitelji
svojo razlago vedno radi zaokrozili Se z odlomkom iz kakega dodatnega vira,
tudi iz biografskega romana.

Vecjo zahtevnost terjajo od ucitelja in u¢enca drugi nacini dela.

Ce rabi biografski roman u¢encem kot osnova za referat, pomeni, da morajo
delo globlje dojeti in ga takd tudi predstaviti. To zahteva Ze precejsnjo mero
oblikovalne zrelosti, nemara pa tudi temeljitejSe uditeljeve napotke. Ker mora
referat zaokrozeno predstaviti problem, mora pisec dobro poznati snov, ki jo
oblikuje v novo celoto. Biografsko delo mora predvsem razumeti, sicer ne more
0 njem razumljivo govoriti drugim. Referati so tudi v osnovni $oli ze postali
redna oblika dela, ¢eravno marsikdaj ne zasluzijo tega imena. Prav biografski

roman je lahko spodbuda, da se ucenec odloci $irSe predstaviti delo in ustvar-
jalca.

Pri skupinski razdelitvi nalog je organizacija u¢ne ure tako specificna, da mo-
rajo biti tudi naloge dobro premisljene, sicer ima vecji uc¢inek dober frontalni
pouk. Celostna predstavitev biografskega romana je dokaj ustrezna tema, pri-
merna tako za viSje razrede osnovne kot za posamezne razrede drugih S$ol.
Ta oblika je najbolj zahtevna tudi za uc¢itelja. Brez natant¢nega poznavanja dela
ne more oceniti ne skupine v celoti ne deleza posameznega ¢lana v njej. Delo
mora temeljito poznati, kadar se v tako imenovanih debatnih urah razvije po-
govor o njem, ceprav je mozna tudi taka oblika debate, da se ucitelj iz nje
izlo¢i kot subjekt, ki problema ne pozna dovolj temeljito. Vendar mora ucen-
cem to povedati Ze na zacetku, v debato pa kljub temu lahko posega kot akter
v tem smislu, da ucenci s tem in onim seznanijo njega, na podlagi te obvesce-
nosti pa Ze oblikuje tudi sodbe in jim jih posreduje. Povsem razumljivio postaja,
da ucitelj ne ve vsega in da ni prebral vseh knjig. To pa naj ne bo vzrok, da bi
se dosledno izogibal snovi, ki ji v kakem oziru ni kos. Ob biografskih romanih
ga ucenci brz lahko zalotijo, da mnogih del ni bral; ne gre le za romane o lite-
rarnih ustvarjalcih, ampak tudi za dela o drugih osebnostih.

O biografskih romanih se na Soli da govoriti tudi v literarnem krozku in ne
nazadnje ob knjizni¢ni dejavnosti. Ne smemo pa zanemariti konénega cilja, ki
naj bi ga imelo branje te vrste romanov. Ce uvajamo umetniske biografije v
uénovzgojni proces nepremisljeno in ¢e zahtev ne prilagodimo dojemljivosti
ucencev, se lahko zgodi, da bomo z njimi dosegli masprotno, kot je bil na3
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namen. To velja posebno za osnovno Solo, ko u¢enec ni sposoben dojeti vseh
druzbenih in drugih silnic, ki jih biografski roman razkriva. Pri zahtevnejsih
delih velja o njih u¢ence le obvestiti ali jim priporoc¢iti, da preberejo posa-
mezne odlomke (naznaciti strani!). Ob biografskih romanih gre tudi za poglab-
ljanje bralne kulture in za razvijanje bralnih navad. Dovolj je, ¢e mladega
bralca o knjigi samo informiramo in mu navedemo vzroke, zakaj naj seze po
njej kdaj kasneje. Skoda ¢e bi pozneje do biografskih romanov imeli odklo-
nilno staliS¢e samo zato, ker smo jim jih ob nepravem c¢asu vsilili.

Biografske romane naj bi uCenci spoznali zato, ker jim celoviteje osvetle ustvar-
jalca in ngegovo delo, kot to more napraviti utitelj, in zato, ker kot umetnisko
delo zarisujejo pomemben odmevni prostor. U¢enci spoznajo v takem delu
ustvarjaica tudi kot ¢loveka v odnosu do drugih ljudi in si sku$ajo o njem obli-
kovati lastno mnenje. Vendar ¢aka ucitelja tudi glede tega $Se nekaj knjizne
vzgoje; ucence moramo namre¢ navajati na kritiCen odnos do dela. Postati mo-
rajo tudi sposobni prepoznati zgodovinsko resnico in avtorjev ustvarjalni delez
v pripovedi.

Napotek, naj bi Solarji segli po biografskih delih, so Ze odlomki v Berilih in
seznanitev z literarnoteoretsko oznako biografski in avtobiografski roman (7. r.).
Ker tovrstno delo bralcu mocno razjasni druzbene silnice in vsestransko osvetli
cas, v katerem je ustvarjalec (umetnik, znanstvenik, izumitelj, politik ...) Zivel,
bi kazalo za Solsko rabo pripraviti izbor odlomkov iz domacih in tujih biograf-
skih (avtobiografskih) romanov.

MatjaZz Kmecl

Filozofska fakulteta v Ljubljani
GOSPODJE DEVIN, DOLNIK IN ROVAN

Poglavije iz zgodnje zgodovine slovenskega romana

Danasnji slavljenec Anton Slodnjak je na koncu obsezne literarnozgodovinske
predstavitve VosSnjakovega romana Pobratimi (1889) v Zgodovini slovenskega
slovstva III, Lj. (SM) 1961 na strani 247 zapisal, da je pripoved kljub obilemu
kriticnemu zanimanju (Celestin, Mahni¢, Lampe) ostala bralcem tistega in po-
slejSnjega Casa precej neznana »in tudi med literati — Pobratimi — niso zbu-
jali zasluZenega zanimanja«. Torej bi naj v njih ti¢ala neka vrednost, sklepamo,
ki jo mora uveljaviti sele literarna zgodovina. — Na kratko je to vrednost Slod-
njak ob drugi priloznosti omenil kot »zavestno priblizevanje realisticnemu slogu«
(Slovensko slovstvo, Lj. 1968, 236); tam je oznaka kondenzirana, saj za kaj
veé, sploh pa za kakSne relativizacije ali razlage zaradi znacaja te literarne
zgodovine enostavno ni bilo prostora. Vecje zanimanje si potemtakem Pobra-
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