ANDRE] PAVLOVEC

SLIKAR GVIDON BIROLLA

(Ob razstavi v loskem mmzeju v pocastitey niegoyve osemdesetleinice)

Slikarja Gvidona Birollo je Skofja Loka osvojila Ze v njegovi rani mla-
dosti in to starodavno mesto ga je sprejelo za svojega kljub temu, da je bil
rojen v lrstu. Ceprav je tudi vecino svojega zivljenja prebil izven Loke, je
Birolla z vsem svojim srcem in delom pravi Lo¢an, Oc¢e Feliks Birolla je bil
po poklicu trgovee, doma iz Pazina v Isiri: v njegovih zilah se je pretakala
kri oc¢eta Italijana in matere. ki je bila po rodu Hrvatica. Zena Feliksa Bi-
rolle. Ana Sink. pa je bila Locanka. Sin Gvyidon se jima je rodil v Trstu
12, junija 1881 in je bil sedmi med osmimi otroki. Oce Feliks je umrl leta 1884
in mati se je z otroki preselila v svoj rojstni kraj, v Skofjo Loko.

Komaj triletni Gvidon je bil koi mlada sadika presajen v novi kraj, kjer
se je pravzaprav sele zacel zavedati svojega okolja. ki je bilo tako moéno, da
je izbrisalo ze tako otrosko blede spomine na rojstni kraj. Zazivel je tako rekoé
Sele v Loki. sredi slikovitega mesteca, na njegovih ozkih ulicah. kjer ga je od
vseh strani obdajal ®ar starodavnosti. mik vedno jasnih okolikih hribov in
skrivnosinost visokih gora v ozadju. Na svojih otroskih potepanjih se je ne-
zavedno seznanjal in poglabljal v starodavnost dragocenih predmetov ljudske
obrii in obéudoval pestrost starih obrinih delavnie. Kako bi sicer mogel kas-
neje tako ¢udovito naslikati staro fuzino v Sovodnju. kjer je éudovito podal
realno irdnost predmeiov in jih ovil s pravljiéno kopreno.

Nedvomno se je v takem okolju oblikoval v otrofko sprejemljivi dusi
umetniski dar. ki ga je mati Se stopnjevala in vzgajala. Sama je zelo rada
risala in je z risanko zaposlovala tudi otroke, da jih je tako obdrzala doma.
Birollova pot Solanja je tako podobna potem drugih umetnikov: najprej
osnovina %ola v domacem kraju, nato gimnazija v Ljubljani, kjer je dovrsil
Stiri razrede. Za bodoéi poklic se je pripravljal na Obrini strokovni Soli. Edino
na iej foli so poucevali risanje kot poseben predmet. vendar na Dunaju ni bila
Priznana in je moral absolvent najprej odsedeti en semester na Grafi¢ni po-
skusni Soli, Sele nato je bil sprejet na Akademijo za upodabljajofo umetnost.
Tako se je Birolla leta 1902 znasel na ustanovi. ki jo je tedaj preveval mrak
zastarelega akademizma. in pri profesorju Griepenkerlu, ki je ucil §e Janeza

ubica. Ko je absolviral akademijski uéni program, je sicer marsikaj pridobil,
izgubil pa je svoj krepki na¢in podajanja. ki ga je prinesel od doma. Ostale
Pa so motne vezi na domovino., okrepljene s spomini na Skofjo Loko in njeno
okolico. Prvo leto na Dunaju je tudi Birolla okusil vso resnico ljudskega iz-
reka: »Ce gres na Dunaj. pusti trebuh zunajlc: godilo se mu je slabo. S &tipen-
dijo in s priloznostnim zasluzkom v naslednjih letih pa si je gmotno stanje
za silo izholjgal.
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V letu 1903/1904 je bil med ustanovitelji drustva > Vesna«, ki so ga usta-
novili slovenski in nekateri hrvaski Studenti dunajskih umetniskih Sol. Vid-
nejsi ¢lani drustva so bili Sasa Santel, Maksim Gaspari. Gvidon Birolla, I'ran
Klemenci¢, Maks Kozelj. Hinko Smrekar ter Hrvatje Kerdié, Kriziman. Me-
Strovié ter Se nekaj drugih. Bili so zelo razliéno usmerjeni. Tudi program
drusiva je bil pod geslom. sustvariti res pravo slovensko umetnoste, domala
nejasen in zajet s preveliko gesto. Osvoboditi so Zeleli slovensko marodno
wmetnost tujih vplivov, predvsem nem-
Skih, iskali so slovensko vsebino ter na-
birali snov za slike na Slovenskem. Kljub
nejasnosti umetniskega programa pa so
bile prakti¢éne naloge povsem realne. Bi-
rolla je izkorii¢al poc¢itnice za nabiranje
folklornega blaga. risal je stare kmecke
hiSe in odarljive krajinske koticke. 7 na-
branim blagom so se vesnani vracali na
Dunaj, kjer so iz rish izbirali motive za
naroCila pa itudi za razglednice. Z vso 1o
dejavnostjo je »Vesnac skufala nadome-
stiti slaba tuja dela, ki so preplavljala
domovino. Hkrati je tako ustvarjala zvezo
z domovino in z naroc¢ili tudi gmoino
podpirala Studente na Dunaju. Birolla je
bil eden najmarljivejsih ¢lanov, saj je hil
sprva nekaj ¢asa blagajnik in kasneje celo
predsednik drustva. DruStvene seje in
zbori so se mnogokrat spremenili v prava
nacionalna in protiavstrijska zborovanja
in prislo je tako daled. da je arhiv drustva
leta 1914 zaplenila dunajska policija. kar

Slikar Gvidon Birolla predstavlja danes izredno Skodo. saj so
v arhivu ostale tudi Stevilne rishe.

V leto 1904 pada tudi prvi Birollov nastop pred javnostjo na Jugoslo-
vanski umetnosini razstavi v Beogradu. Na tej manifestaciji jugoslovanske
umeinosti je razstavljal Stiri dela. od katerih je danes dostopna le ena slika
z motivom, povzetim po narodni pesmi: Tam za turskim gricem ... Ze tu se
jasno kaze privrzenost drudtvenemu umeiniSkemu programu in hotenje za
dosego nejasnega cilja, kako ustvariti res pravo slovensko umetnost. Tehnika
je sorodna risanju nekaterih drugih vesnanov in ni ni¢ ¢udnega. ée Birollovo
visho Vasovalci pripisemo Santlu ali Smrekarju ali Gaspariju. Zanimivo je,
kako je skupno delo, skupna izmenjava mnenj, tudi tu zapustilo sledove, ki se
kazejo v podobnosti del prav tako kot pri impresionistih, ko so skupno delali
v slovenskem Barbizonu'— v Skofji Loki. Iz ¢asa njihovega skupnega dela
prav tako lahko marsikatero Groharjevo sliko zamenjamo z Jakopic¢evo ali
obratno. Sicer pa je zanimivo tudi to. da je bil program impresionistov nekje
tudi soroden programu vesnanov. Tudi impresionisti. ki so bili le nekoliko
starejii, so si prizadevali ustvariti zares slovensko umetnost. ki bi bila res-
ni¢na in prisina slovenska. doma razumljiva in tuji enaka po kvaliteti. Vendar
pa je njih pot zelo razli¢na. Z Zeljo po kvaliteti naSega slikarstva so se im-
presionisti brez oziranja na ljudsivo ukvarjali z izrazito formalnimi problemi
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slikarstva, s katerimi pa se vesnani skorajda niso spoprijemali. Slednjim je
bilo slikarsivo isto kot govorica ali pesem, ki zblizuje ljudi, in zato so morali
govoriti in peti tako, da so jih ljudje lahko razumeli. Se pravi, da so morali
slikati tako, da jih je umetnostno nevzgojeno obéinstvo lahko takoj razumelo.
Poleg realnosti predmetov so njihove slike morale vsebovati tudi literarno

Birolla: Desetnica (ilusiracija)

vsebino. Literarna vsebina v slikarstvu pa ni vedno dobra. Umirjeni Birolla je
tako kot drugi vesnani negoval predvsem risbo, slikanje pa je nadomescal
z harvnimi svinéniki, ki so nekak privesek risbe in je bistveno tudi ne spre-
mene, Tehniéno je bilo podroéje. ki so ga vesnani uveljavili v nasem slikarstvu,
Sirse kot pri impresionistih, saj so poleg oljnega slikarstva gojili dobro risbo.
uveljavljali so se v ilustraciji in gojili ter Sirili grafi¢ne tehnike. Vsekakor so
bile te tehnike veliko primernejfe. da prodro med preprosio ljudstvo. kate-
remu je bilo formalistiéno ustvarjanje impresionistov v zaceiku tuje. nedo-
zoreli javnosti pa previsoko in prav fako nerazumljivo. Vesnani in z njimi
Birolla so v okviru svojega programa reSevali svoje naloge veliko preprosteje
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in njihova dela so prodrla prav do preprostega ¢loveka, ki se je v njih ne-
redko tudi spoznaval.

Malostevilne rishe so se ohranile iz Birollove dunajske dobe. Veé se je
ohranilo njegovih del v satiriécnem casopisu Osa, kjer je objavljal politiéne
karikature, s katerimi je smeSil strankarske spore, klerikalne veljake in ves
takraini strankarski cirkus slovenskega meSCanstva. Kasneje je opustil poli-
ticno karikaiuro, vendar mu je ostal njemu svojski Segavi ton. Severnoitali-
janski slikar Giovanni Segantini je bil blizu ne samo Birolli in vesnanom,
ampak tudi Groharju. kar je razumljivo, ker je bil soroden nasim umetnikom
ne samo po slikarskem sizeju. zagledanem v alpski svet in ¢loveka. temveé

Birolla: Mlada Breda (ilustracija)

tudi po sorodnem vsebinskem razpolozenju, ki se razodeva v znaéilnem liri¢no
otoznem pripevu. Ena izmed redkih Birollovih oljnih slik H krstu spominja
v mnogoc¢em na Segantinija, predvsem. kako pastozno nanasa umetnik barvo
v prvem planu in s potezo ¢opi¢a poudarja risho. Ne navsezadnje je tudi
prizorisée s svojo globino precej segantinijevsko.

Na materinem domu si je Birolla po povratku z Dunaja leta 1907 uredil
skromen atelje. katerega okno je gledalo na Kamniske planine. Atelje je bil
v starem Zupniséu. Tu je delal, tu se je sestajal z Groharjem, katerega usoda
in tezko zivljenje je kasneje odloéilno vplivalo na Birollove zivljenjsko pot.
Ko mu je umrl brat, ki je vodil apnenico v Zagorju. od katere so vsi ziveli, in
jo zapustil druzini. Birolla ni mnogoe pomisljal. Odloéil se je voditi podjetje in
se tako posveéati slikarstvu le ob prostem ¢asu. V treh letih, kolikor jih je
prebil po venitvi z Dunaja v Skofji Loki, je bil namreé¢ dodobra spoznal grenki
umetniski kruh. Posebna groza ga je obhajala ob pogledu na prijaielja Gro-
harja in na njegove tegobe. na njegovo ze na mudéeniSivo mejece stradanje.
Seveda si je Birolla predstavljal, da bo poleg novega poklica lahko fe vedno
marsikatero uro prostega ¢asa posvetil umetnosii. Vendar je podjetje zahte-
valo celega é¢éloveka. Tako je slikal. pravzaprav samo poskusal slikati do
leta 1917, nakar je povsem umolknil za celih dvaindvajset let.
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Slikarska pot, razvoj Birollove umetnosti, ki jo danes zasledujemo. je
v letih po vrnitvi z Dunaja v Skofjo Loko bila v veliki meri $e vedno pod
vplivom Sole. ki mu je uni¢ila ze udomaceno krepko potezo in jo zamenjala
z brezosebno tehniko. Nekaj akvarelov, ki jih je naslikal v Skofji Loki, je
tipi¢cen odraz dunajske secesije. ki je poleg Sole pritisnila moc¢an zig na sli-
karjevo delo. Ze sam program vesnanov je pogojen v pojavu secesije, ki danes

Birolla: Lastovidje gnezdo (olje)

oznacuje ¢asovno in stilno oznako, v letih okoli 1900 pa je bil kompleksni
problem. Na zunaj se izraza v burni polemiki za ali proti secesiji in to pole-
mi¢no razpolozenje je bilo vzburkalo kulturne kroge cesarskega Dunaja: samo
ime pa je imelo rahlo posmehljivo ojsirico. Ta vzdevek je nosila slikarska
skupina mlaj&ih dunajskih slikarjev. zbranih v druStvu :Vereinigunge in
s »secesionisti¢ jih je obkladala starejSa generacija, zdruzena v drustvu sGe-
nossenschafte. Vendar — kot e reéeno — so bili to bolj zunanji pojavi, ki so
kazali na zagato. v katero je zaSla umetnost tega casa, ki ni veé videla izhoda
v raznih historiénih slogih in v iskanju umetnosti zaradi umetnosti same; bila
je tudi idejno revolucionarna prav toliko, kot je bil impresionizem formalno
revolucionaren. Secesiji je botrovala tudi moéna zelja po novem stilnem kakor
tudi vsebinskem izrazu. obojemu pa je dajal moéno oporo simbolizem in de-
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kadenca v literaturi. K temu je treba prisieti Se prebujeno rahlo sentimentalno
romantiko. ki dobi pri malih narodih mo¢an nacionalni poudarck. Vse to
dunajsko sirujanje pa tudi Cankarjevo svetobolje in njegovo globoko custvo-
vanje. vse to je vplivalo na naSega umetnika. ki se je vsemu temu razpolozenju
predajal z mladostnim veseljem. Skupno z vesnani se je predal modnemu valu
secesije: ob njej se je skupno s tovarisi oplajal, vendar je bilo v vseh toliko
slovenske zemlje, toliko spominoy nanjo. da se je v njih delu pricela kazati
slovenska oblika secesije. Dobila je kar ljudsko obliko s sicer provincialno
motiviko. a Zivo in iskreno v toliki meri, da se je uspeino postavila ob stran
meséanski dunajski. Ceprav je nasa oblika secesije kvalitetno nekoliko slabsa,
je pa zato toliko bolj neposredna in v primerjavi z impresionizmom kot isto-
casnim pojavom dobi poseben poudarek za slovensko umetnost, posebej pa Se
pri razvoju slovenske narodne zavesti.

Birolla se je kmalu otresel tujih vplivov in si ob doslednem Studiju stvar-
nosti usivaril lasten program. Bliznja in daljna okolica Loke mu je nudila
neizérpen vir, iz katerega je zajemal za svoj likovni besednjak. Skrbno je
opazoval in zbiral gradivo: risal je stare romantiéne bajte, trhle mline, na pol
podrie kozolce. Studiral je vsakovrsine originale. romarje, berac¢e in druge
ljudi. Vendar to ni bilo zgolj risanje kot tako. temveé se je skozi vse krepkejSo
in osebnejso risbo kazala slikarjeva osebnost. osvobojena Solskih manir. Tzuril
si je oko in roko. razvijal si je éut za barvitost, smisel za strogo gradnjo in
¢éut za pravilno stilizacijo. Vedno je Se¢ poskuial nove tehnike in se loteval
razliénih snovi.

Vazno poglavje v dobi pred prvo svetovno vojno pomenijo v razvoju Bi-
rollove wmetnosti tudi knjizne ilustracije. Nustrirana knjiga je bila takrat
redka stvar in Se bolj redek je bil umetnik. ki bi se zavzel za tovrstno delo.
ki je tudi sicer bilo precej redko. Gvidon Birolla je tedaj dosegel najvisjo
stopnjo naSe knjizne ilustracije in ker se je veliko ukvarjal z njo. je skoraj
povsem opustil slikarstvo. Dvanajst Birollovih ilustracij za Pravljice I'rana
Miléinskega spada med viske slovenske mladinske ilustracije. Delo za Pravljice
sta leta 1910 prevzela skupaj z Gasparijem po naro¢ilu ljubljanskega zaloz-
nika Schwentnerja. knjiga pa je izsla leta 1911. Gaspari je usivaril 21 rish,
Birolla pa 19. Umetnika si takrat v svojem delu Se nista bila tako razli¢na,
vendar je enotnost slikovne opreme rahlo neenotna. Birollov delez. rishe
s tuSem, predstavljajo doziveto likovno poezijo. ki je enakovredna pisani
pravljiénosii teksta. Vsako med temi 19 deli predstavlja samostojno. v majh-
nem formatu monumentalno zasnovano umetnino. Birolla je dobro poznal
kritieno strogost mladih bralcev in se je zato verno drzal pravljiéne snovi,
poenostavil in mladi domisljiji prilagodil pa je dejanje. prizorisée in obleke.
Njegovi junaki so fako preprosto lepi. da jih je moral vzljubiti najsir§i krog
bralcev. Ilustracije so preproste in so monunmentalne in iz njih veje vsa za
Birollo tako znaéilna in prepriéljiva sréna toplina in poezija s pravim ljud-
skim humorjem. Mojstrsiva. ki ga je tu pokazal. skorajda kasneje ni veliko-
krat prekosil.

Prvim ilustracijam sledi skoraj nepregledna vrsta ilustracij in rish, ki
kaZejo umetnika. kako presenetljivo Zlahino dojema ter dojeto zadrzano, po-
vsem umirjeno izraza. V celoto poveze vsebino in obliko in celota Zivi in poje.
Kot romantik prislugkuje legendam in baladam davnih prednikov. Katerokoli
knjigo z njegovimi ilustracijami odpremo. bodisi zgodnje Pravljice Miléin-
skega z Mlade Bredo. Desetnico, Tomazem in drugimi. bodisi kasnejie rishe
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in ilustracije iz zadnjih dvajset ali nekaj let: Gregoréiceva Oljki, Zupandeva
Jezerka, Finzgarjev Triglav. Borove Uganke. Karla Siroka Trije bratje in trije
razbojniki, Slovenske narodne pesmi, Finzgarjeve Iveri in Se mnogo, mnogo
drugih — povsod zremo na samosiojne umetnine, ki uéinkujejo same zase, ob
vsi stilizaciji in tipizaciji kot res zive, neposredno risane pravljice. Pravljicna
zamaknjenost pa je znacilna tudi za druga Birollova dela. Tudi slike, kjer

Birolla: Stara fuiina (olje)

obravnava povsem realen motiv, nosijo nadih pravlji¢nosti in so vse oroSene
z neko éudno poezijo, ki nam govori o zasanjanem svetu preteklosti. In vse to
nam hoc¢e mojster ohraniti pricarano z risbo na papir ali z barvami na platno.

Dyvaindvajsetletni molk pomeni za umetnika veliko. Birolla je Sele leta 1939
zopet lahko slikal. V Zagorju je bil namre¢ uspeino delal, pove¢al apnenico in
obrat preselil v Kresnice: povecano podjetje pa je zahtevalo tudi nastavitev
upravnega dircktorja. ki je Birollo pri delu razbremenil v tolikini meri. da je
mogel zopet prijeti za ¢opi¢. Vendar je usoda hotela, da je moral Birolla se
enkrat prekiniti svoje umetnostno snovanje: po osvoboditvi se je zopet vrnil
v industrijo. kjer je obnovil razdejane naprave in izdelal naérte za povefanje
podjetja. To je naredil v ze nacionaliziranem podjetju. Nato pa se je naselil
v Ljubljani in se ves posvetil umetnosti, za¢endi tan. kjer je pred tolikimi leti
prenchal. )
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Birolla: Mlin v Vedtru (olje)

Danes tako znacilen birollovski slikarski izraz je nastajal pocasi in wmir-
jeno; postopen razvoj gre od sprva nekam suhoparne do vse bolj mehke in
toplejse rishe. Visoko obzorje zapira prizoriiée njegovih slik in ustvarja pri-
zorisce, kjer razpostavlja figure. Barvno ucinkujejo njegove slike zelo mirno,
saj jih uglasi na en sam topel ton. Kljub barvi so te slike $e vedno pojmovane
bolj grafi¢no. Take so slike Koledniki. Zimska pokrajina iz skofjeloske oko-
lice, Lastovic¢je gnezdo, Harfinist in druge. Ze leta 1941 in 1942 nastali sliki
Begunci in Vaski podobar in kasnejie. kot so na primer Gorajte. Vestrski
mlin in Ob Sori, kaZejo izrazito Birollov naé¢in slikanja. ki ga danes zlahka
spoznamo in ki nam je postal pojem. Oddaljil se je od mirnega stiliziranega
nacina in slike razgibal. posamezne ploskve celo vznemiril z nemirnejso po-
tezo ¢opica.

Pred priblizno desetimi leti so nastale tri velike slike: Splavarji na Savi,
Brodarska postaja Prusnik na Savi in Turki pred Ljubliano. Vse tri slike
zajemajo zgodovinsko snov in so za slikarja predsiavljale nehvalezno nalogo.
ki pa jo je skrbno regil s podrobnim Studijem. tako zgodovinskih virov. kakor
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tudi samih prizorisé. Slike so izredno vestno izdelane. a jim ne moremo o€itati
naturalisticne vezanosti na dolocene predmete. Birolla, kakrien paé je. je
prepesnil resnico in ji dodal Se tisto. éesar ni mo¢ naslikati z golim posne-
manjen.

Birolla je ustvaril v zadnjih desetih letih Se precej slik in skoraj nepre-
gledno vrsto ilustracij. Zlahten in dojemljiv nam je podajal svoje realistiéne,
a s poezijo obarvane sadove. da danes ob njih nzivamo in se kot otroci po-
fapljamo v njegov svet med resni¢énostjo in pravljico. Nikjer ni pozabil na
cloveka, na njegovo zakoreninjenost v domadih tleh. kakrien je tudi sam,
vedno jasen, podten in odkrit. in taksno je tudi njegovo delo. zraven pa zvesto
in zanesljivo zrcalo ¢asa in okolja.
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Résume
LE PEINTRE GVIDON BIROLLA

Bien que le peintre Gvyidon Birolla soit né a Trieste (le 12 juin 1881). il pent
¢tre compté parmi les originaires de Skofja Loka. lien de naissance de sa mére. ot
il 4 vécu depuis sa troisitme année. Clest la qu'il fréquenta 'école élémentaire. puis
il fit a Ljubljana guatre classes de lycée et 'Ecole des arts et métiers. section de
dessin, Puisque cette école nétait pas agréée par I'Académie des beaux-arts de
Vienne., Birolla fut obligé de s’y inscrire dabord a I'Ecole expérimentale de gravure
pour étre admis, ce cours accompli. a I'Académie. En 1907 il revint a Skofja Toka
et v installa son atelier ol il travaillait jusqu'en 1910. Cette année. la mort de son
frere le mit a la téte de lentreprise familiale, un four a chaux qui se trouvait a
Zagorje. Jusqu'en 1917, il essavait encore de parfager son temps entre ses activités
commerciales et son art. mais il dut finalement abandonner la peinture. Clest seule-
ment en 1939, lorsqu'il quitta Zagorje pour s’installer a Ljubljana. qu’il put se re-
mettre a peindre, Depuis ce temps. il vit et travaille dans la capitale slovéne.

la carriére artistique de Birolla débute a 'époque de la sécession viennoise.
Il fut un des membres les plus actifs du c¢lub Vesna-. fondé entre 1903 et 1904, qui
avait mis 4 son programme la lutte pour nn art slovéne authentique. Birolla v col-
laborait en collectionnant des matériaux folklorigues. Dans son ocuvre dartiste. la
premicére place revieni au dessin et a la gravure, ¢t notamment aux illustrations des
livres pour la jeunesse. Dans ce domaine. il créa de vrais chels-d’oenvre. pleins d'un
réalisme poctique qui est le trait caractéristique de toute sa eréation,
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