LIKOVNA UMETNOST

POVOJNA GENERACIJA SLOVENSKIIT SLIKARJEV IN KIPARJEV,
Imenovati skapino ruzstavljaleev z enotnim imenom je vedno tezko. saj je
malo verjetno. da bi bilo mogoce v naslovu izraziti vse znacilnosti. ki jih
prinasa s sehoj bolj ali manj raznolika skupina. Dejansko gre v naSem primern
za osem slikarjev in Sest Kiparjev. katerili oscbnost se je v glavonem formirala.
recimo. tudi ze dozorela v povojnem Casn. ceprav je od rojstva najstarejiega
minilo ze vee ko stirideset let. Kolikor bi se sicer ta izbor lahko izpopolnil e
s kakim imenom (Rogelj. Urban¢i¢. Planinc. Kotnik). predvsem zaradi pre-
stiznega pomena in dosedaj uveljavljene posamezne kvalitete v primeri z dru-
gimi delujo¢imi umetniki. prihajamo kljub temu do znaéilnih ugotovitev, ki v
glavnem veljajo tudi za bolj po nakljuéju in zaradi objgktivnih vzrokov manj-
kajoce umetnike. Morda bi bilo treba v zvezi s to predstavitvijo v Mestni
galeriji dodati Se nekaj: dejansko razstavljajo tokrat vsi tisti umetniki. ki jih
v pregledu sodobne slovenske likovne umetnosti omenjamo kot mlajso. ¢e ne
celo najmlajso generacijo: Koliko je to Se opravic¢ljivo. je tezko reéi. saj pri-
tiskajo za njimi nove moci, sicer ne tako tevilne. kot bi pricakovali. Vzrokos
za to je brzKkone ved: prav zotovo imajo ti vzroki bolj ali manj enake osnove,
kot jili imajo tisti. ki jih nosi v sebi umetnitka izpoved te nafe tako imenovane
povojne generacije.

Sama tehniéna. oblikovna plat slikarske oziroma Kiparske izpovedi zahteva
lo¢eno obravnayvo. medtem ko vsebinsko-miselni pristop posameznih umetnikov
skoraj vsiljuje skupne zakljucke. za katere bi tezko dejal. da jih more pogoje-
vati formalni specifikum. Popolnoma jasno se sicer lahko postavi zahteva —
toda res zelo formalna — da se precizno stilno oznaci ta ali dengic recimo.
tudi tako ekstremno nasprotje. kot je ¢isto slikarstvo in polnokrvna prostorshka
plastika. toda za cas, ki oblikuje in je  pripomogel Kk nastanko dolo¢enil
likovnih osebnosti. je verjetno bolj smiselno ugotoviti notranjo karakteristicno
noto tega Kvantitativoega likovnega izrazanja. Vsebina stila se mora po em
strani tako ali tako sama izraziti kot posledica doloc¢enih nujnih konfliktov.
opudéanja nakljucénosti in manj pomembnih zakljuckov. po drugi strani pa je
tudi vprasanje, ée smo za to nalogo npravi¢eni. saj tezko gledamo objektivno
na dogajanje okrog sebe s staligéa zgodovinarja. ampak prej kot aktivoi. recimo,
kriticni opazovalei.

Med prvimi. hitro opaznimi znaéilnostmi povojne likovne generacije je
sozitje predmetnih in apredmetnih razlicic. e se izrazim zelo splosno in for-
malno, Ce vzamem kot skrajni primer lgurativoi pristop Viadimira Lakovica,
njegovo pripoved o trpljenju v taborisén. Medkovo barvno vizijo. ki je ne
pogojujejo niti za abstrakeijo sicer marsikdaj znacilna asociacijsha obCutja,
ali Rotarjevo prostorsko komponento, je morda s tem povedano vse, razen
omenjenega sozitja. Le-to izpopolnjujeta dva momenta. ki ju bom skudal sprem-
Hati skozi izpovedi vedine umetnikoy in bi jo na kratko oznadil 2 beseduma:
enakovredno in aktivno.

Stirinajst umetnikoy — Stirinajst ne stilov ne smeri in ne samo tezenj
ali hotenp. temved prav toliko in ni¢ manj svetov! To je tista specific¢nost.
zaradi katere danes lahko trdim. ko zrem na platnn na primer mlin ali kozolec,
enigmaticno drobno Figuraliko, rudarjevo figuro. da so to Slana. SuStardic ali
Batic. Kolikor tega ne bi mogel vee. bi po vsej verjetnosti obstal brez besed
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in podvomil o ...Kkontinuiranosti umetnikove izpovedi, o prepri¢ljivosti in
originalnosti njegovega prejénjega pricevanja. Nehote se moram spomniti na
slikarjo Pavlovea, ki je ljubosumno hranil zose dolo¢ene dele slovenske
pokrajine in obtozil vsakogar. ki se je samo drznil na primer v daljavi
oznaciti srebrni 1ok Save. Tezko bi trdil. da je prav od tega Casa dalje mogoce
opaziti ta kult: dolo¢ene motivike. 1oda dejstvo je. da bi take primere prej
tezho zasledili. Upal pa bi navesti le redkokatere izjemo tega. v praksi nasta-
jajocega  pravilac. pred Katerim se nam zdi. da ostajamo nemocni. da bi ga
rekognoscirali. Nemoéni morda pryi hip. Kajti vsivarjalna mod nadega umet-
nika je tista aktivona silnica. ki ne dovoljuje. da bi pred nami nastal hermeticno
zaprt. ekskluziven, intravertiran svet: prej ali slej. pri tem ni nujno. ali se
tega zavemo takoj na zacetku ali v naslednjih stopnjah umetnikove izpovedi. se
cdkrijejo ne samo specificna motivika. Ki jo je umetnik apliciral. ampak tud
smiselni zakljucki. ki si jih je umeinik prej zamislil. Kajii na nakljuéjil je
tezho graditi — tega se zaveda vsak umetnik, 'V svojem delu zelim biti
sam svoj graditelj- so ni¢ kolikokrat ponovljene besede iz nst vedine likovnih
sodobnikov. Motivika Franceta Slane je na zacetku tipicno domaca in preprosta.
Toda o ¢em govore danes njegovi kozoleis podrie domadije: malo je we lirike,
ved zavestno pojmovane stvarnosti. ki je sodobnemu ¢lovekn nudila tradicijo.
temelj za naduljnji razvoj, a jo je le-ta grobo zavrgel. Baticev rudar pomeni
najprej le znacilno upodobites dolocenega motiva. poglabljanje v vsebino pa
narekuje kiparju Siroko zajet kompleks ¢lovekovili odoosov 7z okoljem (ciklus
Clovek — rudnik). Mony Ribnicana, tega slovenskega Ahasverja. je Boljki
prerasel ob smiselni redukeiji neko€ skoraj nutaralisticne fgurativoost v monu-
mentalno izpoved clovekovega boja za obstoj. Spet poschen je Jeméey svet:
stopnjevanje izrazanja je pogojeno s totalnejso stopnjo mnetnikovegua izkustyva
oosvetn, v katerem zivie ne da bi pri tem luhko toéneje ugotovili neposredne
pobude slikarjevega dozivljanja. Studiozne. primarne. detajlistiéne skice so
osnove za njegovo razmisljanje na platnu: w ze zdavnaj ni ved pejsaz. vezan
asociacijsko le na krajino, temved koncentrirano, z likovnimi sredstyvi obyla-
dano rezoniranje o vizualnih pojavih, skozi katere se pat edino lahko izraza
wmetnikov pogled na svet.

V o éem soosiotorazlieni svetovi enakovredni? Ze njilhova specifiéna
viebina tdabeseduo vzew) upravicuje obsto drugega poleg drugega, ne da bi si
nasprotovali. temved obratno: pogresanje tega ali drogega bi pomenilo hikrari
za Slovence atipitno netocnost. nelogiénost. neizkoriséenje moznosti. Kar si
sicer le redko dovolimo. To so dejstva. pred katerimi pe moremo zapirati oéi;
vendar, kolikor bi kdo trdil. da gre vse to na racun nase natancnosti in ozkosti,
se mi ozdic da je treba upoStevati tudi drugi moment: o je nveljavitey lastne
individualnosti v mnozici. poplavi likovnih izmoy in novitet. tarej boj za
ohiranitey  avienticnosti in ostvarjalne svobode. ceprav na racun (vsaj teore-
ticno) hermeticne zaprtosti svoje izpovedne problematike, Fdino tedaj bi lahko
sovorili o abstrakinoesti (v smislu nerazumljivegza odnosa wiewnik sledalec).
nikakor pa ne glede ze na zacetku omenjeni predmetni in apredmetni izraz.

AKtivnost sozitja vmetnighih izpovedi pa se izraza predisem v osmi-
selnem. glede na dobo pogojenem opredeljevanju. seveda v konkretnem odnosn
do dela stvarnosti. Ki jo je posameznik najintenzivneje dozivljal. Socialisticni
realizem je preteklost. kioje komaj luhko wplivala na generacijo. o Kateri
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govorimo. Lakovic je na primer strogi realistieni Tormi. ki ni nikdar zasla
videtajliranje. vdilinil Zivljenjsko pristnost s pre¢idceno in enotno barvno skalo,
ki jo tako dopolnjuje Se z ekspresivno noto. Vizionarnost polpretekle dobe

vojnih grozot je subic med pevimi skosal stopnjevati — véasih ne povsem

npraviceno, glede na premajhoo logiénost pri uporabi dveh razlicnih konceptoy
7 nadrealizmom. 7 izreduim posluhom je vkljuéil Drago Triar individualno
fizuro v strnjen sklop enakovrednih sovestnikov ter tako podal eno najuspe-
fegsili in najbolj sevarnih likovono-miselnih resitev: to je bil edinstven prispevek
prejostatuariéni. bolj ali manj le namensko razgibani Formi (vrsta spomenikov
NOB). Tudi Cernetova pot od drobue intimne ligurativike do plastik. v katerih
i2¢e kipur rimvnotezje med antropomorfnostjo in simbolicéno apredmetno
splofnostjo, je primer izrednega aktivoega stanja. pravega zavestnega preha-
janja. zaporednosti negacij dolocenega bivanja, Tihéeva plastika. Katere forme
sa se organsko razrasle v prostoru. je dosegla specificne monumentalnost, Zanjo
bi nadli likovno-smiselna izhodisea prav v prostorsko izredno funkeionalnem
in tvornem kmeckem hozoleu. éeprav je Tihee kot umeinik razumljivo poudari)
vsebino, oblikovno pa njegovo grafiéno linearnost. ne pa kozolee kot arhitek-
tonsko mojstrovino v prostoru. Upravi¢iti obstoj svoje individualnosti sredi
kozmopolitskih srecavanj razlicnih Koltur. ne da bi pri tem izgnbil lastno
fntimno nayzocnost — 1o je dokazal Bernik v svojem skripturalnem slikarstyvu
po konflikiihe Ki jih je sprozilo scoéenje trujue, Este materije 7 njenimi zu-
nanjimi. konkretnimi podobami. Po vsem tem nas prav gotovo tudi ne prese-
neca. daose Jaki ni vdal (kot wvesta drugih samonkov) naivoemu realizmu.
temyvec se je vhljudil v sodobni slovenski likovni izraz s svojevrsine. nadrea-
listicno grotesko. In ¢e povzamem Ee prejénje ugoiovitve, postane jusno, da ni
umetnika. ki bi se zadovoljil s konstantno neizmenljive naruvo svoje izpovedi.
Pri tem se stikarji v glavnem drze nadrealistiénih uéinkov. ki pa so vedno
zasidrani v stvarnem pogledu na svet. razmisljanju o iluzijah in deziluzijah
sodobnega Eloveka (SuStaric). medtem ko se vrsta Kkiparjey (poleg Batica.
Boljke e Tihee in Rotar) izraza v simbolitnosti ¢lovekovega boja za obstoj.
Eding stvar. Kioostaju v tem kompleksnem jzrazanju manj pojasnjena.

i obeutek, da so redki mmemnikic ki biota svojo v osebi sicer dozoreli odnos do
sveta pojasnili voostri jedki zovorich, Kot se je o do danes posrecilo edinole
Slani. Botarju in Boljkic. Nekje v ozadju tic¢i sicer res tradicija liriénega,

itinmo razpofozenjskega likovonega izrazanja na Slovenskem. ki pa —— po dose-
danjily rezuliatih sodec — le ne pozna dokoncnega pobega v sanjsko-poetiéni

sver. Zdioses da edine tu obstoji sicer ne nepremostljiva ovira za Se prisinejio
i prepricljivejso izpoved predstavnikoy povojne slovenshe generacije,

Koliko <o v danainjem. zlosti 2e v naSem likoynem manilestiranjn vmeinigke
skupine bolj ali manj le ad hoe sestavliene — saj jih lahko v resnici druZi
samo tako Siroko pojmovana osnova, kot sem jo naznadil v prejsnjih odstavkih,
nikakor pa ne stilna pripadnost. iz prav tako Ze prej omenjenih razlogov —
se je vendar vseh pet umetnikov, ki so v juliju tudi skupaj razstavijali v Mestni
galeriji. smiselno prikljuéilo poprejEnjim razstavljaleem. Dejstvo je namred, da
Stejemo tndi Andreja Ajdica. Toneta Lapajneta, Henrika Marchela, Maksima
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Sedeja mL* v tisti povejni rod slovenskih slikarjev in Kiparjev. ki ob nposte-
vanju merila — dosedaj uveljavljene kvalitete — Se ni mogel priti v postev
pri prvi razsiavi. Vsekakor pa sodijo prav vsi omenjeni avtorji med tako
imenovane nove, sicer ne tako dtevilne mlade modi (rojeni so v tridesetih letih).
ki se jim razstavidca Sele odpirajo in morajo vzpostayvljati povsem svez stik
7 obéinstvom.

Ko odkrivam enakovredna vmetnostna izhodiscéa pri teh mlajsih. moram
predvsem omeniti slikarja Ajdica in Kiparja Lapajneta. Prvega zlast zaradi
podobnosti v nac¢inu izrazanja svojih misli. to je z odkrivanjem specifiéne pro-
blematike. katere nosilec naj bi bil del ¢loveskega Zivljenjskega. delovnega pro-
stora — hmeljisée. Vzrok, da lahko sedaj. po dobrilh freh letih ugotovimo. da v
Ajdicevem slikarstvu previaduje predvsem funkeionalnost oblikovanegza pro-
stora. ne pa vsebinska izraznost. tiéi v naslednjem: motiv, izbran morehiti

preved programsko — dokaz ved za to so gvasi Cvetlice in polje. torej iskanje
novega motiva — ni prerasel slikarju v temo. ko bi torej slikar prek tega

izbranega simbola pricel komunicirati. izrazati se o svetu. ki ga Zivi. Dokaz
sato. kako je mogofe doseci tisto stopnjo. ki presega konvencionalno likovno
dokumentiranje. je Slanovo slikarstvo. Prostor. ki ga je slikar Ajdic¢ sicer dokaj
dosledno in ucinkovito obéutil in tudi podal. potrebuje aktivno dogajanje. na-
sprotje sedanje, samo razlicno obarvane tigine: tu se je Apdic namred ustavil in
se zadovoljil le z dekorativnim uéinkom grafliéne igre (upodobitey hmeljevk!h,
Ta dodatni moment v njegovem slikarstvo pa bi vsekakor zasluzil drugadno
viogo, viego. ki bi mlademu slikarju pripomogla. da bi presegel sedanjo stopnjo

- tako da bi tudi v vsebini likovnega izrazanja dosegel tako imenovani aktivni
moment.

Lapajnetova drobna (Zal!) plastika v Zelezu in ¢rnem cementu dosledneje
sledi umemikovi ideji o tako imenovani aktivid osamljenosti malega ¢loveka.
izrazeni v napetosti njegovega krepkega telesa. ¢loveka. ki je prisiljen prebijati
se skozi stvarnost in se zanaSati na svoje fiziéne zmogljivosti: v skrajni kon-
sekvenci pridobiva zivalsko podobo. ob kateri Lapajne rad nekoliko poctizira
(favn. kentaver. sfinga). in dokazuje s tem svoje oblikovno izhajanje iz klasiéno
pojmovanega statuariénega kiparstva. Kljub temuo je treba posebej poudariti
Lapajnetovo zavestno zavracanje formalizma ¢loveske anatomije v nefunkeio-
nalnem (glede na vsebino) pomenu besede. S sintezo vsebinske ekspresivnosti in
oblikoy ne monumentalnosti si Lapajne enakovredno utira pot med druge iskalee
ostre resnice o neposredni stvarnosti.

Ce sem ob pryvih dveh primerih lahko navezsal svojo oceno na vsaj do neke
meje izdelan umeinikov odnos do sveta. je mogoce problem Marchelovega in
sedejevega slikarstva ta trenutek zreducirati na slikarsko obvladanje oblik kot
nosileev barvnega izraza. Vsekakor je Marchel racionalnejdi. tezi k trdni kon-
strukeiji. s katero veckrat dokaj suvereno obvlada lasten predpisani prostor
(Pokrajina 11, olje. 1965: Ognjisce, olje, 1964). Ceprav je njegova asociacijska
povezanost z naravo Se zelo abstraktne. neopredeljene narave. se mi zdi po-
membno poudariti Studijski moment. izrazen v kolazni tehniki in svetli barvni
kompoziciji. ki sama po sebi ne prenese efekinega. v dekorativnost vodetega

* Na tem mestu namenoma izpu$fam petega razstavljalea, Berbera Mersada
iz Banjaluke.
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poigravanja. Tako zivahen razvoj svetlega kolorita pocasi. a vztrajno oblikuje
Marchelov slikarski Koncept.

Sedej je vsekakor bolj razgiban: v dobro mu je treba Steti. da se ne zanaSa
ved toliko na izrazito lepotne néinke svojega fantazijskega slikarskega medija
in se ne predaja mehaniéno se porajajoci bizarnosti le-tega. To slednje 3e
najbolj dokazujejo variacije na Boscha (Poliptihon: Pos¢ava raste. tempera olje.
1964-63). 5 ¢imer se je sicer po eni strani formalno priblizal duhu novega nad-
realizma, po drugi strani pa dokazal dokaj samolastno vsebinsko transpozicijo
izkustveno toéno dolocene ideje. ki pa se je razblinila v morbidnem siju Sede-
jevega kolorita. Vo tem wtrenuthu se seveda zastavlja vpraSanje. Kje so meje in
namen tovrestne aplikacije. ¢e je njen novi raison d°étre v primerjavi s pryotnim
ekstremno nasprotne narave.

O zraliki Berbera Mersada je treba spregovoriti posebej. Ne le zaradi tega.
ker se jeo Mersad samo solal na ljubljanski akademiji (pri profesorju Debe-
njaku), temvee tudi zaradi njegove izredne sproscenosti. ob kateri lahko samo
strmimo. Tudi Mersad gradi svoj odnos na folklornem izrocilu (bosanske viteske
igre): pri tem pa se ni niti za hip zaustavil ob goli doKumentarnosti. stopnji
torej, kjer sicer prece] umetnikov navadno nekoliko zastane, temved se pre-
prosto prepuséa tokn razmisljajocega custvovanja. Tezko bi ta trenutek navedli
umetnika, katerega izpoved hi se tako sprodéeno oblikovala na teh dveh. na-
videz razdruzujocil elementib: na temperamentu custvovanja in racionalnosti
kontemplacije. Res sicer prevladuje sedaj bolj pryvi (Rdeca konjenica. litogra-
lija. 1964), sedaj spet drugi (senidina soba. akvatinta. 1965). gledano v celoti pa
vendarle lahko ugotovimo. kako Konstruktiven moment je  discipliniranost
Koncepta. ki si ga je Mersad pridobil pri nas,

\ileksander Bassin

FILM

PULJ 65 En sam film na letoinjem puljskem festivalu je nudil gledalcem
nekaj intelektualne stimulacije. Film Dusana Makavejeva Covek nije tica. To
je melanholicna bilanca. ée¢ wovorimo o lilmskem festivalu. obenem je pa tako
presenetljivo dejstvo. da bi nad njim v resnici morali vsi osupniti. Saj govo-
timo o festivalu jugoslovanskega [ilma.

Zakaj je intelektualna vzdrznost ena najtrdnejsih postavk v sedaj 7e
dolgoletni — jugoslovanski filmski produkeiji. ne morem povedati znanstveno

utemeljeno, Toda tega tudi nihée drug ne more. in ker je tako spekulacija edini
kazipot skozi to pustinjo. se moram drzati tudi jaz svoje.

Na pogovorih za okroglo mizo in na diskusijah. ki so jih organizirala
tazna podjetja ali druge organizacije. je bila sklepna misel vedno wle: letosnji
Pulj je pomembna prelomnica. na tem festivalu se je jugoslovanski filim sprostil
svojih shem. Tema NOB je ostala, toda zadenjamo jo z druge strani. heroizem
tega Casa je podan z holj utisano lestvico. ljudje nastopajo kot posamezniki. ne
kot predstavniki in smejo zato véasih tudi dvomiti ali se motiti. Za obdelavo
sodobne teme avtorji niso vee odgovorni nasi drazbi. ampak svoji vesti in svoji
publiki. Sodobna tema sme biti tudi neoptimisticna tema in avtor si sme privo-
ieiti luksuz priznanja. da ob honcu ne pozna vedno odgovorov na vprasanja.
ki siojih v filmu zastavlja, Zmagala sta nova rezija in estetizem f[ilmske kamere.
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