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BALADA O TROBENTI IN OBLAKU: vprasanje

vojne in revolucije zreducira na zavezujoce
bistvo individualnega moralnega imperativa

Balada o trobenti in oblaku (1961) v najSirSem kontekstu brzkone sodi
v okvire podzvrsti partizanskega filma. Vendar pa je France Stiglic v svo-
jem Cetrtem celovedercu, posnetem po istoimenski literarni predlogi
Cirila Kosmaca, ki odpira zavezujoda vprasanja obravnave vojne-in-re-
volucije, odlo¢no posegel tudi onstran same (pod)Zanrske specifike in
stopnjeval vidike njene “problemske” naravnanosti, kakr$no je v sloven-
ski kinematografiji zaértal FrantiSek Cap s Trenutki odlocitve (1955) in
podértal Jane Kavcic¢ z Akcijo (1960). Osnovni dejavnik, ki opredeljuje
razlicnost Balade o trobenti in oblaku od omenjenih predhodnikov,
predstavlja edinstven pogled na vprasanje individualiziranja posamezni-
kovega moralnega delovanja v ekscesnih Zivljenjskih situacijah, izrazen
v predpostavki — moznosti — svobodne odloéitve. Cetudi je namreé pro-
tagonist, ostareli kmet Temnikar, svojo odloéitev, da bo belogardistom
preprecil pokol izdanih ranjenih partizanov, sprejel instinktivno, je imel
na poti do njene uresnicitve ve¢ kot dovolj ¢asa, da bi jo spremenil in de-
loval v skladu s temeljnimi osebnimi “vrednotami” posameznika: skrb-
jo za obvarovanje svojih najbliZjih. Vendar Temnikar odloéitve ne spre-
meni, kljub temu, da si na samotni misiji nazorno naslika mozne najgro-
zovitejSe posledice njenega udejanjenja, in kljub dejstvu, da njegova
“akcija” nikakor ne zagotavlja trajnega obvarovanja ranjencev. Tisto,
kar ga Zene v samo eksekucijo, je njegova zavest, da mora za vsako ceno
ohraniti svoje ¢lovesko dostojanstvo, ki mu je in mu bo omogocilo, da
lahko vsakomur vselej “pogleda v o¢i”. Problematika, ki jo razgrinja
Stigli¢ev film, potemtakem niso ideoloska ali idejna vprasanja vojne-in-
revolucije. Izhodis¢ni pripovedni zastavki namre¢ izpri¢ujejo, da Balada
o trobenti in oblaku preizpraSuje predvsem eti¢ne dileme obic¢ajnega clo-
veka, ki se nahaja dale¢ od vrvenja revolucionarnih idej. Prej nasprotno.
Ze sama ikonografija boZiéne mizanscene na odmaknjeni hribovski
kmetiji Temnikarjevo druZino opredeljuje kot tradicionalno katolisko
podezelsko skupnost. Prav tako pa gospodarjevo neodobravanje lovljen-
ja divjacine “na zanko” prica o zakoreninjenosti v starodavnem pojmo-
vanju Zivljenja v popolnem sozitju z naravo ... [zvorno enostavnost v
treh stavkih obnovljive “zgodbe” o nesmotrnem dejanju nespametnega,
trmastega, staromodnega gorjana rezijski prijemi suvereno nadgrajujejo

s poetizacijo filmskega jezika, ki njegovo elementarno tematiko razgra-
juje v razvejen niz simbolnih ravni. Nekonvencionalnost estetske zasno-
ve izpricuje tudi filmska metoda kontrapunkcije, ki strategije linearne
naracije klasi¢ne realisti¢ne pripovedi suspendira z novimi pripovednimi
prijemi, znac¢ilnimi za - takrat tudi Ze na Slovenskem — porajajoci se mo-
dernizem. Balada o trobenti in oblaku tako na sledi duhu ¢asa s poudar-
janjem vidikov nadrealnega in fantazijskega izpostavlja kompleksne
dejavnike “notranjega boja”: v ¢asu vojne jim je podvrZen tudi tisti po-
sameznik, ki ni “dejavni” udelezenec, a se vedno lahko znajde v neza-
vidljivi situaciji sprejema — vselej usodne — odlocitve. V konkretnem
primeru tak3na odlocitev in iz nje izvirajoda dejanja ne predstavljajo re-
akcije niti upora, marve¢ povsem premisljeno delovanje v smeri izpol-
nitve posameznikove intimne eti¢ne zaveze, ki presega dobrobit njegov-
ega osebnega sveta in sega v podrocja univerzalne potrebe po za$¢iti ni¢
hudega slutecih nemocnih Zrtev
janja, ki ima lahko katastrofi¢ne razseZznosti za protagonista in njegovo
druZino, pa v bistvu predstavlja dejstvo brezpogojnega zrtvovanja, ki je
ena tradicionalnih motivik samega Zanra, v katerega spada tudi Stigli¢ev
film. Vprasanje nesebiénega, brezpogojnega Zrtvovanja — za nekoga ozi-
roma nekaj drugega —, ki lahko vkljucuje tako drugo osebo ali skupino
ljudi kot druzbeno ureditev ali «
litvah svetovnega vojnega filma in njegovih specificno izpeljanih pod-
7anrih, kot je bil, denimo, na Slovenskem partizanski film, prej pravilo
kot izjema. Na tem Zrtvenem principu je tako utemeljena ena kljuénih
motivik vojnega filma — fenomen vojnega heroja. Tisto, kar starega Tem-
nikarja locuje od prenekaterega filmskega junaka premnogih vojn, je
“outsiderska” pozicija njegovega nastopanja. Pragmati¢na brezinteres-
nost njegovega dejanja, ki ga ne pogojuje idejna, ideoloska ali ¢ustvena
zaveza, temvec edinole “klic vesti”, je presezni moment, s katerim gtiglic
izpostavlja univerzalno eti¢no drzo, ki svojo silovito iz-povednost izpri-
cuje zlasti takrat, kadar je obravnava vznemirljivih, nerazresenih vpra-
$anj nacionalne polpreteklosti obarvana z nespregledljivimi ideoloskimi
odtenki. s

. Zanemarjanje posledic tak$nega de-

ideale” — je namre¢ v zvrstnih oprede-
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