Podrocja

Nesmrtni apostol

slovenskega duha

Irina Rahovsky Kralj: Skof Anton
Martin Slomsek blazeni, 1999

Milcek Komelj, dr. znanosti in pesnik, je do upokojitve leta 2011 predaval na Oddelku za
umetnostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani. 10 let je bil predsednik Slovenske matice. Je redni
¢lan Slovenske akademije znanosti in umetnosti, redni ¢lan Evropske akademije znanosti in umetnosti

v Salzburgu in ¢astni ob¢an Novega mesta. Njegova bibliografija obsega nad 1500 objav, od tega ve¢ kot

30 knjig in vrsto katalogov.

Pred prihodom papeza Janeza Pavla II
v Maribor, kjer je bil leta 1999 Slomsek
razgladen za blazenega, je bil razpisan
skofijski natecaj za njegovo upodobitev.
Nanj se je odzvala cela vrsta zlasti ljubi-
teljskih slikarjev, ki so ga naslikali tudi
kot pedagoga med skupinami uéencev ali
v vinorodnem $tajerskem okolju. Vendar
se je izkazala za slavnostno okrasitev po-

svetilnega oltarnega prizoriS¢a v narav-
nem amfiteatru $e vedno najprimernejsa
starejSa podoba Staneta Kregarja, ki s
svojo umirjenostjo in barvno ubranostjo
poudarja predvsem $kofovo blagost. A v
Slomsku smo Slovenci gledali svetnika ze
dolgo pred tem. O »kriku nasem po sve-
tniku« je na Koroskem pred vojno vzne-

34 Vzgoja, september 2018, letnik XX/3, $tevilka 79

seno govoril na primer Ze domoljubni dr.
Franc Su$nik in si ob »ocetu slovenske
kr§c¢anske prosvete« zazelel, »da bi njego-
va podoba ne ostala v sijajnih dvoranah
in na velicastnih proslavah, ampak da bi
$la z nami v tihe domace kote, da bi se
vanjo odelo hrepenenje nase svetosti«. Ze
pred tem ga je zanj v duhu svojega pla-
sti¢no poudarjenega realizma v akvarelu
naslikal Janez Mezan. Slikar Tone Kralj
je Slomska, tako kot tudi $kofa Barago,
v Casu 2. svetovne vojne v trentarski va-
sici Soca prerosko uvrstil med naslikane
slovanske svetnike. V letu 1999 pa ga je
ze kot resni¢no blazenega povzdignila v
eno svojih znacilnih barvitih slik slikarka
Irina Rahovsky Kralj.

Zamislila si ga je v reprezentativni du-
hovniski podobi, v slovesno ¢rnem sko-
fovskem oblacilu, sicer pa je sliko premi-
$ljeno uskladila v jasnih svetlejsih tonih,
sinjini, belini in purpurno tonirani $kofo-
vski vijoli¢ni barvi. Temno postavo e po-
sebej pozivlja vijoli¢na rdeéina, ki v tan-
kih linijah obroblja robove draperije, se
osredotoca na poudarjeno $irino pasu in
izzveneva v Skofovski ¢epici, odzvanja pa

ji barva fotelja, iz katerega upodobljenec
resnobno motri gledalca. Premisljenemu
ritmu barvnih razmerij se na sunkovito
naslikani podobi enakovredno pridruzu-
je dinami¢na eksplozija kvisku stremecih,
nepremakljivega $kofa obdajajo¢ih diago-
nal in zaokroZenih oblik.

Slomskovega obli¢ja umetnica ni opa-
zneje izrazno preoblikovala, kot je to bolj
ali manj korenito storila z obrazi upo-
dobljencev, ki jih je lahko videla v zivo
in osebnostno zacutila, ampak se je raje
oprla na skofovo standardno predstavi-
tev. A vzravnano sedeci dostojanstvenik
se je izmaknil togi simetrali slike in se v
pogledu od vznozja navzgor postopoma
07i ter prirasca proti levemu robu v blagi
diagonali. Ne glede na ¢vrsto posajenost
v $kofovski sedez v sinjem brezprostor-
ju v svoji splo$¢enosti hkrati tudi lebdi,
njegovo povsem belo oblicje pa se iz te-
lesnostne konkretnosti dviga v prosojnost
duhovnega privida.

V skofovem izrazu je umetnica poudari-
la resnobno zazrtost, predvsem pa Zivost
pogleda (posebno v strmecem sijaju ra-
hlo roznato obrobljenega desnega ocesa)
in z rahlo dvignjenostjo obrvi, morda
komaj opazno namrscenostjo, poudari-
la njegovo cujecno zbranost. V skladu s
svojim dojemanjem je moza poduhovila
tudi z nekoliko zoZeno oziroma razpo-
tegnjeno obliko obli¢ja, ki jo poudarjajo
$e pokoncne gube in zareze, kar vse sto-
pnjuje predstavo o Slomskovi odlo¢nosti,
doslednosti in premocrtnosti. Podobo pa
je dopolnila $e z atributi, ki jih je dojela
tudi kot del njegovega duhovnega, ne le
konkretnega ambienta, saj so tudi ti pre-
topljeni v duhovno belino, ki prevladuje
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v ustvarjalni ozivitvi njegovega nebesnega
ambienta.

Kot znamenje $kofovega zgodovinske-
ga pomena nad Slomskom posevno kipi
v nebo zvonik mariborske stolnice in se
kot v prividu imaterialno podvaja $e v
belem obrisu, ki s krizem izzveneva v levi
rob slike. V protiutez tej posevnosti nad
levico, s katero Skof drzi knjigo, enako
posevno prirasc¢a proti nasprotnemu robu
slike splet belih linij in se usklaja v obris
godalnega instrumenta, v linijah njegove
razberemo tudi ¢rko B, iz katere se izvija
manjdi N, pri tem pomislimo na Blazeta
in Nezico iz Slomskove nedeljske $ole in
se vprasamo $e o knjigi v $kofovi roki. Na
njej ni ne imena ne naslova, gotovo pa gre
za eno od Slomskovih knjig. (Slikar Me-
zan je na svoji konkretnejsi upodobitvi v
$kofovo dlan namestil neko¢ popularni
letopis Drobtinice.) V spletu belih linij
se prikazuje Se $kofov klavir in nad nje-
govo dlanjo se mu temnejsi liniji znotraj

glasbila uvijata v violinski klju¢, kar vse
poudarja Slomskovo (pa tudi slikarkino)
sréno privrzenost glasbi.

Obliki in belini $kofovega obli¢ja odzva-
njajo med zvonikom in $kofom nanizani
lebdedi, dvigajoci se pokonc¢ni ovali in
kot zraéni mehuréki jadrajo prek sinji-
ne neba, ki ji poduhovljeni $kof pripada.
Slikarka je vanje vrisala krize, od katerih
glavnina s svojo obliko nakazuje na pra-
voslavje, in je tako Slomska, opremljene-
ga tudi s $kofovskim krizem, opredelila
kot ekumenskega oznanjevalca kr§¢anske
vere, ki jo je izzareval tako reko¢ sam od
sebe, kot bi od nje Zivel in jo sproti izdi-
haval. (Slikarka je bila po ocetovi strani
ruskega rodu in je na enem od avtopor-
tretov enak kriz zarisala tudi v lastno
obli¢je.)

Posvedenega ustvarjalnega moza je tako
postavila hkrati na $kofovski ‘prestol’ in
na univerzalno kr$¢ansko nadzemeljsko
obnebje. V pocivajoco desnico in pregib
rokava mu je vdahnila $e kanec svoje ma-
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gi¢ne, znacilno klorofilne zelene barve, s
kakr$no je ponekod prezarila tudi sodob-
nej$a cerkvena obli¢ja, med njimi mater
Terezijo ali kardinala Rodeta. Slomskov
¢as pa nam priblizuje razclenjeni okras
foteljskega naslonjala, ki z izrezljanimi
cvetovi, volutami in pti¢jimi oblikami
spominja na bidermajerski $opek in or-
namentira pogled proti vrhu cerkvenega
zvonika.

Ne glede na to, da je sliko ocitno spodbu-
dilo $kofovo napovedujoce se svetnistvo,
sodi podoba v motivni sklop umetnic¢inih
primarnih zanimanj za osebnosti duha.
Slikarka je upodobila tudi papeza Janeza
Pavla II. in $e nekaj sodobnih slovenskih
$kofov, med njimi dr. Alojzija Sustar-
ja. Prav tako sodi portret v njeno serijo
kulturnih veli¢in, saj se je umetnica za-
vedala tudi Slomskovega kulturnega in
prosvetiteljsko-pedagoskega poslanstva.
(V srednji $oli jo je od pedagogov najbolj
pritegnil dr. Franc Pedicek, ki jo je spr-
va usmeril v $tudij psihologije, posluh za
¢loveka pa ji je pozneje najbolj koristil pri
portretnem slikarstvu.)

V novejsem casu, $e zlasti v dobi slo-
venskih osamosvojitvenih prizadevanj,
se je pricela ponovno $iriti tudi zavest o
Slomsku kot narodnem buditelju in pe-
dagogu slovenskega ljudstva. Se posebej
je Slomskova duhovna navzoénost zazi-
vela na Stajerskem, kjer ga odkrivamo
naslikanega kot ucitelja tudi v kaki pre-
kmurski kapeli, in to celo na isti kompo-
ziciji s prvima slovanskima ucenikoma
sv. Cirilom in Metodom, kajti zavest o
njunem usodnem pomenu za slovanski
svet je na novo ozivil prav njun predani
ob¢udovalec in zgodovinski naslednik
Anton Martin Slomsek. Kot véliki uci-
telj ljudstva (ki pa je v duhovno omeje-
nih desetletjih po vojni skorajda izginil
iz Solskih u¢nih programov) s svojim
zaupanjem v vecnostno smiselnost clo-
veskega obstoja ter s temeljnimi nau-
ki o nujnosti ljubezni do domovine in
maternega jezika tako vse bolj postaja
nepogresljiv vzgojitelj tudi za rodove da-
nasnjih Slovencev; in prav tak, kot neu-
mrljiv apostol kr§¢anskega ustvarjalnega
duha, neizprosno strmi tudi z umetnici-
ne reprezentativno ucinkovite, a hkrati
inventivno zgrajene slike.

Vzgoja, september 2018, letnik XX/3, $tevilka 79 35



