V zadnjih letih se je med holivudskimi produkcijami pojavil
trend R-rated komedij s podobno tematiko: zapleti v nekaj dneh ali
eni noci pred poroko ter ¢asovna stiska pri njih resevanju. Nosilci
dogajanja po pravilu niso (le) Zenini ali neveste, temvec predvsem
njihovi svatje — druzice, price, prijatelji in podobni. Pri tem sta bili v
moski razli¢ici najbolj odmevni obe Prekrokani noci (The Hangover,
2009, Todd Phillips), v Zenski pa kritisko in blagajnisko uspesna
Dekliscina (Bridesmaids, 2011, Paul Feig).

Primerjavam z obema (predvsem z Deklis¢ino zaradi neizogibne
spolne oznake) se ne more izogniti niti Nora deklis¢ina (Bachelorette,
2012). Ne popolnoma upraviceno, scenarij zanjo je namrec nastal
ze pred nekaj leti po istoimenski broadwayski igri scenaristke in
reziserke filma Leslye Headland. Filmska razli¢ica pri tem ogromno
pridobi z igralsko zasedbo, predvsem s Kirsten Dunst, ki iz svojega
lika naredi najbolj bolece ¢lovesko zlobnico v zadnjem casu, in z
Isle Fisher, izvedenko za telesno komiko. Crna komedija pa se od
omenjenih tematsko podobnih predhodnikov in predhodnic v
necem vendarle bistveno razlikuje.

Ce je bila Deklis¢ina v svojem temelju humanisti¢en, feel-good
film z glorificiranjem prijateljstva med Zzenskami in s predpostavko
o temeljnem ¢lovesko dobrem vseh vpletenih, je Nora deklis¢ina
njeno popolno nasprotje. Tu se skriva tudi razlog, da si jo bo mar-
sikdo tezko ogledal brez nelagodja: liki v njej so namrec skoraj
brez izjeme na lestvici moralne neoporecnosti precej nize od
povprecnega filmskega protagonista (razlika pa se e poveca, ¢e
govorimo izkljuéno o lestvici moralne neoporecnosti protagonistk).

Njihovo »slabo« je komaj Se na robu cloveskega, saj vse tri prota-
gonistke poosebljajo vse stereotipne zenske, za namecek pa se
nekaj spolno nevtralnih slabosti in znacajskih pomanjkljivosti, ki si
jih lahko zamislimo. Regan (Kirsten Dunst), Gena (Lizzy Caplan) in
Katie (Isla Fisher) so prijateljice, kakrsnih bi se bal vsak sovraznik,
saj so zahrbtne, zavidljive, sebi¢ne, egoisticne, brezobzirne; tuji jim
niso niti droge vseh vrst, samomorilnost oz. samoposkodovanije,
motnje hranjenja, objektifikacija samih sebe in nezdrav odnos
do spolnosti, obseden perfekcionizem, zagrenjen sarkazem in
povrsinskost. Da jih ni moc uvrstiti med popolne negativce(ke),
preprecuje le to, da se v filmski strukturi znajdejo na mestu, obicajno
rezerviranem za junake(inje), pri cemer ne manjka niti »poklicanost
na pot« (le da je »pot« v Nori deklis¢ini reSevanje porocne obleke,
ki se je strgala med zahrbtnim posmehovanjem nevesti, umazala
zaradi krvavitve iz nosu po snifanju kokaina ter uporabe namesto
toaletnega papirja ipd.).

Antiheroizem (ce ga definiramo kot vprasljivost moralnih nacel
ob ohranitvi polozaja protagonista) opisanih zenskih likov je tako
ekstremen, da je na mestu vprasanje, ali sploh Se spadajo med
antijunakinje ali ze v polje zamenjanih moralnih polov zlobnih pro-
tagonistov (glede na to, da so njihovi antagonisti od njih pravzaprav
bolj moraleni). Pa vendar: medtem ko je v postmodernem klasicen
antijunak postal norma, mora sodoben antijunak (ki je v primerjavi s
klasicnimi neprimerno bolj kul), da bi bil za takega oznacen, poseci
po precej ekstremnejsih znacajskih lastnostih in dejanjih. V obeh
primerih ga v zenski razlic¢ici najdemo mnogo redkeje, ko pa ga, je
zanj znacilno (kot pri antijunakinjah v blaxploitationu Coffy [1973,
Jack Hilll, Angel mascevanja [Ms. 45, 1981, Abel Ferrara] in drugih
rape-avenger filmih, ali sodobnejsih Lisbeth Salander, Beatrix Kiddo
ipd.), da je njegov antiheroizem le preslikava moskega: izvira iz ne-
gativnih mosko kodiranih znacajskih lastnosti in nacinov delovanja
(agresivnost, custvena hladnost, avtoritativnost, tekmovalnost,
ekstremno ciljno orientirano delovanje brez obzira na sredstva).
Vendar imajo, za razliko od moskih vrstnikov, za svoje nekonven-
cionalno vedenje in krsenje druzbenih pravil pogosto zagotovljen
razlog, ki njihova dejanja moralno upravicuje (pogosto gre za nad
njimi izvrdeno spolno nasilje). Pri tem Nora deklis¢ina naredi korak
proti zapolnitvi vrzeli' prakti¢no neobstojecih antijunakinj z zensko
kodiranimi znacajskimi lastnostmi (Sibkost, odvisnost, pasivnost,
odsotnost samokontrole, neodlo¢nost, necimrnost in custvena
ekscesnost), kakrine ve¢inoma najdemo kvecjemu v manjsih likih
ali antagonisti¢nih polozajih.

V tem pogledu sicer uspesna Nora deklis¢ina nekoliko zgresi le v
zadnji tretjini filma. Ta po eni strani moznosti za simpatiziranje in/ali
socustvovanje s svojimi liki okrepi (nekaj ga neizogibno pridobijo
Ze zaradi polozaja protagonistk), saj jim z bolj konvencionalnim
razpletom priskrbi delno razlago za nesprejemljivo ravnanje in
moznost za odresitev. Po drugi strani pa bi ji ravno zaradi tega
lahko ocitali pomanjkanje poguma ter izneverjenje absolutnemu
antijunastvu v Zenski obliki.

1 V zadnjem letu ali dveh sta si to, skoraj pionirsko nalogo stvaritve an-
tijunakinj brez opravicevanja in z negativnim spektrom prevladujoce Zzensko-kodi-
ranih lastnosti pred Noro deklis¢ino bolj ali manj uspe3no zadala Ze dva filma: Huda
uciteljica (Bad Teacher, 2011, Jake Kasdan) in Young Adult (2011, Jason Reitman).
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