Joze
Javorsek

Vstaja slovenskega naroda in poezija

V zgodovini slovenske poezije bodo tako imeno-
vana »partizanska leta« zmeraj predstavljala posebno
poglavie. O tem poglavju so zgodovinarji rekli Ze
marsikatero pretehtano besedo in zbrali neizmerno
veliko dokaj nenavadnega gradiva, na primer cez
8000 Se neobjavljenih pesniskih besedil, ki so s ko-
mentarji opremljena spravljena na ljubljanski slavisti-
ki. Predvsem so dognali, da gre v bistyu za dva
znacilna pojava: slovenska lirika je popustila svoje dosedanje poslanstvo ter
se sprevrgla v revolucionarno pesem ali vsaj v pesem, ki se ukvarja z elemen-
tarno ogrozenostjo ¢loveka in naroda, med slovenskim ljudstvom pa se je
s to preobrazbo lirike na vseh koncih in krajih spocelo mnozi¢no pesnjenje.
Bili smo price prave pristne renesanse ljudske poezije. Znacilnost te rene-
sanse ni bila v tem, da bi se ljudska poezija ali poezija nasploh izrazala
samo med partizani, s poezijo so se ukvarjale najrazli¢nejSe plasti celotnega
slovenskega prebivalstva.

Kaj pisem?

Sklenil sem skicirati esej o slovenskem pesnistvu med leti 1941—1945,
ker bi rad ohranil neka spoznanja, ki so morebiti zelo zasebne narave,
kljub vsemu pa po svoji pricevanjski strani prehajajo v dokument. Zacetne
stavke sem Ze napisal, a napisal sem jih v prvi osebi mnozine. Hotel sem se
zateci v sivo in kolikor toliko znanstveno pripovedovanje, za njim pa skriti
svoje osebne izkusnje, ki naj bi bile neizpodbitna pricevanja. Ampak zakaj?
Ali ni veliko veé veljave v tem, Ce je izpoved samo kot ena izmed neStetih
pri¢ pesniskega snovanja v zadnji svetovni vojni? Mogoce. Sleherno price-
vanje je mikavno, veckrat pretresljivo, ceprav z vso upravicenostjo objektivno
sumljivo. Znanost, ki se je zmeraj skusala priblizati resnici, lahko v sleher-
nem osebnem pricevanju najde toliko napacnih pogledov, da cloveka pre-
vzame strah pred samim seboj in svojimi izku$njami.

Leto 1941. Jesen. V slovanskem seminarju ljubljanske univerze so se
razvijale Zzivahne razprave o tedanjem polozaju slovenskega pesnistva. Hkra-
ti pa je seminar postajal prvo osvobojeno ozemlje na Slovenskem. 1z semi-
narja so kot sneg v topli pomladi skopneli vsi, ki jim Osvobodilna fronta
ni disala (a bilo jih ni niti za pescico), zato so se mladi slavisti lahko spre-
hajali med Studijskimi mizami z revolverji za pasom, zato so lahko javno
brali Slovenskega porocevalca in si izmenjavali tudi drugo revolucionarno,
zlasti pa marksisti¢no literaturo. Nicesar ni bilo treba skrivati, kaj Sele, da
bi morali paziti na svoje besede. Tudi izvirno literarno snovanje v seminarju
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S tem »duhom« oziroma s to »svobodo duha« pa je bil kriz.

Vse se je vrtelo v krogu neke ¢udne brezizhodnosti.

Kot vsa tedanja slovenska politika.

Ekspresionizem — predvsem nems$ki — se je ukvarjal s clovekom, ki
mu je sodobna civilizacija odvzela del njegovega ¢loveSkega smisla in ga
prikrajSala za Stevilne izraze njegove svobode. Moderna civilizacija je nam-
re¢ cloveka nehote pahnila v suzenjske odnose, teh odnosov pa po mnenju
ekspresionistov niso bili krivi druzbeni razredi, ampak civilizacija kot taka.
Zato smo tudi na Slovenskem poleg idili¢nih, metafizicnih, rahlo klerikalnih,
predvsem pa nadvse zapletenih ekspresionisticnih tendenc spoznali tudi
ekspresionisti¢ni krik tako imenovanih proletarskih pesnikov, ki so bolj
zaradi ekspresionisticne mode kot pa zaradi izrazitega marksisticnega pre-
pricanja v svojih pesmih vzdignili rdec¢i prapor, za katerim naj bi se zvrstili
v pohod slovenski proletarci.

In zakaj se vsega tega spominjam?

Ekspresionisticne silnice so bile zive Se v letu 1941 in so se kot obli-
kovna skusnja kazale v prvih najpomembnej$ih partizanskih pesmih, pred-
vsem v Borovih pesmih krika in upora.

Hkrati s temi silnicami pa so se prikazovale Se druge, ki so bile po
svoje izjemno pomembne.

Na »prvem svobodnem ozemlju« v Sloveniji se je odigravala posebne
viste drama, ki smo jo samo slutili, a bi o njej Se Zivi protagonisti vedeli
povedati marsikaj pretresljivega. Med nekdanjimi »trockisti«, »frakcionasi«
in »pecatovci« ter vodstvom Komunistiéne partije na univerzi so popolnoma
odnehali vsakrSni zunanji spori, zakaj narodnoosvobodilna nuja je bila
pomembnejSa od vseh ideoloskih vprasanj. Vendarle pa smo celo na prvem
»osvobojenem ozemlju« (tako kot v obmocju slovenske kulture sploh) za-
Cutili dih krlezijanstva in z njim predvsem srbske nadrealisticne pesniske
Sole.

Ta dih se pri nas ni spremenil v nikakrSne na zunaj zaznavne literarne
oblike, imel pa je zato tolikanj ve¢jo notranjo dinamiko, ki je bila najpo-
membnej$a dinamika v razvoju slovenskega ljudskega pesnistva med NOB.

Ali pa je to res?

Ce hotem dokazati, da je res, moram spet se¢i nazaj v zgodovino,
{eprav so mi te retrospektive zoprne, zlasti ker morajo biti tako kratke in
zategadelj obrezane do nejasnosti. Nadrealizem je namre¢ po letu 1930 iz
umetni$ko revolucionarne smeri, ki se je ukvarjala v bistvu s psihotehniko
¢lovekove notranjosti, preSel tudi v politiéno revolucionarno smer, ki jo
je zagovarjala nadrealisti¢na »uradna« revija Nadrealizem v sluzbi revolucije.
Tudi v Beogradu so se vsi nadrealisti pridruzili Komunisti¢ni partiji ter vanjo
vnesli izredno ¢ustveno, estetsko in miselno dinamiko.

V boju za osvobajanje Cloveka in sveta, v boju zoper eksponente na-
zadnjaSkega mracnjastva je bil nadrealizem pripravljen v spremembah sveta
pomagati z izrazito samosvojimi sredstvi, Dokazal je, da je lahko prakti¢ni
instrument marksizma. Ali, kakor je za vse nadrealiste zapisal André
Breton: »Nadrealizem je suma intelektualnih izkuSenj, in sicer v stanju,
v katerem smo se s temi izku$njami srecali v obmoc¢ju mehanizma misli in
odnosov izrazanja s stvarnostjo. Kot tak je zgradil eno od oblik dialektike
na podro¢ju zaznav tega mehanizma in teh odnosov. In to je ena izmed oblik
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marksisticne dialektike, Omogoc¢a namre¢ stvarno spoznanje misli, in sicer
taksne, karksna je, in vseh odnosov v taksni obliki, v kakrni v resnici so.
Revolucionarna vrednost nadrealisticne eksperimentalnosti je v njenem
prispevku v spoznavanju sveta. In to je razlog, zaradi katerega morajo
nadrealizem revolucionarji sprejemati enako, kakor sprejemajo znanstveno
dejavnost.«

V Franciji je skoraj celotna skupina nadrealisti¢nih pesnikov — in ti
so bili po kvaliteti najglasnejsi — poezijo speljala v tokove nacionalnega
odpora zoper nemskega okupatorja. S to zgodovinsko politi¢no »akcijo«
je prenovila francosko poezijo, da je dozivela razcvet, kakrSnega v svoji zgo-
dovini Ze dolgo ni poznala, pri tem pa ohranila vso nenavadno in bogato
dedis¢ino poetike od Baudelaira do simbolizma, do dadaizma in nadrealizma.

Slovenske pesnike pa je njihova zameglenost, zavezanost misticnim
izroc¢ilom in premocan sunek ekspresionizma »za$¢itil« pred kakr$nimkoli
okuzenjem z nadrealizmom. V slovensko kulturo je prihajal po izjemno
cudni poti: v Zagrebu in Beogradu je nastal spor med socialisticnorealistic-
nim misljenjem in socialisticnorealisticno poezijo ter med izredno mogocno,
sposobno in resni¢no ustvarjalno nadrealisti¢cno poezijo in nadrealisti¢no
poetiko. V tem sporu je sodeloval tudi Krleza, ¢eprav ne kot nadrealist,
ampak kot obcutljivi varuh ¢loveskih vrednot poezije in sveta. Ker pa je
spor nujno presel na politicno obmocje, tam pa so se z letom 1941 prikazale
vigje dolznosti, je potihnil ne samo v politicnem, ampak tudi v estetskem
svetu. »Krlezijanci« (vsaj tisti, ki so bili pogumni) so se Cvrsto zvezali
s partijo in njenim juna$kim delovanjem na ¢isto vseh podrogjih.

Slovenci nismo bili nadrealisti, vendar smo dozivljali nekaj osnovnih
spoznanj nadrealizma, ceprav se tega nismo zavedali.

Kako?

Ali se Salim?

Pri raznih »akcijah« v zadnjih mesecih leta 1941 v Ljubljani me je
pogosto spremljal Klopcicev stih:

Pesnik je otrok, po svetu hodi in se ¢udi. .

Stih sem si razlagal tako, da se pac vsi ¢udimo, kako je mogoce, da
fasisti hodijo po Ljubljani, da imamo domovino, ki so jo mesarsko razkosali
na tri dele, da ljudi brez vzroka in smisla pobijajo in zapirajo v netlo-
veske jece, da imamo . .. In ker se temu iz dna srca ¢udimo, moramo imeti
v zepu revolver, v aktovki bombo, iz hla¢nic moramo spuscati listke s po-
zivi na boj in s pretresljivimi klici, da je treba uniciti okupatorja. Pred
o¢mi sovraznikov moramo pisati, kjerkoli je mogoce in brez prestanka, tisti
dve magi¢ni ¢rki (OF), ki zbujata toliko zivcnosti (in veselja), pred nosom
karabinjerjev razvijati slovenske zastave s peterokrako zvezdo, a ko srecamo
samotne karabinjerje, jim moramo nastaviti piStolo pred usta ter jim vzeti,
kar mi potrebujemo bolj kot oni: Droz}e — Partizani moraj() napadati bun-
kerje, ki so nepremagljivi, a jih morajo kljub temu zavzeti in poruSiti, na-
padati in premagati morajo sovraznika, ki je na svetu trenutno najbolj
oborozen in je Ze premagal skoraj vso preslavno zahodno Evropo in pol
neskoncéne Rusije. Strah, zlasti pa strah kot oblika preracunljivosti, ki jo
clovek dozivlja kot varnostno napravo svojega zivljenja, se ni¢ ve¢ ne
javlja. Cloveka je v celoti prevzelo pesnisko stanje nejasnega presojanja
okolis¢in, te pa so bile v resnici poSastno grozljive in smrtno nevarne.
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Kdor ni bil pesnik, je bil skoraj gotovo plen skrivaikega egoizma, ki se je
pri rekaterih izrodil celo v izdajalstvo. Izdajalstvo pa je samomor ¢loveka
(in poezije).

V trenutku miru v ¢asu pocitkov ali strateSsko premisljenih predahov
pa je pesniSko stanje slovenskega ¢loveka, ki je bilo oblika posebne vrste
obsedenosti (mes$canski ¢lovek je toliko ¢asa, dokler sam ni bil »okuzen,
sploh ni mogel razumeti), nenadoma iskalo Zivljenjsko reSitev. Zahrepenelo
je po spremembi. Po neke vrste sprostitvi. Po izkoris¢anju. Ta »reSitev« ali
»sprostiteve se je kazala v izrazitih Zivljenjskih pretresih. Ti so bili naj-
razli¢nejSe narave in oblike., VeCinoma so si ljudje izsilili docela razumski
izhod: politizacijo. Razumsko utemeljevanje svojega pesniskega stanja.
Zato so ljudje zaceli spoznavati druzbene vzroke svoje nesrece, se pravi
druZbene spopade, zaradi katerih se je tudi njihova usoda bistveno spre-
menila. Seznanili so se s svojo »subjektivno« vlogo v tem »objektivnem
procesu« zgodovine. Spoznanja so napeto iskala, kako bi se spremenila
v besede. Nastalo je krozenje: dejanja so poganjala besede, besede so
poganjale dejanja. Nekatere so se izoblikovale, kot se v morski Skoljki,
ko se razboli, izoblikuje biser. Clovek je te besede-bisere nizal na slovni¢no
okostje. In nastala je pesem. Ali pa samo srecna beseda, ki je letela od uSesa
do uSesa in ustvarjala prijaznost ¢loveskega sozitja. Ustvarjala je Custveno
prepletanje med posamezniki ali v skupini kot celoti. — Podobne naravne
pojave so dozivljali ljudje tudi po zaporih. Kaksna grozotna sporocila so
jetniki pisali po zidovih samic in v kakSno kruto pretresljivost so se stisnile
besade na smrt obsojenih, ki so iz je¢ pisali ali pa so si tik pred smrtjo
nizali zadnje besede v stihe. Ob vseh teh koncentracijah groze so vse logicne
in lepotne osnove naSega jezika omagale, ker skorajda niso mogle nositi
teze, ki so jo ljudje nanje obesili.

In Ce bi zdaj §li v raziskavo, kaksni so bili bioloski razlogi za pesnjenje
v internacijah, v izgnanstvu slovenskih ljudi v Srbiji ali v Nemciji ali pa
med ljudmi v zaledju, kjer je bil smrtni strah vsakdanja hrana, bi odkrivali
vsa tista podzavestna, sanjska, obrobna, mehani¢na in avtomati¢na gonila
poezije, ki nam jo je razkril nadrealizem. In ki je planil na dan, recimo,
v majski revoluciji leta 1968 v Parizu, kjer so ljudje prav tako kakor pri
nas leta 1941 pisali stihe po zidovih hi$ in trosili listke po tlaku ulic, in
ko so se jim razvezali jeziki v obliki pesniske govorice.

Za vetino spontanih slovenskih pesnikov in pesnic, ki so pisali med
drugo svetovno vojno, velja naslednja ugotovitev Andréja Bretona: »Kaksen
ponos je pisati, ne da bi vedel, kaj je jezik, kaj glagol . .. in ne da bi vedel
za strukturo in trajanje nekega izdelka in ne za pogoje njegovega izginotja:
briga me zakaj, briga me, kako!« Ce pa sprejmemo ugotovitev o nezavidnem
odnosu do jezika kot osnovnega izraznega sredstva, pride se bolj do veljave
resnica, da je bila poezija vstaje slovenskega naroda na vseh podrocjih, najsi
gre za partizansko, izrazito vojasko, »terensko«, zapornisko, izgnansko ali
kakr$nokoli drugo — osvoboditev duha. Stih, ki naj bi bil in v resnici
tudi je nosilec poezije, je pri organizirani in pri neorganizirani poeziji izraz
stiske. Ker pa je vse, kar je v pisanju vrednega, mnogostransko, je tudi
stiska kot oblika poezije mozna samo kot mnogostranska stiska. Najprej
cloveSka, nato pa tudi izrazito »umetniS$ka«. Zakaj v en sam stih vloZijo
pesniki toliko svojega Zivljenjskega izkustva, kot ga ne more vlozZiti ¢lovek
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v nikakr$no drugo obliko besednega izrazanja. Vojni cas pa je Cloveka
napolnil z nenavadno mogoc¢nimi zunanjimi, a hkrati tudi z nenavadno
pestrimi notranjimi dogodki. Zato se nam sama po sebi vsiljuje v misel
tista slavna razlaga, ki jo je zapisal Rainer Maria Rilke v Zapiskih M. L.
Briggeja o poeziji in kjer je zapisano, da so stihi — izkustva. »Za en sam
stik je treba videti mnoga mesta, ljudi in stvari, treba je poznati Zivali,
treba je Cutiti, kako lete pti¢i, in vedeti za vzgibe, s katerimi se zjutraj
odpirajo drobne cvetice. Treba si fje znati priklicati v spomin poti v ne-
znanih krajih, nepricakovana srecanja in ure slovesa... dneve otrostva,
ki so Se nerazjasnjeni, starSe, ki smo jih morali razzaliti, ce so nam s ¢im
pripravili veselje in ga nismo razumeli . .. Treba je imeti spomine na mnoge
ljubezenske noci, katerih nobena ni enaka drugi, na krike porodnic in na
lahke, bele, spece otrocnice, ki se zapirajo same vase. A treba je biti tudi
pri umirajocih, treba je ¢uti pri mrtvih v sobi z odprtim oknom in z zale-
tavajoc¢im se Sumenjem. A tudi to Se ne zadostuje, da bi imeli spomine.
Treba jih je znati pozabljati, kadar jih je veliko, in treba je imeti veliko
potrpljenja s ¢akanjem, da se spet povrnejo. Zakaj spomini sami $e niso nic.
Sele ko postanejo v nas kri, pogled in kretnja, ko postanejo brezimni in jih
ni ve¢ mogoce razlocevati od nas samih, Sele tedaj se lahko zgodi, da se
v neki zelo redki uri porodi v njihovem dnu in se vzdigne od njih prva
beseda nekega stiha.«

Posebne okolisCine vojne, ki so ze same po sebi strasni ¢as napolnje-
vale z dramati¢cnimi dogodki, izkustvi, dozivetji in spomini, so ¢cloveka Se
bolj izrazito soocile z njegovim nekdanjim izkustvom, s tistim, ki si ga je
nulagal v »banko« svojega spomina od otroskih zaznav do izbruha vojne.
Vojna izkustva, ki so postala odlo¢ilna, saj je §lo za zivljenja in smrt, so pri
partizanih bivSa izkustva odloéno premagala, pri zapornikih, internirancih
in izgnancih pa jih prebudila kot obliko svobodne eksistence, po kateri
¢lovek nenehno koprni.

Pri tem izrazanju sveta (pesniSkega sveta) pa ni $lo za nikakr$no osebno
izbiro, ki naj bi bila sad posebnih prizadevanj. Novalis je bil prvi, ki je
naznanil, da za pesnjenje in literaturo nasploh ni treba iskati posebno
svecanih snovi, ampak da so »vsa nakljucja nasega Zivljenja snov, iz ka-
tere lahko oblikujemo, kar ho¢emo.« In za Novalisom je prisel Baudelaire,
ki je potegnil poezijo s Parnasa, kjer je aristokratsko ticala, ter jo pripeljal
v vsakdanje Zzivljenje. In kon¢no je nastopil Apollinaire, ki je s svojim
vzklikom, da je »poezija delo vseh ljudi«, sprostil tiste ustvarjalne sile, ki so
pripeljale do »demokratizacije poezije«.

Slovenska uporniska poezua se na 7alost ni vezala nepo%redno s temi
evropskimi proces.l v poezul, z n]:ml je bila v stiku le v pola]em in zgolj
bioloski osnovi. Mi tega vira poezije, ki je bil skrit v resnici nase vstaje in
nasega zivljenja v vseh njenih oblikah, sploh nismo znali izkoriscati, ker
kulturnozgodovinsko nismo bili pripravljeni na te vrste eksplozijo.

Mi smo speljali avtomatizem pesniSkega izraZanja v struge, ki jih je
izdolbla naSa kulturnozgodovinska vzgoja, ta pa je bistveno pomagala obli-
kovati naSo kulturo. Nasa kulturnozgodovinska vzgoja pa so bile folklorne
prireditve kot ostanki pradavnih ¢asov, cerkvene pridige in baro¢ni cerkveni
obredi, bu¢no in Sumno zivljenje citalnic, vznesenost ljudskih taborov,
strankarske proslave v ideolosko razdeljenem narodu, amaterska gledaliska
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kultura in pi¢li zametki najrazli¢nej$ih oblik institucionalizirane kulture.
Vse te bivie oblike kulturnega Zivljenja so se v drugacnih zgodovinskih
okoli§¢inah in z druga¢nim idejnopoliticnim jedrom prikazale tudi v parti-
zanih. Mitingi so bili podobni pridigam, taborom in ¢italnicam, amatersko
gledalisce se je nadaljevalo v frontnih gledalis¢ih in drugih gledaliskih priza-
devanjih, casopisi so izhajali v najrazlicnejSih oblikah in najrazli¢nejsih
krajih, prikazale so se celo prve kulturne institucije. Vse pa je bilo postav-
lieno na glavo, saj je bila revolucija,

A kl]ub temu lahko zaznamujemo poleg mnozitnosti pesniSkega iz-
razanja $e nekaj, kar je bilo v zivi zvezi z evropskim razm]ern poezije. In
prav ta sprememba se mi zdi najpomembnejsa. Poezija je namre¢ spremenila
Svojo osnovno naravo: iz pasivnosti, v kateri se znacilno koplje, se je spre-
vrgla v aktivno velesilo.

Marsikdo je vCasih mislil, da je poezija ¢udna snov, ki se vlece v ¢lo-
veku od rojstva do smrti, pa jo pesnik lahko zajema v obliki pesmi samo po
kosckih. Zdaj pa so skoraj vsi prisli do prepric¢anja, ki ga je leta 1942 izrazil
v Franciji komunisti¢ni pesnik Robert Desnos: »Dandanes sem take misli,
da umetnost (ali, ¢e hocete, magija), ki dovoljuje koordinacijo navdihnjenja,
jezika in domisljije, nudi pisatelju visjo obliko dejavnosti.«

Da je Desnos lahko zapisal take besede, se je moralo marsikaj spreme-
niti. Miniti so morala stoletja, v katerih se je poezija zlagoma odtegnila
mitom, religiji in magiji. Preminiti so morali miti, religije so morale zgubiti
svojo moc¢ in magija skorajda ponikniti, da je poezija nasla svoj pravi smisel,
resnico o ¢loveku. Clovek, edini del narave, ki se sam sebe zaveda in je
prav zaradi tega clovek, ima poezijo kot najzavednejsi pripomocek svoje
zavesti o samem sebi in svetu okoli sebe.

A Ce je tako, Ce poezija aktivno pomaga cloveku, da jasnejSe obcuti
sam sebe in svoj svet in zlasti Se svet, ki ga obkroza, ni c¢udno, da je
med vstajo slovenskega naroda postala pesem »pesem za danasnjo rabo«.
Pesmi, ki so vrele iz ljudi, so bile predvsem budnice in zanosna pricevanja
o ¢lovekovem uporu zoper zlo in smrt. Od njih se je hranilo vse slovenstvo,
a Ce gledamo z drobnogledom, so pesmi vstaje hranile mitinge, gledaliske
nastope, proslave in predvsem seveda ¢asopise. Pesmi so si poiskale napeve
(umetne, narodne, prevzete) in se v spevni obliki razsirjale med ljudmi.
Krozile so v prepisih, Sirile se s petjem, z recitacijami, z Radiom OF.
Zivele so svojsko Zivljenje, ki nikdar ni bilo Zivljenje literature, temvec nekaj
mnogo visjega in zivljensko pomembnejsega.

Oblikovno so se partizanske pesmi oblacile v stare obleke ekspresioniz-
ma, predvsem pa socialnega realizma oziroma socialne romantike. Te vrste
realizem se je kazal v slovenski literaturi kot odpor zoper mistiko ekspre-
sionizma. Ta odpor je naznacil ze Srecko Kosovel, ki je v imenu svojega
rodu duhovito zapisal:

Mi-stika i¢emo s tem greSnim svetom.

Nadaljeval se je v pesmi Mileta Klopc¢ica in Toneta SeliSkarja in
spremljal prehod slovenske literature v socialni realizem, ki sta ga vodila
predvsem Misko Kranjec in Prezihov Voranc. Tiste partizanske pesmi, ki
so sodile Se v formalno dediS¢ino ekspresionizma, so se izrazale v svo-
bodnem stihu in raztrganih kiticah (Kajuh je v nekaterih pesmih posnel
obliko pesmi, kakrsno si je izmislil Majakovski), v glavnem pa je bilo za
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pesniStvo vstaje slovenskega naroda znacilno, da se je oklepalo realizma, s
tem pa tudi formalnih znacilnosti realisticnega pesnistva, ki so se kazale
v bolj ali manj natanko odmerjenem ritmu, rimah in kiti¢nosti. Ritem,
rime in kitice pa so bile bistvene terjatve Casa. Partizanska pesem je bila
namenjena za glasno branje, za recitacijo, za prepevanje. Partizanska
pesem je bila veckrat napisana v okolis¢inah, ko ni bilo mogoce niti misliti,
da bi si lahko pisec priboril pisalo, kaj Sele papir. Zato so se morali parti-
zanski pesniki oklepati urejenih ritmov, ki so nosilci spomina. Ker je $lo
za komunikativho pesem, je bilo pesnikom veliko do tega, da bi si ljudje
njihove pesmi zapomnili. (Nekomunikativnih pesmi si ni mogoce zapomniti.)
Tudi francoska odporniska poezija se je, na primer, prav iz memotehnic-
nih razlogov vrnila v parnasovske oblike, se pravi v neke vrste realizem.
Vrnitev v parnasovstvo nam najbolj jasno pojasnjuje primer Jeana Cassouja,
ki je v je¢i napisal trideset sonetov, trideset najbolj domisljenih pesmi,
kar jih je bilo napisanih v okupirani Franciji. Pesniti je moral sonete, Ce
si je hotel zapomniti lastne pesmi, ki jih je sestavljal na pamet.

Marsikdo se danes cudi, zakaj je bilo v partizanskih ¢asih napisanih
toliko sonetov, saj je sonet vendarle izraz gosposkega renesan¢nega duha
in se je pretikal po evropskih in drugih literaturah kot formalno dognani
izraz najbolj strogega in aristokratskega sloga. V Casu uporniskega gibanja
naroda-proletarca pa so prepevali pesem Materi padlega partizana, ki je,
na primer, na glavo obrnjen sonet, recitirali celo vrsto drugih borbenih
pesmi-sonetov itd., itd. Jasno je, da upornim pesnikom v partizanih, po
jecah, taboriscih in izgnanstvih ni §lo za obujanje renesanc¢nega okusa in ne
za visoke pesniSke podvige, e manj za manierizem Kkaterihkoli literarnih
dob, temveé za tiste znane posode poezije, v katere bi pesem lahko natocili
tudi v temi, brez oci, brez rok. Sonet sem vzel samo za primer, ki naj pove,
zakaj je bilo pesnistvo v casu slovenske vstaje, ob svojih naravnih izvirih
tako elementarno in tako nenavadno svojevrstno, po svojih oblikah pa v glav-
nem docela tradicionalno. To je bil ¢as, ko so pravzaprav nasi pesniki niso
spraSevali, ali je kaksna pesem umetniska ali ne, ali ima stih enajst stopic
ali jih nima, ampak jim je Slo za osnovno sporocilo njihovega Zivljenja
oziroma hotenja. Izraz Zivljenja in hotenja pa je tudi ritmi¢no dihanje,
ritmi¢no bitje srca, ritmi¢na zaporednost Zivljenja kot takega, hkrati pa
seveda prenasanje dediScine, ki je vcasih moc¢nejSa od vseh drugih sil, —
Prav tako so kot posledice naravnih pogojev nastajale pesmi, ki so bile
zaokrozene na kratko, pa najsi so bile izrazito lirske ali meSanica lirike in
epike ali pa balade.

Ce se — konc¢no — zamislimo nad snovjo, ki so jo obravnavali naj-
razlicnej$i pesniki in pesnice partizanskega Casa, je treba priznati, da je
bila nova snov za Slovence popolnoma edinstvena. Vecina pesmi je bila
namre¢ bojne narave, pa najsi je pesnik pozival na boj (Na juris, na
juris . . .), k nepomirljivemu sovrastvu do okupatorja (Zob za zob in glavo
za glavo) ali pa opisoval bojno Zivljenje oziroma Zivljenje v partizanskih
ali vojaskih enotah (Kdo pa so ti mladi fantje...) Najpomembnejsa, e
7e ne poglavitna tematika pesmi vstaje slovenskega naroda je bila vojaska,
kar je za narod, ki je imel v svoji poeziji le nekaj piclih, a zato pretresljivih
dokumentov o svojem vojaSkem najemniStvu in svojih vojaskih revah,
docela nenavadno. Nenavadno pa tudi za pesni§tvo v casu druge svetovne
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vojne, ker je v bistvu malo ljudi, ki so se ukvarjali s poezijo, sodelovalo
v vojaSkih spopadih samih ali pa bilo v vojaskih formacijah. (Francoska
medvojna poezija, ki se po Stevilnosti edina lahko meri s slovensko, sploh
nima izrazito vojaskih motivov, poljska poezija in njeni poetje pa so bili
v taki defenzivi, da se vojasko sploh niso mogli izrazati).

Cisto razumljivo in naravno je, da je izjemno obsezno tematiko med-
vojnega pesnistva zavzelo trpljenje, ki je bilo v tistih casih pravzaprav
delez skorajda slehernega c¢loveka. Se najmanj govorijo o trpljenju parti-
zanski pesniki, trpljenje postaja poglavitna vsebina zaporniske, internacijske
in izgnanske poezije. Zanimivo pa je, da ne gre v teh trpljenjskih pesmih
za nikakr$no clovesko slabost, ki bi se kazala v »slabem« prenaSanju
trpljenja. Ne! Skoraj vse pesmi dolzijo za trpljenje sovraznika, ki je glavni
povzrocitelj zla in ki bi ga bilo treba zatreti, nato bi izginilo tudi trpljenje.
— In ker je obup navadno najbolj neposreden sad trpljenja, lahko zapiSem,
da ga med partizansko poezijo skorajda ne poznamo, kolikor pa se
prikaze v zaporniski in zlasti v tisti, ki so nam jo zapustili ljudje tik
preden so odsli na morisce, je neke vrste svetal obup, ki te sicer reze do
Kosti, a vendarle ne potolce v brezizhodno topost. Pravi obup so v svojih
stihih izrazili le sovrazniki (Balanti¢), pravi obup in prava groza sta se
v slovenski liriki prikazala Sele v Sestdesetih in sedemdesetih letih. A ce
ju primerjamo s clovecansko vsebino obupa v pesmih iz Casa vstaje slo-
venskega naroda, se nam lahko zvrti v glavi ob misli na propadanje slo-
venskega cCloveSkega materiala. Kot se nam lahko zvrti v glavi, ¢e po-
mislimo, kako so bili v zadnji vojni ljudje v bistvu osamljeni, pa najsi
so bili v §e tako dramaticnih tovariSijah, kakor so bile partizanske, zapor-
niske, koncentracijske ali izgnanske. Vecina ljudi je bila brez starSev, brez
doma, brez zena in brez otrok, se pravi brez druzine, kjer se clovekova
osamljenost raztopi v prijazno in zasfite polno druznost. A vendar. ..
osamljenost je bila nujna in grozljiva, vendar se v vseh pesmih cuti, da
je nekaj mimobeZnega in da bo svoboda tudi Cas zdruZzevanj. Zato je bila
osamljenost skoraj v vseh primerih povod za bojni klic, ki je klical h kar
najbolj zagrizenemu boju za svobodo.

NajucinkovitejSe zdravilo zoper osamljenost je ljubezen. A kaj se je
zgodilo s témo ljubezni, ki je od najstarejSih casov poglavitna snov pesnis-
kega ustvarjanja? Ali so pesniki prekrili svoja ¢ustva ali jih potisnili vstran,
ker so se jim zdela druga zivljenjska vpraSanja pomembnejia, ali gre za
zavestno zavracanje ljubezenske poezije ali pa je z vojsko minil »Cas
ljubezni«? Ali je stopila na plan razvita »politicna zavest«, ki je pesnikom
priSepetavala, da bi bila ljubezenska pesem diverzija v totalni cloveski
mobilizaciji, ki jo je dozivljalo slovensko ljudstvo? Vprasanj je na stotine,
odgovorov malo. Dejstvo je, da je ljubezen kot pesniSka snov presla na
obrobje. Tako kot v starih narodnih vojaSkih pesmih, kjer je dekle samo
dekoracija ali daljni privid, kamor dere hrepenenje, tako je tudi v parti-
zakonski pesmi Zenska samo slepilo. Slepilo je zvezano s hrepenenjem po
svobodi, s hrepenenjem po zdruzitvi, s hrepenenjem po drugac¢nem Zivljenju.
Ljubezen je postala del tistih sil, ki ¢loveka zenejo v boj, s tem pa h kar
najhitrej$i spremembi sveta. — Ce pa se je zgodilo, da je pesnika zajelo
nepremagljivo ljubezensko custvo, ki je s svojim dinami¢nim valovanjem
prekrilo vsa druga zivljenjska vprasanja, se je bistveno spremenila tudi
pesem sama. Ce je bila prej izrazito vojaska, propagandna, bojna, je pod
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silo ljubezni postala nenavadno elegicna, elegi¢nost pa je znacilna za skoraj
vse pomembnejSe motive ljubezenske pesmi v slovenski odporniski poeziji.

Prav tako je nenavadno, da v poeziji odpora skorajda ne zasledimo
narave ali pa se prikaze v zelo picli meri. Narava pa je bila, prav tako
kakor ljubezen, Ze od vseh zaletkov pesniSkega izrazanja bistveni del
pesniSkega materiala, bodisi zaradi simbolnih pomenov, ki jih je vsrkala
vase, bodisi zaradi rezije, s katero v pesniska razpolozenja posilja svoje
najrazli¢nejSe prikazni, bodisi zaradi svoje lepote same, ki ¢loveka ne-
nchoma prevzema brez zveze z njegovimi stanji ali Custvi. A v pesmih
odpora je narave in njenih ¢udodelnih posegov v ¢lovesko Zivljenje izredno
malo, zlasti pa je je razmeroma malo v pesmih partizanov. Njena odsotnost
v partizanski liriki je tolikanj bolj nenavadna, ker najbrz doslej ni bilo pes-
nikov, ki bi bili z naravo tako povezani, kot so bili slovenski partizanski
pesniki. Njihov glavni dom so bili slovenski gozdovi. Njihove sobane so bile
iz grmovja in drevja, spremenljivega neba in vlaZne zemlje. Narava je bila
kruta spremljevalka njihove usode, saj je s svojim deZjem, snegom, mra-
zom, mocvarami, dolgimi nof¢mi in drugimi prikaznimi, ki so v mirnem
¢asu Cloveku le v zabavo, posegala usodno v njihova zivljenja. Kot je bila
od casa do Casa prijazna partizanska zaScitnica, tako jim veckrat ni priza-
naSala s svojimi izmi$ljotinami. A vendar so v glavnem ziveli sredi nje
in od jutra do vecera spremljali njeno mnogoobrazno zivljenje. Kljub temu
je v pesmih partizanov skoraj ni. Ali pa je samo kulisa, ki je postavljena
zato, da pesnik prikaze krvave igre ali izpove posebna sporocila v tistem
okolju, kjer so se igre dogajale in sporocila pisala.

K tematiki boja, trpljenja, obupa, osamljenosti, ljubezni in narave
moramo dodati Se tematiko strahu. Ampak ali je res mogoce zaslediti
v pesmih, ki jih imamo v mislih, kaj strahu? Vse pesmi so bile ve¢inoma
plod strahu. Beg pred strahom. Otrok, ki gre sam skozi divji gozd, na-
vadno poje. Od strahu. Tako je tudi pesnik, ki je bil zmeraj neke vrste
otrok in je hodil po svetu in se ¢udil, od ¢asa do ¢asa dozivel neznansko
koli¢ino strahu in je zaradi strahu pel. Ali pisal pesmi. — Jasno pa je,
da se tematika strahu ni prikazala niti v eni partizanski pesmi, zakaj strah
je bila najvecja sramota, ki jo je lahko dozZivel vojak narodnoosvobodilnega
boja. Gre za pedagoske metode. V resnici je strah kot naravna in elemen-
tarna cloveska prikazen dozivljal Se tako velik in slaven junak ali orga-
nizator partizanstva, kot navadna Sleva, ki se je po nakljucju znasla
v oborozenem boju.

Skoraj istocasno kot s strahom se medvojna pesniska tematika ukvarja
tudi s smrtjo, s katero je strah neposredno povezan. In prav tako kakor
je juna$tvo, ki je bilo naravni izraz slovenskega ¢loveka med zadnjo vojno,
preziralo strah, je preziralo tudi smrt. Kljub preziru, ki bi utegnil biti
ideoloske, a ne Zivljenjske narave, je vsekakor nenavadno, da imamo tako
malo pesmi o smrti, ¢eprav je bila smrt nekaj nadvse vsakdanjega. V smrt
so padali tovarisi v boju, padali so sovrazniki, mnozi¢no unicevanje v ta-
boris¢ih je bilo edinstvena mora, ki jo je kdaj ¢lovek lahko dozivel, smrt
je. skratka, nastopala v vseh oblikah. Ce pomislimo, da je bila tematika
smrti v srednjeveski poeziji (in umetnosti sploh) nenehno navzoca, ker
so »kuge, lakote in vojske« nenehno morile ljudi, se upravi¢eno sprasujemo,
zakaj v zadnji vojni, ko je pomrlo veliko ve¢ ljudi kot v kakr$nikoli c¢lo-
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veSki neumnosti doslej, ne srecamo kulta smrti. Smrt se prikaze bolj kot
izraz zalovanja za Zivljenjem, ki so ga izgubili ljubljeni ljudje, ali pa kot
klju¢ do Zivljenja, ki ga ¢lovek z lastno smrtjo podari drugim.

Kot naravna (logi¢na) posledica bojne pesmi, pesmi o revah in te-
zavah, ljubezenske pesmi, pesmi o strahu, obupu in smrti in $e vseh drugih
najrazlicnejsih mukah in Zeljah, ki so se izrazale v pesniStvu v Casu vstaje
slovenskega naroda, pa je posebej podértati tematiko upanja. Upanje je
bilo najmoc¢nejsa sila v medvojnem pesniskem oblikovanju. Upanje se kaze
v vsej svoji elementarnosti, saj je bilo najbrz najpomembnejSa varnostna
naprava ogroZene Clovekove eksistence. Brez upanja bi pravzaprav ne bilo
ne bojevitih pesmi in najbrz niti vseh drugih pesmi, ki so tako neposredno
pripovedovale o grozi (in veli¢ini) zivljenja. Brez upanja bi bila poezija
medvojnega Casa predvsem poezija obupa in s tem Clovekovega razpadanija.
Ker pa je zgodovinski upor slovenskega cloveka priklical na dan vse
slovenske Zivljenjske sile, so se pod ¢rnim soncem smrti zdruzile v upanje,
da bodo smrtno nevarnost za narodovo eksistenco premagale in s tem
spremenile ¢lovekovo usodo. Zaradi te svoje elementarne vloge se upanje
prikaze tako ali drugale skorajda v vsaki pesmi, nujno pa postaja poslednji
akord skoraj vseh pomembnejsih pesniskih besedil. Kot izrazita naravna
potreba tedanjega clovestva se pojavlja tolikokrat, da se marsikje spre-
minja Zze v kliSeje, v zgolj agitacijsko parolo ali politicno narodilo.

Ali naj zdaj govorim o posameznih pesnikih?

Ali naj spregovorim o »poklicnih« pesnikih in njihovih pesniskih
7ivljenjepisih v partizanih, jecah ali po drugih krajih slovenskega trpljenja?
Ali naj spregovorim o nenavadnih Zivljenjskih in pesniSkih usodah »ne-
poklicnih« pesnikov, kar bi bilo zares slastno branje?

Ali naj govorim o partizanski, uporniski, taboris¢ni pesmi, kakor se
je dolgo po konCani vojni v zivi umetniski besedi pokazala v pesmih
Lojzeta Krakarja, Cirila Zlobca in Janeza Menarta?

Ali naj sklenem svoje razmiSljanje z analizo slogovnih vplivov, kakrine
je zapustil na slovenski pesmi med vstajo slovenskega naroda ekspresionizem
ali socialni realizem ali revolucionarna romantika?

Kaj pravzaprav hocem?

Gre mi le za ugotovitev, da je bila slovenska pesem v letih od 1941
do 1945 mobilizacijsko pesnisko dejanje, ki se je samo od sebe nenehno
porajalo iz najrazlicnejSih plasti slovenskega ljudstva. Ce premisljujemo,
kako je danasnja poezija oddaljena od sploSnega sporazumevanja med
ljudmi, moramo ugotoviti, da je bila v vojnih Casih zvezana skoraj z vsakim
¢lovekom. Ampak ne samo tedanjedobna izvirna poezija Otona Zupancica,
Mateja Bora, Kajuha, Jozeta Udovica, Franceta Kosmaca, Toneta Selis-
karja, Ivana Minattija, Petra Levca, Vide Brestove, Vinka Sumrade, parti-
zana Cirila in vseh drugih, ampak tudi celotna slovenska poezija nasploh.
PreSeren se je spremenil v najvecjega in najpomembnejSega partizanskega
pesnika. Na Primorskem (in tudi drugod po Sloveniji) se je ponovno pre-
budil kult Simona Gregoré¢ica. Srecko Kosovel verjetno $e nikdar ni tako
globoko prodrl v slovenstvo kot v casu ekstaze smrti. Vsi nekdanji slovenski
pesniki so vstali od mrtvih.

To nenavadno prebujenje poezije in nenavadna ljubezen, ki so ji jo
lindje izkazali, je bila ¢Cisto gotovo izraz ljubezni na smrt obsojenega na-
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roda do svojega jezika, poleg tega pa nekakina psihoterapija v dneh
zgodovinske stiske. Zato se je stih kot nekaks$na enciklopedija ¢loveskih
¢ustev skoraj sam od sebe oglasal ob tabornem ognju, v dolgih jetniSkih
noc¢eh ali sredi tabori$éne groze, kakor se pri vernem c¢loveku skoraj
nepoklicano oglasa molitev ob vseh tezkih trenutkih Zivljenja. Slo je za
nekak$no notranje sproscenje, ki so ga nekateri izrazili s svojimi bese-
dami, a kadar tega niso zmogli, so si najeli besede tistih pesnikov, ki so
bili najblize njihovemu razpoloZenju in se z njimi kot z varnim ¢olnom
prepeljali ¢ez nevarno reko.

Vsekakor je poglavie o slovenskem pesniStvu v letih zadnje vojne
v nasi slovstveni zgodovini docela nenavadno poglavje. Morebiti bo nje-
gova umetniSka cena z leti zbledela, ostalo pa bo monumentalno pesnisko
gibanje, eno najbolj izvirnih, posebnih in v svetovnem merilu samosvojih
(avtohtonih). Edinstveno pa ni bilo samo zaradi pesniskih problemov, ki
jih razkriva mnozi¢no pesnjenje, ampak tudi zaradi svojega junaskega
humanizma. .



