eden izmed prvih, ki se je jel upirati takti¢nemu
nasilju in ga esto odvrgel z uporabo sinkop.

Takti so dvodobni, trodobni, d&etverodobni,
peterodobni, Sesterodobni, sedmerodobni, t. j.
enostavni in sestavljeni (enaki ali neenaki),
kakor kaze sledeci shema:
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Bistveno pri njih je to, da je prva nota za
takinico vedno poudarjena, zadnja lahka, sred-
nje pa s¢ ravnajo po vzorcu vecje ali manjie
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poudarjenosti, kazejo gornji primeri.
Mozni so tudi takti¢ni kompleksi v

zmislu neenakosti, kakor postavim:
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Ta spolitakti¢nost« je bolj snaturalistitnac od
idealne senake« taktike in je posebno lastna na-
rodnim pesmim nekih narodov, posebno vzhod-
njaskih (Balkan!)

S taktiénimi akcenti so moZna mnoga izrazna
oblikovanja, kakor n. pr. uéinek predtakta,
ki je sagresiven¢, sdrzno zamahovits, jambicno
moski (« ), v nasprotju z obliko zveze pou-
darjene in nepoudarjene dobe, ki ji pra-

vijo »Zenski« (trohejski - ) itd. uéinek:
2000, F 0 0
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S tema uéinkoma, kakor bomo videli, so po-
sebno romantiki opremljali svoja karakteristi¢na
temata in dosegali &esto silne dramatske kon-
flikte z njima. (Beethoven. Wagner.)

Omeniti moram %e u¢inek sinkope, ki po
meni neke vrste postavitev na glavo vseh pravil
o predtakinih efektih:
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Nje bistvo obstoji v nenadnem, izredno naka-
zanem poudarku naravno sicer »slabega: takt-
nega dela, ki se ¢esto zveze z naslednjo poudar-
jeno taktno dobo preko taktnice. Sinkopa uéinkuje
kot nasilen zadrZek, upiranje in je vazno sredstvo
muzikali¢nih konfliktnih tvorb.

Melodija
Formalne in estetske moZnosti so Ze pri primi-
tivni menjavi tona s pavzo, njega ponavljanja,

dinamiziranja, ritmiziranja neStevilne. Se vaz-
nejfe sredstvo od teh je morda — menjava tonske
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Pleénikova sola (arh. Fr. Tomazi¢), veza I. nadstr.
palate Zbornice za TOI v Ljubljani

vidine, ki se odigrava s pomoéjo druZenja tonov
v okviru melodije.

V glavnem ima glashenik dve
osmovni moznosti druZenja tonov v
skupine: 1. lahko druzi tone za-
pored v ¢asovne skupine (sukcesiv-
no) na tako zvani »horizontalni naéing in
dobi takomelodicéen, linearen tvor,
2. pa lahko zveze dva ali veé& tonov
svertikalno¢, da zvenita istoéasno (si-
multano) kot sozvoCje (najmanj trije
toni v sozvoéju dado akord).

Ti dve kombinacijski moZnosti sta odlocilni za
dvoje temeljnih stilnih mozZnosti
glasbe, vodoravno in navpiéno. To sta dva
stilna svetova, kakor sta to podobno v slikarstvu
plasti¢ni in slikoviti stil. Vsaka slikarska umet-
nina nujno pripada enemu izmed obeh, ali pa
je mefanica obeh. ba§ tako je z glasbeno, ki je
ali horizontalna, ali vertikalna ali pa kaZe eno
izmed nestetih moZnosti mesanja.

Horizontalne stilne moZnosti obsegajo v prvi
vrsti melodijo, v drugi pa mnogoglasna, iz linij
sestavljena glasbena telesa specificno horizontal-
nega znacaja.

Bistvo melodije je linearno-vodoravno
sklenjena vrsta tonov, ki se menjavajo z ozirom
na svojo tonsko viSino in ritmi¢éne kvalitete in
kvantitete, zakaj brez ritma si ne moremo misliti



