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IGOR TORKAR,
BALADA O SMEHU

V slovenski povojni ali, e smemo
biti $e oZji, sodobni literarni produkciji
Torkarjeva Balada o smehu* nima zgle-
da. Po svoji poetski fakturi, temeljni
povezavi s tipom ljudske pesnitve ali
ljudske balade, pa tudi z vsemi stilnimi
sestavinami, ki Ze na prvi pogled pritr-
jujejo tem zvezam, se odmika od so-
dobnosti, da bi tradicijo preverila z no-
vo aktualizacijo fevdalne strukture sve-
ta in v njegovemn kontekstu pokazala,
ali se nemara ta postavitev ne zajeda
onkraj dolo¢enega sistema, v obcost.
Preizkus ni niti malo lahak, niti ne za-
nesljiv, ko pa je znacilnost tako uporab-
ljene tematike in njene literarne obde-
lave Ze preverjena in znana in se zato
slej ko prej zastavlja eno izmed osred-
njih vprasanj, ko se avtor loteva take
tematike, kaj sploh z njo hoce. Nevar-
nost je kajpada dvojna, najprej preZi
past v moZnem ocitku formalnega epi-
gonstva, ob njem pa zastarelosti ali ne-
originalnosti motiva in njegove literar-
ne obdelave.

Zdi se, da gre pri Torkarju za nekaj
povsem specificnega (lastno izkustvo)
in izvirnega, za poizkus preseganja zna-
nega in tradicionalnega s poudarkom
na novi temi-smehu, kot nad¢asovnem
ali nadsistemskem znamenju ¢lovekove-
ga humanisti¢nega jedra in svobode, v
spopadu s kakrino koli obliko oblasti in
nasilja. Navidezni fevdalni okvir alu-
dira na »ljudsko pravljico« kot Balado
o smehu avtor sam podnaslavlja, ven-
dar bi pristajanje na ponujajoco se Ca-
sovno zamejenost pomenilo hkrati tudi
konec aktualnosti, obCosti. Fabulativna
postavitev in opredelitev motiva o ba-
ladnem smehu prehaja prek kratke ek-
spozicije (grof Crnuh brez otrok v za-
konu in mascevanje nad kruto usodo s
prepovedjo smeha v njegovi grascini) v

* Jgor Torkar, Balada o smehu, zaloZ-
ba Lipa Koper 1977, opremil Ive Subic,
spremna beseda Matjaz Kmecl, str. 57
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nastavek dramati¢nega spopada za ob-
last ali uveljavitev lastne modi. Pisar
kot upornik ima potemtakem v Baladi
tudi dramaturSko funkcijo (sprva pri-
stanek, nato upor, samovolja in zvesto-
ba svojemu prepri¢anju). Tretja »slika«
— grofova protiakcija z groZnjo in za-
porom pokaZe na odkrit spopad, ko ga
pisar naznani z besedami »Smeh moja
je pravical« Pri tem se sicer vsiljuje
moZnost razlage o funkciji smeha v ¢lo-
vekovem Zivljenju, ki pa v tekstu ne
kaZe toliko prepriéljivosti, kot jo ponu-
ja razlaga o smehu kot povod spopadu
za oblast in boja za svobodo: »Naj gre
k hudicu tvoj razglas, / tvoj bi¢ in tvo-
ja keha, / zahtevamo za slednjo vas, /
za vse svobodo smehal«

Cetrta »slika« pomahne tok epskega
loka do nove scene-jece in kazni za pi-
sarjevo predrznost. Struktura oblasti in
radikalizacija konflikta-kljubovanja od-
krijeta niansno pogojenost smeha, nje-
govo tipiko in vsebinsko opredeljenost:
pomilovalni smeh / dousnikom /, prezi-
rajo¢i smeh / Santavim grofovskim
psom /, obcudujo¢i smeh / vsem, ki lju-
bijo pogum /, posvarjajoéi smeh / lju-
dem, ki vodi jih le um /, preganjajoci
smeh / lovilcev rok, ¢e da$ jim prst /,
neprikupljiv smeh / vsem bogovom raz-
nih vrst /, razkrinkujoéi smeh / grab-
ljiveev slave in zlata /, obtoZujoéi smeh
/ vladarjem hromega srca /, nazdravlju-
jo¢i smeh / borilcem za veseli svet /,
veseli moski smeh / Castilcem vina in
deklet /. Tipologija smeha ima prikrit
idejni karakter in hkrati simbolno splo-
$nocloveski predznak, smemo pa jo ra-
zumeti tudi kot Torkarjev vedenjski
credo in metaforo ¢lovekove svobode
in avtenti¢nosti, identitete.

Peta slika razdiri pozicijsko obliko
nesvobode in uvaja novo kategorijo: Cas
kot funkcijo absolutne nadmodi. Logic-
na posledica izrabe fizi¢ne prisile je
kajpak v sedmi sliki refleksija o smislu
in cilju vztrajanja in notranjega (tudi
zunanjega) boja za svoja spoznanja.
Boj in upor premaga (nadomesti) mo-
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drost (posledica trpljenja) in v zadnji
konsekvenci pripravljenost na konfor-
mizem.

Reminiscenca ljudskega sloga in vse-
bine: pisanje in smeh, nesre¢a in Ziv-
ljenjski poduk, napoved dokonénega
boja kot kompozicijska retardacija na-
povedujejo vsebinski vrh in razplet:
grofova bolezen, neozdravljivost, smrt,
do zakljuéne moralke in napovedi vec-
nega krogotoka svete in hierarhicne
strukture druzb, s ¢imer dobiva Balada
povsem alegori¢ni karakter.

V Baladi o smehu Igor Torkar v stil-
no-kompozicijskem smislu ne presega
tipa ljudske pesnitve in njenih znacilnih
prvin, s ¢imer onemogoca tudi jeziku
kot oblikovalcu in nosilcu teme izrazi-
tej$i ekspresivni poudarek. Ta je skrcen
na lapidarnost in izpovednost, epskost
celote, s ¢imer odpadejo vsa simbolna
mesta pomenskih nadgradenj, tako da
se avtor bolj ali manj zadovoljuje s ti-
pom neke vrste ljudske prometejscine,
kar pa, se zdi, ni vec tista pretresljiva
konstitutivna sestavina poezije, ki bi se
svojemu neskritemu vzorniku, ljudski
poeziji, oddolZila s kaj ve¢ kot kopira-
njem Ze znanega in preverjenega. V
Torkarjevi baladi je preve¢ poudarjena
tendenca in celo moralka. S svojo te-
matiko in sicer gladko izpeljavo ostaja
prej v mejah spretnega obrtnega dela
kot vidnejSega poetskega doseZka.

Marijan Zlobec

BRANKO SOMEN,
PETI LETNI CAS

Pesnik, humorist, scenarist, preva-
jalec in urednik Branko Somen je s
svojim prvim romanom Peti letni ¢as,*
posegel na podrocje literarnega ustvar-
janja, ki avtorju, kljub sicer dolgolet-

(* Branko Somen, Peti letni ¢as, Po-
murska zalozba Murska Sobota 1977, opre-
mil Franc Mesari¢, str.219)
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nemu ukvarjanju z literaturo in pi-
sanjem sploh, §e ne zagotavlja uspeha,
prej mu daje moZnost, da preizkusi
svojo izpovedno in oblikovalno mo¢ v
prozi. Avtor je za svoj prozni-roma-
neskni debut izbral bralno temo z mo-
tiviko, ki je v minulem ¢asu na primer
ustvarjalno zaposlevala Pavleta Zidarja
in si pridobila Sirok krog ob¢instva (in
polemik) to pa Se ne pomeni, da je
avtor »racunal« na uspeh zgolj zaradi
teme. Vendar za bralca $6mnov po-
izkus ni ve¢ nov, Ceprav ima zgodba
v Petem letnem ¢asu resda izjemen,
skorajda skonstruiran (in zaradi tega
manj prepricljiv) potek.

Branko S0men se je svoje romanesk-
ne teme lotil z dokajinjo mere posluha
za kompozicijo in oblikovanje zgodbe
o §tirih osamljenih uciteljicah na po-
druzi¢ni Soli, s smislom za fabulativni
tok, linearnim potekom, manjsimi za-
pleti (predvsem medsebojna nasproto-
vanja kot izbruh nezadrinih Zenskih
strasti), do logicnega razpleta (z verjet-
nimi nakljué¢ji — upraviteljev sum,
obisk Zensk, manevri, milica) in pri-
krite moralke (pravici je zadoS¢eno —
Peter. avantura po nakljuéju in po nuji
okoli§¢in je opros§fena in pozabljena —
uciteljice). Potemtakem nam Branko
Somen v svojem oblikovanju teme ne
ponuja nicesar »zahtevnejsega«, kar bi
Ze v kompoziciji in zlasti v literarni ob-
delavi snovi preseglo tip povpre¢nega
trivialnega romana, s trdno in kar se
da razvidno zgradbo, nerazvejano v
stranske zgodbe in usode, (kar prav-
zaprav pove, da §6mnov Peti letni ¢as
ni roman niti v klasiénem smislu nje-
gove tradicije in definicije).

Peti letni ¢as ostaja na povrsini
epskega dogajanja, kolikor si ga avtor
lahko privoséi v majhnem kraju, ali Se
bolje — v hisi osamljenih uciteljic, ne
da bi bil izkoristii moZnosti retro-
spektiv preko tiste mere, ki je nujna za
kompozicijo celote (opis Petrove pre-
teklosti, manj preteklosti uditeljic), s
¢imer si Ze vnaprej zapre vrata psiho-




