svojih Stevilnih pomanjkljivostih fungira Vollmerjev leksikon Se vedno kot
najobseznejsi toyrstni priroénik in obenem kot nadaljevanje znamenitega
sThieme-Beckerja«. Tradicionalno slabo informiranost tujine o nagi kulturni
problematiki in naSo nezadostno zadevno afirmacijo v inozemsivu obéutimo
zdaj po vojni, ko zopet in zopet zadevamo 6bnju, vse bolj kot posledico naSe
lastne neprizadevnosti. Ako bodo tu v velikem in v daljsi ¢asovni perspekiivi
mnogo pripomogla velika enciklopedi¢na dela. ki smo jih priceli izdajati, pa
ostaja fe vedno Ziva vsakodnevna naloga, da stalno spremljamo vsa pomemb-
nejSa tuja prizadevanja te vrste in z njimi tudi ¢im tesneje sodelujemo. Za to.
da stopi v stik z redakcijo leipziskega leksikona, pa bi bila od naSih ustanov
fe najbolj poklicana Jugoslovanska sekeija A.L.C.A. (Mednarodno drustvo
umetnostnih kritikov) pri Jugoslovanski nacionalni komisiji za UNESCO.

Lue Menase

GLASBA

POLOVICA OPERNE IN KONCERTNE SEZONE

Vse tozbe o tem, kako opera kot aktualni glasbeni izraz naSe dobe pro-
pada, so se mi zazdele odve?, ko sem posludal nekaj opernih predstay v ljub-
ljanski operni hisi. Poglej — sem si mislil — to majhno mesto s svojim
posebnim, izjemnim znacajem med provincialnostjo in izrazitim kulturnim
srediffem, ta ¢udna mefanica ozkosti in najbolj podjetnih kulturnih dejanj,
ima v svoji sredi operno institucijo, ki se je tako lepo razvila, da jo lahko
merimo ob vsaki drugi, tudi veé kakor povpreéni operi dale¢ naokrog. Gotovo
so specifi¢ne lastnosti operne glasbe v drugih dezelah bolje zadete, tradicio-
nalno bolj dovrieno podane: italijanski belcanto v Italiji. dunajski Sarm v
Avstriji ali tudi v juzni Neméiji, francoske finese v Parizu. O tem nam ni
ireba govoriti. Toda neka posrefena sinteza, o kateri 5¢ dolgo ne moremo reéi.
da je popolna, a je kot celotna teZnja vsega ansambla jasno vidna, v ljubljan-
ski operi za gotovo obstaja. Predstave niso dobre samo po nafem ozjem vred-
notenju, ki upodteva krajevne mozZnosti, temved segajo viSe in se mnogokrat
precej priblizajo mednarodni ravui.

To je vzpodbudno zlasti, ker je odziv ob¢instva vselej dober. Res, pri nas
izginja bojazen pred katastrofo, ki bi podrla velicastno zgradbo z nazivom
sopera¢. Ta beseda zajema vse: Ze obstojeco literaturo. interpretacijske pro-
bleme, predvsem pa tudi nova operna dela, nove smeri v njih, nove poskuse,
pozivitve in reforme. Ali so te potrebne?

Dobrih in priljubljenih del, kar jih ima danes operna literatura, ne bo
mogote tako kmalu izérpati ali pa se naveli¢ati. Smo Se sredi navduSenja za
romantiéno opero in tezko si mislimo, da bi mogla miniti slava in ugasniti
lepota in priljubljenost Puccinija ali Masseneta. Zgodovina nas seveda udi
drugade. Pa saj tudi med temi vznesenimi in Custveno véasih kar hromece
uéinkujodimi deli svetijo vendarle nekatera s svojo umerjenostjo. odtehta-
nostjo, s svojo lepo, bridko, dostikrat tragi¢no, veékrat tudi radostno vse-
&lovesko problematiko iz preteklosti tja v bodote ¢ase. Ze prej, pred romantiko
stoje seveda velikani opernega ustvarjanja, kakor Gluck, Mozart in Beethoven,
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kot najvecji geniji in segajo s silno mocjo dale¢ v bodotnost. Se skromni,
ponizni in poboZni Haydn se nam smehlja tam izza svojih. danes tako malo
znanih komornih oper, kaj Sele mracni in pristno ruski Musorgski, Jandcek
s svojo ¢udovito Jenufo ali atonalni Berg s svojim Wozzekom! Kaj pa poznamo
zares od moderne, da bi Ze kar meni ni¢ tebi ni¢ peli requiem opernemnu
ustvarjanju? Po letu 1900 opera sploh ni dovolj popularizirana, da bi mogli
reci, kako ufinkuje na vefino evropskega ob¢instva. kateremu paé lahko Ze
prisodimo neke ustaljene poglede, n. pr. na simfoni¢no ustvarjanje, kjer je
propaganda moderne glasbe neprimerno veéja in doslednejsa. Obeti za traj-
nejsi obstoj] nove opere so morda ¢Cisto dobri. Porotila govore o uspelih Me-
nottijevih operah, o delih Stravinskega, Orffa in drugih skladateljev. Ze
R. Strauss nam je sedaj bliZzji kakor pred desetletji, ker smo se paé¢ navadili
na sodobnejSe glasbeno izrazanje. Postopoma pa se bo morda le jzoblikovala
tudi novejia, tako imenovana moderna opera in bo postala Ziva v zavesti
danasnjega poslusalca.

Nafa opera ima po mojem mnenju tri perefe probleme: repertoar, orke-
ster in zbor; reZisersko, scenografsko. solisti¢no in dirigentsko vpraSanje pa
mislim, da je precej zadovoljivo reSeno. ReZisersko ne zato, ker bi imela v
operi rezija manj ustvarjalno vlogo, kakor jo ima n. pr. v drami, temve¢ ravno
zato, ker postajajo posegi reZiserjev v nadin tolmacenja opernih del cedalje
vidnejsi. To zopet ne toliko po igralskih kreacijah sodelavcev-solistov kakor
po celotnem tempu na odru, po razgibanosti zbora, po sodelovanju s scenografi.
ki ustvarjajo za naSe razmere zares spodobne in dostikrat celo odli¢ne scene.
Kakor je n.pr. pri Hovan&¢ini na poletnem festivalu scena nekoliko neprijetno
delovala name, tako me je moderna, dasi skromna scena n.pr. pri Manon ali
pri Figarovi svatbi zelo zadovoljila. Pripombe k temu bom povedal malo pe
zneje. Rezisersko delo se pozna tudi pri tolmacenju umetnine kot celote, v
njenem slogovnem pomenu, ki pri nasih predstavah k sreéi ravno ni edino
odlotilno, temved odlotajo pri celoini karakterizaciji opernega dela njegovi
globlji, vsebinski momenti, ki navsezadnje izrazito izstopajo in se javljajo
kolickaj pazljivemu poslusaleu kot konéni moralni ali sicer smiselni rezultat.
To smatram za zelo pozitivno totko ljubljanske operne dejavnosti. Po diri-
gentski strani je glasbena realizacija Figarove svatbe, Kavalirja z rozo. Ho-
vanicine, Manon in nekaterih drugih oper neoporeéna. To Se malo ni kak
diletantizem ali celo »8mira«. Po pravici so bile ze pred leti ljubljanske pred-
stave uvrséene med najboljSe v vsej drzavi, in ko sem poslusal premiero
Figarove svatbe, sem videl, kako je bilo to pravilno.

O solistih kot o celotnem problemu ni treba mnogo razpravljati. Tak
ansambel bi bil v ¢ast kateri koli operi na svetu. S tem ne mislim, da so
tudi posamezne kreacije zares ze na nekem najvisjem nivoju, Toda material,
ki ga razodevajo ti prekrasni glasovi, je tak, da mu upravi¢eno lahko postav-
ljamo najve&je zahteve. Kaj solistom — na splo¥no — manjka? Res dobra igra
z mimiko, ki Sele da tisto enkratno kreacijo, tisto enkratno igralsko stvaritev,
lik, ¢igar celotni karakter je tak, kakor si ga je zamislil skladatelj. In drugo.
kar jim manjka, je sposobnost dovrienega muzikalnega fraziranja. Clovek ima
vtis, da nasi operni pevci vse, kar delajo, delajo s svojimi lepimi glasovnimi
materiali in z neko znatno fustveno zanesenostjo, kar je gotovo hvale vredno.
a Se ne omogoca tistih »najvidjih kreacij¢, h katerim gotovo vsakdo stremi.
Kaj je — po moji misli — krivo, da je temu tako? Premalo komornega petja.
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premalo intenzivnega Zivljenja z muziko tudi sicer — izven opernega dela.
Opera ¢ustveno zanesenost zahteva in jo v svoji muziki tudi ve¢inoma 7e ima.
Zahteva seveda tudi potrebno sposobnost — tudi to nasi pevei imajo. lzven
tega in nad tem pa je tisto dovrieno petje. ki ustvarja tako z glasovnim
materialom, pevsko tehniko in do kraja dognanim fraziranjem visoki nivo, ki
ga nadim odli¢nim solistom od srca Zzelimo.

Repertoar: dalo bi se kljub dolofenim poljudnim teZnjam, ki so ne samo
razumljive, temved popolnoma pravilne, se¢i po zadnjih sodobnih delih. Tega
pogrefamo. Ce je Beograd zmogel Menottijevega Konzula in so v Zagrebu
dajali Stravinskega The Rake’s progress, smo mi z dobro, toda sprico teh del
gotovo manj pomembno Suttermeisterjevo opero slabSe odrezali. Organizirati
bi bilo treba izmenjavo gostovanj. lzvedba novih oper velja drage devize. Te
bi prihranili, ¢e bi vsako od treh vodilnih gledalid¢ Studiralo eno novo delo
recimo vsaj v razdobju dveh sezon in ga na takih gostovanjih izvajalo. Dve
predstavi povprecno bi zadostovali, da se zvrste tisti interesenti, ki jih taka
dela zares zanimajo. Razen tega naj bi bilo za Siroko publiko dodano Se kako
standardno delo. Saj se menda ne bomo veéno ustavljali pri vprasanjih zelez-
niskih prevozov, prenapolnjenih hotelov itd.

Orkester: perefa totka. ki se pa zboljSuje. Pred nekaj leti — mislim, da
najbolj lani — je bilo Ze zelo zelo slabo. Nezadovoljive niso bile toliko izvedbe
same kakor stanje in Stevilo izvajaleev. Zvok je bil paé temu primeren, klavrn,
tenak, posebno v naSem slabo akustitnem opernem avditoriju. Napake so bile
ob pi¢lem Stevilu godbenikov Se bolj obéutne in razmerje med moénimi in
slabotnejsimi instrumenti je bilo Se toliko teZe uravnovesiti. Letos je nedvomno
bolje, toda v instrumentalu smo e precej zadaj in trdega dela bo treba vse-
povsod, da se bo stanje tu priblizalo nekemu splo$no zahtevanemu nivoju.
Seveda je neposredno s tem povezano vpraSanje nadih glasbenih Sol, ki nam
morajo dati ¢im prej dobrih glasbenikov. Toda nikar ne nafenjajmo na tem
mestu vprasanja prostorov, v katerih delujeta ljubljanska Srednja glasbena
gola in Akademija za glasbo, ki smo ju stlacili v neke boljse vrste skladisce,
kolikor niso prav tako neustrezni prostori v glavnem poslopju zadostovali.
Neprijetno je vedno znova zaman nacenjati ta vprasanja.

Zbor: imamo dovolj dobrih in celo lepih glasov, da bi zbor formirali v
dober zvofni korpus. Sedaj zbor to ni. Kar ti pevei narede. je zelo mnogo:
zborovodja je nedvomno dober in sodelovanje z vsakokratnim dirigentom
skladno. Zvok sam pa bi zboljdali, prvié. z angaZiranjem mlajsih, svezih glasov
(upoStevajmo, da bi jih sedanji zborovodja znal dobro izuéiti za zborno petje)
in pa s povecanim $tevilom ¢lanov. Ce je to dosegljivo, potem bo zhor gotovo
tisto, kar mora biti: prekrasna izpopolnitev instrumentalnega orkestrskega
ansambla z Zivim ansamblom ¢loveskih glasov.

Se besedo o baletnem zboru. Videl sem premiero: Stiri baletne slike,
Amaconke. Les petits riens, Srednjevesko balado. Polovske plese. Koreografija
je odliéna, V Mlakarjevi dvojici imamo pri nas dva izredno sposobna umet-
nika. Amaconke s svojo do skrajnosti preprosto sceno, s svetlobnimi in senénimi
ucinki, z dobro plesno kreacijo sodelaveey so pretresljiv uvod, zajemajoé snov
iz davnine. v kateri ti¢i prastari in veéni konflikt med moSkim in Zenskim
principom. Ta konflikt se ne odigrava samo med Amaconkami in med divjimi
konji, ki predstavljajo mosko plat, temveé tudi v Amaconkah samih: v njihovi
divjosti in osvajalni strasti, kar je moSka poteza. ter v njihovem oéitnem
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hotenju, da bi vendarle bile osvojene. Ali je bilo morda to samo v nasi izvedbi
izrazeno tako in delo ni v tem smislu zasnovano? Tezko je reéi. Toda kakor
koli — izvedba je bila sugestivna in je odkrivala poglede v globine ¢lo-
veske narave. .

Les petits riens: ljubka scena, naivno uc¢inkujoca, pozivljena s ¢udovito
milino Mozartove glasbe.

Srednjeveska balada: kaksna globoka strast. kakino prepri¢ujoce, silno
tustvo! Remskarjeva in njena dvojnica sta bili, kakor je treba: izrazali sta
boletino, vso tragiko tega dogodka, ki ga je oblikovalee (Mlakar-Lhotka)
postavil v davnino, a je tako vsakdanje aktualen. bolec.

Polovski plesi se pri nas najbrz ne dado prikazati dosti bolje. Vendar.
kdor je videl ruski balet v taki ali slicni sceni. ve, kako daleé smo Se od
primerne realizacije. S tem pa notem reci, da je ta totka pri nas slaba.
Skupinski plesi pa¢ zahtevajo ¢im ve¢jo tehnicéno skladnost in éim vedjo
popolnost posameznikov. 7 veseljem pa opazi§ pri marsikaterem plesalcu in
plesalki neko naravno muzikalnost in privojen ogenj., ki se izraza v plesu.

Figarova svatba je bila pri premieri odli¢na. Dirigentu Svari gre vsa
hvala. Osebno se ne strinjam z njegovimi tempi — toda kaj zato! Kljub temu,
da so bili ponekod pritirani do skrajnih meja — tako se je vsaj zdelo n.pr.
v uverturi — so bili vendarle $e umljivi in niso dikcije Se izmalicili. Sicer je
pa to velik in nedognan problem. ki se tudi ne da resiti. Znano je o Beethovnu,
da je predpisoval veasih izrecno pretirana tempa. in Se to ne vselej enako,
kakor pripoveduje zanimiva anekdota z njegovim ucencem Riesom. Vecina
sodobnih interpretov, ki ho¢ejo igrati po novem. pa izvaja ta dela zelo umer-
jeno. Mislim takole: spevnosti ne sme interpretacija nikoli pogresati. To pa
je lahko tudi edino merilo pri ocenjevanju. Kajti, ¢eprav so v ozna¢hi allegro
mozne izredno velike razlike, so vendar dopustne, ¢e muziciranje preprica.
¢e spevnost res izrazi to. kar je v njej. Seveda — na prvi pogled lahko vidimo.
kako varljive je potemtakem ocenjevanje in kako tezko se je dokopati do
neke sploSno veljavne objektivne sodbe.

Igralski liki na odru — visoka pevska kvaliteta se razume pri nadih za-
sedbah sama ob sebi — so imeli po mojem mnenju neko napako: Figarova
svatba je komic¢na opera in liki v njej ne smejo biti realisti¢no tretirani.
Najboljsi je bil po mojem vtisu Korofee — seveda vsebuje njegova vloga
ravno tisto, kar ostalim vlogam manjka. Njih interpreti so torej imeli tezjo
nalogo. Koroscu skoraj enakovredna. v pevski izdelanosti pa vsekakor naj-
boljsa, je bila Vidmarjeva kot Suzana. Njen glas se je razvil in zadobil izredno
lepo barvo in je kot zanalas¢ za Mozarta, za njegovo ¢udovito liriko in za fina
fraziranja. Vidmarjeva v veliki meri Ze ustreza tisti zahtevi, o kateri sem prej
govoril. Glede igre same sem imel vtis, da igralci Se niso dosegli potrebne
lahkotnosti in gracije. Ne samo da je to Mozart — to je tudi Beaumarchais,
in nikakor ne smemo niti malo nagibati k temu, da bi naredili iz tega dela
Mati¢ka, ki se Zeni. Vse prej kakor skranji¢inac sme odsevati z odra. In ni¢
tragike, ni¢ prevet resnobe! Grof, ki ga je pel Smerkolj s svojim plemenitim
organom, se sme jeziti in rentaditi samo tako. da je malo smeSen, a ne da nam
je celo malce neprijetno, ko vidimo, kako resno tece vsa zadeva, Tudi grofica
paj bo resna in Zalostna zaradi nezvestega moZa le v mejah nedopovedljivo
lepe Mozartove glashe, ki jo je tukaj tudi v najresnejiih scenah treba peti
8 smehljajem. — Toda ¢e te pripombe izvzamemo, je predstava. kakor receno,
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res dobra. Se nekaj o sceni! Ta enostavnost in zmanjSanje scenskih objektov
na najmanjso mero je blagodejna, ¢e se spomnimo realisti¢ne navlake prejs-
njih dob. In vendar — koliko blize smo tu notranjemu realizmu, za katerega
nam ravio ‘L".'I‘(’-u

Manon — ta opera je pac¢ jabolko spora med naprednimi glasbeniki, ki
gledajo na Masseneta malce pomilovalno, in med poslusalei, ki koprne od
soC¢ustvovanja pri tako znanih in tako neino komponiranih prizorih.

Ali je res Massenet samo skladatelj za 'piéce bien faitec ali pa je v njem
kaj ve¢? Operni list se ogreva bolj za to zadnjo varianto, medtem ko se glas-
beniki nagibamo k mnenju Vincenta d'Indvja. ki je prijatelju. ko mu je po-
vedal. da je v operi poslusal Puccinija, rekel: »Quel horreur!l«

Na tako sodbo bi glede Puccinija Se kar prisiali, glede Masseneta pa je
stvar drugacna. Veé muzikalne vrednosti v kompozicijski fakturi je tu ne-
dvomno in prizori, ki so po glasbenem navdihu postali in ostali znani, so kom-
ponirani z vso invencijo, tako da slave tudi zasluzijo. Nima smisla godrnjati
zoper nekaj, kar ze desetletja in desetletja Zivi kljub vsemu napredku, oziroma
bolje, kljub razvoju v glasbi. Spominjam se, da je dober glasbenik zelo ostro
govoril o Gounodu, ¢es: sentimentalni prizori, prav taka glasba. Toda pomisliti
moramo, da bi se slaba glasba nikoli ne obdrzala, Gounodova pa se je, vsaj
do sedaj. Njena. mogoce primitivna. toda brez dvoma odli¢no zadeta muzikalno
psiholoska vrednost ji daje Zivljenje, namreé¢ tista intuitivna sposobnost kom-
ponista, da zna besede vkleniti v melodijo, ki jim popolnoma nsireza. Po vsej
svoji dikciji, po izbiri intervaloy, tempa, formalne strukture. Saj si menda ne
utvarjamo, da bi n. pr. Valentinova arija v Faustu samo slu¢ajno tako vplivala,
kakor vpliva? Skrivnost glashbenega ucinka, Ce je ta intuitivno zadet, je tudi
disto realna, izraza se v perfekinosti muzikalne fraze. v njeni estetsko-psiho-
logki postavi, ki se jo da zelo dobro s principi glashene estetike dognati in
analizirati. Isto je pri Massenetu, Slogovno je drugacen in kot prehodnik od
francoske romantike k impresionizmu ima manj dramati¢nosti, namrec tiste
zunanje odrske dramati¢nosti, zato pa ima silno razgibano in strastno notranje
zivljenje svojih junakov. Kaj scena v samostanu morda ni v svoji Zivljenjski
nagoti dramatiéna, da nas je groza pred silo, ki jo izzareva? Kako se je Masse-
netu to posrecilo! Ne. ne, kvaliteta teh del je nesporna. fetudi so nekatere
scene medle in obupno stereotipne, muzikalno prav ni¢ sveze in unéinkujoce.
Massenet bo zivel — v francoskem okolju — vsaj tako dolgo kakor Puceini
v italijanskem. Saj tudi sta ta kot oni tipi¢na za svoj narod in njega glavne
glasbene karakteristike. Jasno — ta tipika ni edina, ki obstaja, da pa obstaja.
dokazuje priljubljenost prvega in drugega. Drugace je z Verdijem — nad
njima stoji in je ¢asovno manj omejen in manj lokalno ntesnjen. Zivel bo dlje
od njiju.

Scena pri Manon: soglaSam z razlago reziserja, ko pravi, da daje sokvir
celotnemu notranjemu dogajanjue«. Tudi jaz sem mnenja: pro¢ z realisticnimi
detajli. Toda ti »lahki materiali«, ki nakazujejo in ustvarjajo simbolike, mo-
rajo biti v skladu s stilnim okoljem dejanja, ki je sicer bilo brez sSkode pre-
neseno za sto ali sto petdeset let naprej. Zdi se mi. da ta slogovna skladnost
ni bila vselej doseZena. Scena v samostanu: ali predstavlja lik v ozadju orgle?
Ni jasno in tudi ni vazno. Toda po mojih mislih ne sme biti ta lik tak, kakor
da bi bil vzet iz moderne arhitekture ali slikarstva. Kako lepo uéinkuje n.pr.
v isti sceni velika rozeta nad nakazanimi vrati. a kako neumljive in slogovno
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tuje uéinkuje ravno tam slahki materialc, iz katerega so zgrajeni stebri in
notranji vhod. To bi bilo treba premisliti. Odli¢na se mi zdi scena v Manoni-
nem budoarju. To povem kot primer.

O solistih mi ni mogoée prej govoriti, preden mi ne bo mogode videti vseh
kreacij tudi v alterniranih vlogah.

#* * #*

Letofnji sporedi Slovenske filharmonije so precej drugaéni kakor lanski.
Filharmoni¢ni koncerti so postali elitni koncerti, na katere je odziv ljubljan-
skega obé¢insiva izredno mocan. Letos prav ni¢ manj kakor lani, éeprav so bile
uvritene med spored tudi slovenske skladbe. deloma novitete, deloma Ze prej
izvajana dela. Lanska izjava filharmonitnega vodstva, da slovenske skladbe
odganjajo abonente in da zato ni bilo lani nobenega domagega dela na sporedu
(razen enega. ki je odpadlo) se je pokazala kot namidljena.

Letos smo slifali Ze tri pomembne novitete in dve starejii skladbi. Novi-
tete so bile: Krekova koncertantna glasba za faget in orkester. Bravnitarjeve
plesne metamorfoze in Matififeva suita za godala.

Izvedba Krekove koncertantne glasbe je bila v celoti precej medla, zato
jo presojam po poznejsi radijski izvedbi. Zdi se mi, da je krenil Krek tu na
dokaj nova pota. Njegova Simfonietta. ki smo -jo tudi letos Ze éuli, je &isto
druga¢na. Razvojne zveze med obema nisem opazil, a najbrz jo je mozno najti
kje v skriiih detajlih, ki razodevajo istega skladatelja na dveh razlicnih stop-
njah razvoja. Zdi se mi, da je {a koncertantna glasba vse drugace resna, celo
resnobna kakor pa igriva Simfonietta. Tudi v tej so bila trpka mesta, sence,
ki so splavale preko sicer vedre glasbe. A ta koncert za fagot in orkester sega
v sfere. na prvi posluh ¢udne in nenavadne, ki se pozneje razodenejo kot
pristna in zelo lepa doZivetja. Pravijo, da je Krek tu Bartokovski, Mogoce.
Vzornik, velik voditelj je mo¢na osebnost marsikomu. Toda do svojega last-
nega izraZanja se Krek povzpne vsaj v drugem stavku. Tu je dosegel koncen-
tracijo kakor prej Se nikoli.

Mati¢iceva suita za godala je v prvem in tretjem stavku tisto. kar smo
od tega mladega in zelo nadarjenega glasbenega poeta vajeni sliSati. Matiti#
je izrazit lirik in se v stavkih, ki zahtevajo izrazite arhitektonske sposobnosti.
malo teZe znajde. Njegova poeticna fantazija pa je odli¢na. Prisina, slogovno
sicer naslonjena na Skrjabina in njegovo izpeljavo glasbenih misli, vendar
v melodi¢nih idejah ¢isto samosvoja in po svojem ucinku ¢ista. Hotem redi,
da ¢lovek po posluianju vstane z zavestjo, da mu je preprosto srce pripovedo-
valo in odkrivalo svoj svet.

Mati¢i¢ je svojo skladbo pravilno imenoval »suitac. Vsaj dva stavka sta
zares plesna in to danaS$njemu pojmovanju suitne oblike. ki je prvoinemu
blizje kot pa romanti¢no, bolj ustreza.

Bravniéarjeve Plesne metamorfoze se mi zde izvrsine kot ideja, prikazati
s Stirimi razli¢nimi plesnimi stavki §tiri dobe, §tiri stoletja. vsako v nekakem
ustreznem slogu, ¢eprav je nad vsem vidna skladateljeva spretna kompozicij-
ska roka in njegove izrazite poteze. S tem je postala skladba kljub vsemu
neka stilna enota. Njena kompozicijska struktura je monotemati¢na in temelji
na principu variiranja.

Filharmoni¢ni orkester sem pri teh koncertih pazljivo poslugal. Véasih je
zvenel prav dobro. vetkrat povprecno. Tistega lepega zvoka. ki ga je zmoZen
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doseci ob posebni zbranosti, to sezono Se nismo sliali, Niti pod de Castrom
se to ni posretilo. Najboljdi se mi je zdel Se pod Zdravkoviéem, gostom iz
Beograda. Dober je bil tudi Leskovéey drugi koncert in Stravinskega Ognjeni
pti¢ pod Hubadom. Orkestru manjka stalnega detajlnega dela. za kar najbrz
pri §tevilnih koncertih nima ¢asa, manjka pa tudi dobrega stalnega dirigenta,
v katerega bi imel popolno zaupanje. Manjkajo dalje alternativni ¢lani, kajii
nemogoce je. da bi se pri tem obilnem delu ohranila sveZost tona in intonacije,
¢e igrajo vedno eni in isti pihalei. Zvoéno so precej slabi violonceli, katerih
intenziteta tona bo morala nujno postati ve¢ja. Pihala so prav dobra, nekoliko
slabga trobila, zlasti rogovi. Vendar se da tudi s temi moémi marsikaj doseéi.

Filharmoniéni zbor je imel dva vedja koncerta. Sodeloval je v Bachovem
Magnificatu, ki je bil v celoti zal ponesrec¢ena izvedba, in nam dal samostojen
koncert novih in Ze prej izvajanih slovenskih zborov. Med novimi zbori smo
slisali dela Srebotnjaka, Ukmarja, Liparja in dve moji skladbi. Vse te skladbe
so bile ob svojefasnem nate¢aju Svobode nagrajene. Dejstvo je, da so to v
slovenskem zborskem ustvarjanju zbori z novimi prijemi, in ¢e kot umetnine
ne bodo trajno obstali, ¢esar danes Se ne moremo vedeti, pa je gotovo, da
kaZzejo v nova obzorja, vendar ze enkrat prof iz vefno poljudnih in cenenih
zborov, ki jih zlasti po osvoboditvi kar mrgoli. V drugi poloviei programa so
bile na vrsii dobre in vsebinsko lazje skladbe Gobea, Cvetka, Adamiéa, Odaka,
Mokranjea in Slavenskega.

Kako je z zvokom tega zbora? Nedvomno je to zbor, ki pri nas najvec zna.
Péti skladbe prvega dela sporeda je zelo teZko tako intonanéno kot ritmiéno
in izrazno. Glede tega je zbor na veliki viSini, kar se ti¢e resni¢nega znanja,
spretnosti ¢itanja, medsebojnega posluSanja in uravnoveSanja intonacije.
Zvoéno pa bi si ga Zeleli Se boljsega. Soprani so namred¢ preostri. S tem je
celotni zvok nekoliko trd in premalo blagoglasen. Rad priznam, da so krive
temu tudi tezke in tezko pevne skladbe. Toda pri veéni toni¢no-dominantni
harmoniji ne moremo ostati. Moramo preko nje v novo zvofnost in zbor se ji
be moral prilagoditi. Skladatelji se sicer zavedamo, da more zdaj razen ra-
dijskega komornega zbora edino ta zbor izvajati nova dela. vendar v zahte-
vah po ¢im lepSem zvoku ne smemo popuifati. Dosti dobri se mi zde tenorji
in alti. do¢im so basi sicer sigurni in nekako udarni, a premalo polni in soéni.
Naj bi se zbor zavedal, da Zzelimo temu odli¢nemu ansamblu &m lep&i razvoj.

Izmed komornih koncertov zasluZzijo omembo Stirje. Koncert dvojice
Benjamin Britten-Pears, kjer je pevec pokazal izredno kulturo petja in inter-
pretacije, pianist pa nadvse odli¢no spremljavo. Koncert Janigrovega ansambla
je bil poleg koncerta Virtuozov iz Rima dokaz, kako prehaja interpretacijska
kultura z zahoda potasi na vzhod, ki z manjSo tradicijo, a z vedjim ognjem
in prisinejSo muzikalnostjo gradi svojo lastno reproduktivno umetnost. Zani-
mivo je, da je zagreb8kim solistom posrednik zahodne tradicije ravno Italijan.
Janigro. ki Zze leta in leta zivi med nami in je tu ustvaril ansambel, s katerim
konkurira takim in podobnim ansamblom v Evropi. Koncert Ozim-Horakova
je bil lepo dozivetje Ozimovega velikega talenta. njegove visoke kulture
in znanja.

Marijan Lipoviek
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