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— sem vendarle mnenja, da je treba razlikovati med »cutiti se vezanegac¢ po
religioznem ob¢estvu, pa med »éutiti se vezanegac po religiozni druzbi.
Prav zato me moti njegov izraz sreligiozni kolektive, Lahko je namret
vernik po vesti »vezanc po religioznem obéestvu (in je tedaj notranje po-
polnoma svoboden), a kljub temu in morda prav zaradi tega ne more in noce
hoditi po potih, na katera véasih zaide religiozna druzba, oziroma bolje druzba
vernikov (n. pr. v etosu, kulturi, politiki itd.). In na to nasprotje, se mi zdi,
moramo misliti tudi, ko govorimo o razmerju Ivana Cankarja do konfesije.

France Vodnik

Lytton Strachey: Kraljica Viktorija. Poslovenil Oton Zupandic.
Zalozba Modra ptica v Ljubljani 1935, 271 str. — Angleska je ustavna mo-
narhija, kjer je vsa oblast v rokah parlamenta in ministrskega presednika
z njegovimi ministri, kraljeva oseba je le simbol drzavne mo¢i. Ustava se
razvija z zahtevami Zivljenja, simbol ostane zapisan z istimi &rkami, ko je
izgovarjava Ze davno drugaéna. To je bila tudi usoda Viktorije, ki v dolgi
dobi svojega vladanja (837—1901) ni spoznala pomena razvoja, da bi ga vo-
dila ali ga uklonila, ampak se je znala le nagonsko ukloniti. Njen duhovni
lik je ostal tam kot v mladosti (216). Viktorijanske dobe, ki pomeni zmago
srednjih razredov z me3¢ansko Cednostjo in zmago individualizma, ona ni
ustvarjala, le prisla je vanjo. Razvoj je Sel od individualizma v socializem.
njen duh razvija le prirojeno trdost v despotizem, ki bi raje imel okoli sebe
dvorjane kot drZavne ministre. Prebrisani drZavniki igrajo 7 njo le sijajne
vloge. Omamljena od moé¢i, i§¢e le zunanjosti in absolutnosti tudi v druzin-
skem zivljenju. Dasi je dozivela vso domado sreto, komaj pozna pravo ume-
vanje in Ijubezen do soproga, toliko bolj pa ¢e3cenje, popolnost in superla-
tive. Veliko interesantnejii je njen moz Albert, v katerem pisatelj podértava
nemskega ¢loveka, sinteti¢no vsestransko misljenje proti angleSkemu empi-
rizmu, ki pograbi stvari intuitivno, enostransko in na slepo sre¢o. Sele on
je ustvaril Viktorijansko dobo morale, dolznosti in domatnosti mesto cini-
zma in dlakocepstva (129). — Kljub pisateljevemu pogledu za malo opazne
nepomembnosti, ki se izkaZejo za osnovne poteze znafaja, podobno kakor
moderna stilistika iz ponavljajocih se malih znakov v slogu sklepa na osnovno
duhovno podobo pesnika, vstaja ob tem prevodu vpraSanje, emu vladiti te
drzavne avtomate v naSo literaturo; Zivljenje raste od drugod. Dr. J. Sile

GLASBA

Bezen pogled na delo ljubljanskega opernega gledalii¢a v sezoni 1934/35.

Vsako gledaliSte je kot ustanova, last in dobrina narodova dolzno gojiti
resni¢no umetnost, dvigati etos in pospeSevati narodno kulturo. To so osnovne
zapovedi, preko katerih ne more nihée opravic¢en. Zato pa lezi v teh zapovedih
tudi najstrozje izpraevanje vesti,
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Notem grebsti in malenkosino iskati za slabostmi, pa® pa v ostrem obrisu
zalrtati vse dobre in slabe lastnosti, ki so jih imele posamezne predstave v
pretekli sezoni in potem pod celotno podobo potegniti érto.

V redu, kot so si sledile premiere, stoji na prvem mestu — opereta:
»Sveti Anton, vsehzaljubljenih patron« Delu se z umetniSkim
merilom komaj smemo pribliZati, ker je nevarnost, da se vse sesede v prah:
dramatska vsebinska snov, ki so jo Armand, Balda, Spilar in Mirovsky z vseh
strani ukrojili tako, da ima nad njo svojo zabavo ¢im §irSe obcinstvo, in glas-
bena snov, ki jo je deloma pod vplivi raznih operetnih mojstrov iznasel Jara
Benes in ji primeSal tudi ¢eSkih in slovaskih narodnih za¢imb, Znacilno pa
je, da je bila vprizoritev na nasem odru delezna vsestranske pozornosti za
¢im velji uspeh.

Z vse druga¢no u¢inkovitostjo se je postavila v spored opera sHovan-
§¢ina<. Ze umetnina sama ima v sebi spojine, ki jo dvigajo v vrhnje plasti
umetnifkega dela. Vsa je odsev notranje zagometnosti naturalisti¢nega Casa
sredi ruske duSevnosti, ki ji je vtisnjen pe¢at vefnega uhajanja v onostran-
stvo, v cemer se je zamajal in uslo¢il tudi veliki glasbeni naturalist Musorgski
ter se prav v tem delu, polnem Zivega Zivljenja, izdal za pravega Rusa, ki za
vsem vidnim in oprijemljivim svetom i¢e konéno vedno za oddaljeno ne-
vidno zakonitostjo, ki se veze na pojem Boga. Takega se je z izredno prvinsko
umetnisko silo podal v »Hovanséini«, kjer je upodobil iztrgan kos razseznega
ruskega zivljenja s Siroko odrsko kretnjo in s prepri¢evalno moéjo glasbenih
misli, oplojenih tako ob posvetni kot ob duhovni ruski narodni pesmi. — Delo
je pisano za velike odre., kjer more moskovski Kreml priti do svojega veli-
castnega vtisa, in kjer se morejo vzigati strasti podivjanih mnozic, zato je
bila vprizoritev v naSem gledalis¢u tezka. Vendar je v smiselni in du3evno
globoki reziji Cirila Debevca in pod glasbenim vodstvom ravnatelja Poli¢a
nasla tudi v danem okviru dostojno, umetniSko potrjeno lice, v katero so
izmed solistov vrezali lepe poteze zlasti Dositej — Betetto, stari Hovanski —
M. Rus, mladi Hovanski — Gosti¢ in Marta — Golobova.

Vse bolj lahkotno in vsakdanjemu Zzivljenju bolj prikladno in vabljivo
je v teku sezone izzvenela Offenbachova opera »Hoffmannove pri-
povedkes, ki pa v tej oznaCenosti ne izgublja naziva prave operne umet-
nine. Bodisi dramatska vsebina, polna fantastike in pravlji¢nosti v smislu
E. T. A. Hoffmannovega pesniSkega sveta, bodisi glasba, katere se drzi vedra
svezost in vabljiva zvocnost celo tam, kjer skuSa pripovedovati tezke stvari,
kar je prav Offenbachova osvajajota tipika, — vse to je v umetniski lik
zgrajeno s tako veSc¢o kretnjo, da more nuditi dojemalcu resen umetniski
uzitek. Vendar bi bila vprizoritev na tehtnici zaradi zastarelosti in pretirane
izigranosti dela samega, da je ni resil umetniski okus dirigenta Nika Stritofa,
ki je delo sdmo preuredil in zreziral v danih prilikah pestro, da je na siroko
privleklo, k ¢emur sta v veliki meri pripomogla v razli¢nih vlogah ista igralca
— sopranistinja Zlata Gjungjenteva in basist Marijan Rus.

Ponovna vprizoritev stare Thomasjeve solzave romanti¢ne opere »>Mi-
gnong in to brez bistvenega odrskega izboljSanja, se pal ne da zagovarjati.
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Stolzova opereta »1zgubljeni val¢eke pa je kot vprizoritev, ki jo
je dozivela na naSem odru, prav mikaven primer merila za umetnisko visino
operetnega ob¢Cinstva. Delo res da ne spada med najbolj posretene operete —
saj je v osnovi pisano za film — vendar ima nekaj na sebi. Toda na naSem
odru je bilo v Debevéevi reziji podano dostojno in okusno in glej — operetno
ob¢instvo je zavihalo nos in predstavo obsodilo.

Balet je v nasi operi posebno poglavje. Kajti opazovanje kaze, da je ¢lan-
stvo silno delavno in poZrtvovalno in vendar so uspehi tako redki ali vsaj ne
skladni z delom. Vprizoritev Nedbalovega baleta :Od bajke do bajkec
je med drugimi primeri nakazala vzrok neuspehov v smeri pomanjkanja pra-
vega duSevnega vodje, ki bi zmogel preko golega zunanjega mojstrstva vliti
plesom tudi notranje vsebine in izrazne moéi ter s tem poloziti tudi plesno
umetnost na globljo podstavo.

Glasbena veseloigra »>Stirje grobjani« se je sreéno uvrstila v spo-
red, ker je zmozna nuditi éloveku dosti prijetnega uzitka v okviru pristnega
in nepokvarjenega umetniskega okusa. Wolf-Ferarri, ki spada sicer med so-
dobne skladatelje, a se mimo danasnjega umetniskega oranja in iskanja mirno
oklepa italijanske operne glasbe 18. stoletja, teprav ne povsem brez novejsih
vplivov, — je znal tukaj sre¢no povezati vsebinsko snov iz vsakdanjega dru-
zinskega zivljenja, polno spletk in zmesnjav v smislu scommedie dell’artee,
z glasbo, ki dosega prav v svoji klasi¢ni usmerjenosti, katere glavna érta je
bila Zivljenjska vedrina, zaZeleni cilj in tako s prijetnim razpoloZenjem po-
vezan umetniski uzitek in oddih. Vprizoritev je dobila na naSem odru v Pri-
mozi¢evi reziji in pod glasbenim vodstvom dr. Svare sre¢no in dosledno iz-
delano lice.

Parmova enodejanka »K senijac je $la ob spominskem veteru 10letnice
skladateljeve smrti preko naSega odra tako povrino in brezbrizno priprav-
ljena, da ta vprizoritev slovenskemu gledali$s¢u nikakor ne dela ¢asti.

Vprasanje, kako postaviti na oder v obliki glasbene drame kos pristnega
narodnega zivljenja, je reSilo glasbeno delo »Dorica pleSec in zato je
prav, da smo jo dobili tudi na na$ oder — saj stoji med deli srbske in hrvaske
operne literature v prvi vrsti. Medmursko ljudstvo je s svojimi narodnimi
obic¢aji, s svojo poezijo in glasbo nailo tu prav verno zrcalno sliko, ki jo je
znal s pomocjo Vilovita umetnisko povezati v enoten lik Krsto Odak. Manjse
nerodnosti dela bi se utegnile v dobri reziji izgubiti, a jim vprizoritev na
naSem opernem odru, kjer se na sposobnost rezijskega dela prav malo ozirajo,
ni bila kos.

Sploh je rezijski posel v ljubljanski operi posebno poglavje. Sicer je v
zadnjem ¢asu rezija delezna nekoliko veé pozornosti — dotim je Se pred leti
mogel rezirati v nasi operi X in Y — vendar Se danes nimamo opernega rezi-
serja strokovnjaka, kar seveda dodobra odseva iz predstav. Znacilno za operno
vodstvo in njegovo umetni§ko pojmovanje je tudi to. da seveda sprejme po-
nudbo priznanega nemskega reziserja Hagemanna v gostovanje, pa mu da v
rezijo — opereto. Tako je stopil v sezonski spored Straussov sNetopire
res v odliéni reZijski izdelanosti, pa fel zaradi pomanjkanja prikladnih operet-
nih solisti¢nih igralcev neopaZeno, ali vsaj brez posebnega uéinka mimo.
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Toda »Netopir« je vendar nudil estetsko uravnovesenost, dotim je padla
opereta »Zdaj vam eno zaigrame pod gladino, ki jo obsega Se najnizji
pojem umetnosti, bodisi v estetskem, bodisi v moralnem pogledu,

Brez pravega ucinka je $la mimo nas tudi Zandonaijeva opera »Fran-
cesca da Riminic. V delu sicer ne moremo zanikati umetniskih vrednot,
niti v dramatski vsebini, ki je sicer polna romantitne raznezene miselnosti, a
vendar motna v duSevnem zapletu, niti v glasbeni snovi, ki je prav tako na-
slonjena na pozno romantié¢no pojmovanje in prepletena z italijansko tipiko,
a je mo¢na v svojem izrazu. Vendar je delo v svoji razseZnosti in pocivajoci
zasanjanosti premalo mikavno, morda Se zlasti za nas kipeci ¢as. Kljub po-
tratni sceneriji pa tudi vprizoritev ni dosegla zaZelenega utinka,

V nié kaj razveseljivem, pa kot trdijo na8i vodilni gledaliski krogi, v
danadnjih tezkih ¢asih nujnem zaporedju je omenjeni operi sledila zopet
opereta. Yendar pa se pred smerjo dunajske operete, v kateri je pisan tudi
Suppéjev »Boccaccios Clovek ukloni, ker je v njej resna umetniska tra-
dicija in zdrava komika.

Pa¢ pa se po taki predstavi nehote vsili upravi¢eno pri¢akovanje, da bo
sledila resna, pomembna operna umetnina in odskodovala onega, ki hrepeni
bolj po umetniski kristalni globini. Da bi to vsebovala Koczalskega >Z em -
rud a¢, ni mogoce trditi. Delo je usedlina romantié¢ne miselnosti in Euvstve-
nosti, pa se prav presenetljivo in malo izbiréno fopiri z odsevi prav razli¢nih
stilnih vrst. Po vsebini, sceni in glasbi je skratka naperjena zgolj na ne-
posredno zunanjo uc¢inkovitost. K mam je »Zemrudoc priSel ponujat skladatelj
sam. In ker je napovedal, da jo bodo izvajala vsa svetovna operna gledaliica,
smo pohiteli z razkoSno uprizoritvijo, kot je je bil skladatelj resni¢no lahko
vesel; zato pa tem manj mi sami, saj nam to delo pomembnega ni ni¢ po-
vedalo in je ves ta dogodek le malo razveseljiva slika nasih razmer.

Kakega posebnega odkritja ne pomenja niti opera »Vida brevee ce-
prav je v tej Spanski umetnini zajel Manuel de Falla pristen del domace krvi
in zivljenja in ga podprl tudi z narodno motivnostjo. Delo vendar v svoji
neoveristiéni smeri nima kake posebne sile.

Pac pa je Stravinskega balet sP etru §k a< umetnina, ki po vsebini panto-
micno krepko zajema kos Zivljenja ter ga postavlija na oder obenem z bi¢em
in boZajo¢o roko, in ki po glasbeni strani pomenja skoro brezsréen odklon od
romanti¢ne preteklosti ter borbo za nov izraz na osnovi prvin — zvoka in
ritma. Delo spremlja izreden zanos velikega tvorca in je po svojem bogastvu
glasbene snovi ter razgibane fantazije vaZen kamen ob razvojni poti glasbene
umetnosti zadnjega Casa. Vprizoritev je v na$ih trenutnih prilikah dosegla
pod taktirko ravnatelja Poli¢a in iz zamisli plesnega mojstra Golovina prav
dostojno lice.

Foersterjeva opera »Goremjskislaveeke je §la nanovo ¢ez oder ko-
maj vidno popravljena.

Veli¢ine Goethejevega sFaustac, kjer je zajet ¢lovek skorajda do zadnjih
globin, moZ operne predelave Gounodjevega »F austa« res da ne dosega,
ker plava vse bolj po povrsini in se igra z bleS¢eco in vabefo gladino; vendar
se prvotna sila ne da upogniti in udarja iz okvira opere, ki ima le tudi vred-

—
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nost glasbene soc¢nosti, s tolikSno mocjo, da ta opera vzdrzuje resno umet-
niSko merilo in je prav, da je Se zlasti zaradi vsebine stopila zopet v spored.
Ta uprizoritev, ki je zakljucila sezono, je v PrimoZitevi reziji in pod vod-
stvom dirigenta Neffata dosegla privlaéno lice neglede na to, da se je od
tradicije le komaj opazno premaknila in da bi se vrednost mogla Se ob¢utno
dvigniti, ko bi bila izbera solistov bolj smiselna in umetnisko strozja.

Ko takeo h koncu vletem ¢rto pod vsemi navedenimi dejstvi in mnenji ter
iS¢em izida, se jasno pokazejo poleg dobrih tudi slabi izsledki iz dela na%ega
opernega gledaliséa v pretekli sezoni.

Zapoved, ki nalaga gojiti resni¢no umetnost — umetnost, ki je prepojena
z lepoto in resnico, umetnost, ki prav v teh dveh duhovnih prvinah izpolnjuje
glavni vsebinski del nemirne in hrepenece ¢loveike duse in zato umetnost, ki
v svoji pravi vrednosti vodi k utehi ter se uvri¢a med najveéje dobrine Ziv-
ljenja — ta zapoved ni bila vedno vodnica, niti pri izberi sporeda, niti ne
vedno pri vprizarjanju samem. Zato se je zgodilo, da so se, kot je 7e raz-
vidno. ob dela resni¢ne umetniske vrednosti postavljale odrske tvorbe, ki
strogega umetniskega merila nikakor ne vzdrze, kar ne izvablja zdrave rasti
naSemu opernemu gledaliséu.

Marsikaj pa je utrpel tudi etos, ki je v smislu duhovne vrednote umet-
nosti nujno potreben, ¢e naj ji bo mogoce liti na €éloveka one o¢isénjoée zarke,
ki ga presnavljajo in dvigajo iz nizkih, razkrajajo¢ih nagonov razvratne samo-
pasnosti in sovrazne samoljubnosti proti notranji jasnosti in zavesti, da je
prava vseobjemajoca dobrota, ki pa ni spoteta iz §ibke mehkobne ¢uvstvenosti,
temve¢ iz mocne trde notranje zavesti, najvisja dobrina in ona osvezujoca
sila, ki more resni¢no tesiti nemir in hrepenenje in odstirati pot solncu, da
odresilno posije na ¢lovestvo. Zato ni prav, da se ta stran umetnosti v nasSem
gledalis¢u prezira in da se je ta visoki smoter moral marsikje umakniti
drugim stremljenjem. Zlasti ga izpodbija borba za obstanek, ki je rodila celd
grobo kupéijo s ceneno zabavo in sprozila posledico, da je gledalii¢e pri-
tegnilo v vetjem S$tevilu umetnisko nerazsodno in po veseljadenju stremete
obtinstvo, da pa si je odtujilo nemalo za resno, plemenito umetnost vnetih
obiskovalcev. Tako je bila marsikaksna zlasti operetna predstava greh proti
resni¢ni umetnosti in greh proti zdravi rasti nase umetniske obé¢utljivosti.

Zadnji ¢as je silno pognal v razvoj osebnost in postavil posameznega
tloveka kot merilo Zivljenja. Iz vrhunca te miselnosti se je rodilo v glavnem
danadnje gorje sovraStva in nestrpnosti. Razvoj hodi brezobzirno naprej. Zato
je prava pot dalje mozZna, e se dogradi ¢lovek svobodno tako, da kot zgrajena
osebnost v sebi dozivi in se zlije v mirno sozitje ob&estva. V §irSem pojmo-
vanju se isti pravec prenaSa na narod. Zato je prav, da se narod zgradi v
kulturno enoto, to pa v smeri, ki vodi v objem vsega loveStva. Tako se rodi
zagovor potrebe, da tudi gledalisée kot narodova last in ustanova vse stori
za njegovo pravo zgradbo. Slovensko operno gledaliste je v tem preskromno.
Res da smo v sodobni tvornosti borni. Vendar mora gledaliS¢e po svoji mo¢i
to tvornost podpirati. Poleg tega pa mislim, da lezi §e v arhivu marsikaksno
slovensko operno delo, ki bi z istim trudom predelovanja in z istimi gmotnimi
sredstvi, kot so bila 7e vloZena za uspeh tujih del, doseglo umetniski uspeh.
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Tako bi naSe gledalis¢e doseglo mo¢nejSo upravicenost naziva narodnega
gledalis¢a, ker bi utrjevalo lasino tosmerno umetnisko tradicijo in s tem
zdrava tla za domaco rast.

Z vsem ozna¢enim se kon¢no druZi zahteva po stalnem dviganju vse-
stranske vrednosti celokupnega zbora izvajalcev, kar mora biti obenem s pre-
nosnim dviganjem umetniSkega okusa obéinstva osnovno nacelo gledaliséa,
kar pa sotasno marsikdaj zaorje preplitvo brazdo. In Se stoji ob strani nuj-
nost dela v smislu stika z nepretrganim umetniskim razvojem zadnjega casa,
da ne nastane votla vrzel in da more dojemajole oblinstvo prav prehajati iz
neposredne preteklosti v bodoCnost ter najti v sebi pravo razumevanje za
sedanjost. Ce Zivi vedno in tudi danes ustvarjalna umetnost obenem s splos-
nim Zivljenjem, je dolzna z njo hoditi tudi izvajalna, da prvo posreduje v
ljudstvo in stoji tako v stiku z vseobseZnim razvojem. Tudi v tem pogledu
je delo naSega opernega gledali$¢a zlito prav krhko.

Ze oznatene vrednote pa stoje. In te naj bi zavzele vse delo ter izpod-
nesle tla slabostim, da bi moglo tako tudi slovensko operno gledalii¢e obstati
pred strogostjo onega visokega merila, ki brezobzirno reze umetnisko dobro
od slabega ter zahteva iz sile trajnega ¢loveikega snovanja in razvoja samo
dobrih in koristnih umetniskih vrednot. Vilko Ukmar

ZAPISKI

Beseda v stiski

Svetovno kulturno leto je stalo letos v znamenju organizirane, odnosno
organizirajote se obrambe svobodnega izraza, ali ¢e govorim S$irSe, v zna-
menju obrambe razumske in kulturno-aktivne svobode. Uspehi te obrambe,
se zdi, ne bodo mogli biti veliki. Z zaostrovanjem ¢asa in svetovnih
razmer, z rastotim se blizanjem velikih nazornih in razrednih spopadov
iS¢ejo oblikujote se fronte sredstev in ljudi za napade in za obrambo.
Prvo orozje, ki gre dale¢ pred vsemi in ki more usmerjati ne le roke, marveé
tudi duhove, je pa¢ beseda. In navzlic navidezno postranskemu stalidéu, ki je
ustvarjajo¢i in oblikujo¢i besedi prisojeno v dneh zgoi¢ujole se materiali-
zacije zivljenjskih oblik, v ¢asu poenostavljanja vsega ¢loveSkega vsebinskega
in zivljenjskega kompleksa, v &asu barbarizacije vsega, tudi umetniSkega
doZivljanja in dajanja — je vendar prav beseda tisto, kar bi hoteli dose-
danji in bodo¢i vladarji sveta zasuZnjiti za svoje, po vseh mogo¢ih materialnih
dogmatizmih pogojene namene, Nacin, kako se to skuSa doseti, je pre-
prost, skorajda vecen, kakor je vetna beseda kot orozje, kot duhovna po-
sredovalka in pripravljalka tvarnih sprememb in podjarmljanj. Vsi napori
za utesnjevanje svobodno, ustvarjalno govoretega ¢loveskega duha gredo za
tem, da osvojevalno, prepri¢evalno silo besede usluZijo svojim nmamenom, ji
s tem utesnijo vplivajoto razseznost, jo okrnijo v ustvarjalni celotnosti,
njeno samostojno in zaokrozeno, organitno dejanje ponizajo v drobeec, v
orodje enodnevnih ali enodobnih namenov.




