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29. trzaski filmski festival: Made in Kurdistan

Sesti dan filmskega festivala v Trstu se je s fokusom usmeril
v regijo, ki jo poznamo pod SirSo oznako Kurdistan. V istem
tednu je turSka drZava zacela s Se eno protikurdsko vojasko
akcijo — tako po kopnem kot iz zraka so zaceli obstreljevati
mesto Afrin, ki lezi tik za tur§ko mejo v Rojavi, na sirskem
ozemlju, ki so ga kurdske ljudske zascitne enote (YPG) ter
Zenske zascCitne enote (YP]) v zadnjih Stirih letih uspesno
ubranile pred okupacijo in napredovanjem Islamske dr-
Zave. Zato se pogled v regijo zdi Se toliko bolj potreben.

VpraSanje, o ¢em govorimo, ko govorimo o kurdskem fil-
mu, je podobno zapleteno, kot e bi Zeleli govoriti o enoviti
kurdski identiteti ali Kurdistanu, ozemlju, ki se razprostira
prek stirih drzav, situacija Kurdov, njihove svoboscine in/
ali stopnja avtonomije pa se v vsaki od njih razlikujejo.
Med tursko-kurdskimi reziserji je gotovo najbolj znan

Meteorlar, 2017

Yilmaz Giiney (1937-1984), ki je svojo zapornisko izkusnjo
ter z njo povezano kurdsko politi¢no situacijo v Turciji nas-
likal v celovecercu Yol (1982, Turéija). Film je bil v Tur¢iji
prepovedan zaradi kritike drzave v obdobju po vojaskem
udaru leta 1980, predvsem pa zaradi uporabe Ze takrat
prepovedanega kurdskega jezika ter prikaza politicnega
zatiranja Kurdov v Turciji. Do danes izjemno plodovit je
tudi iransko-kurdski reziser Bahman Ghobadi, ki se v
filmih posveca tako situaciji iraskih kot iranskih Kurdov.
Oba avtorja sta svoje ustvarjanje zaradi politicnih pritiskov
preselila vizgnanstvo, Giiney je po letu 1982 Zivel v Franciji,
Ghobadi pa od leta 2008 Zivi v ZDA. Kljub dejstvu, da so se
v zadnjih letih pogoji za kurdsko filmsko ustvarjanje zaradi
politi¢ne situacije le e poslabsali, je filmov, ki se na tak ali
drugacen nacin posvecajo kurdski identiteti, vedno vec.
Med sodobnimi prikazi Kurdov na platnu obi¢ajno ne gre
za avtorje kurdskih korenin. Iz fokusa Made in Kurdistan
bomo denimo vzeli pod drobnogled dokumentarna filma
dveh turSkih avtorjev, Giircana Kelteka in Reyan Tuvi, ki
zarisujeta politi¢no situacijo v tur§kem in sirskem delu
Kurdistana. Program je pospremila tudi okrogla miza z
reziserjema ter novinarjem Giuseppejem Acconcio, na kateri
je tekla beseda prav o sodobni kurdski filmski identiteti.

Eksperimentalna dokumentarna pripoved Meteorlar (2017,
Gilircan Keltek, Nizozemska, Turcija) je nekaj pozornosti
poZela Ze na filmskem festivalu v Locarnu, kjer je film prejel
nagrado Cinelab. Da bi zatrla okrepljeno kurdsko politi¢no




moc v kurdskem mestu Cizre na jugovzhodu Turcije, je
septembra 2015 turSka vojska izvedla vojasko akcijo proti
domnevni dejavnosti v Turciji preganjane Delavske stranke
Kurdistana (PKK). Junija 2015 je namre¢ kurdska stranka
HDP na parlamentarnih volitvah presegla parlamentarni
prag in za november so bile napovedane ponovne volitve.
Vojska je na obmocju razglasila izredno stanje, a vec
kot teden dni obstreljevanja, vec sto mrtvih civilistov ter
izklop vode in elektrike so turski mediji povsem zamolcali.
Keltek, ki je takrat na obmocju lahko prezivel le kratek
¢as, saj je bilo za medije in ostale ne-prebivalce zaprto, si
je zato zastavil nalogo, da bo ustvaril kolaZ raznovrstnih
pricevanj nasilja in unicenja, ki bo v uradno tiSino vpisal
spomin na dogajanje.

Film, ki je zahteval dve leti zbiranja in montaze gradiva,
se v ¢rno-belih odtenkih razteza prek Sestih poglavij. V
prvem s perspektive lovcev opazujemo oddaljene posnetke
gorskih koz, Ze v drugem se do granulirane slike priblizan
pogled iz daljave upre v vojaska vozila. [z mesta se vali
dim, na tresoCih posnetkih opazujemo vojake. »Nekaj
cudnega se dogaja. Nekaj cudnega v moji glavi,« zacne
naracijo pesnica Ebru Ojen, osrednja pripovedovalka v
filmu: s poeti¢nimi izrekanji, ki delujejo kot redkobesedni
dnevniski zapisi, komentira dogajanje v domacem kraju.
V jedru filma se znajdejo domaci posnetki anonimnih sne-
malcev; na njih opazujemo glasne no¢ne upore — pohode
prebivalcev z baklami in pirotehniko, ki na ulicah po prvih
napadih protestno vzklikajo »bijil« (naj zivi!). Vzklike, ki
jih spremlja odmevanje ognjemetov, kmalu zamenjajo zvok
oroZja, posnetki oklepnih vozil ter pouli¢nih upornikov, ki
proti goljatovskim strojnicam lu¢ajo molotovke in kamenije.
Kasneje iz grobo odrezanih izjav razbiramo pricevalce, na
njihovih telefonih gledamo fotografije povsem unicenih
stavb, med ruSevinami poteka igra otrok.

Meteorlar se s pogosto ne povsem dolocljivimi posnetki
ter menjavami perspektive (posnetke je Keltek pridobil
tako od vojske kot od prebivalstva) vztrajno poigrava s
prevprasevanjem resnicnosti, ki je zagotovo bolj ¢udna
od fikcije. Od tod tudi naslov filma — v ¢asu napada, ki se
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uradno ni zgodil, je na obmocju padal meteorski dez. V
drugi polovici filma tako opazujemo razsvetljeno noéno
nebo ter pribliZano, poc¢asno pribliZujoce se meteorsko
kamenje. Vecino posnetkov je reZiser pridobil od ruskih
medijev, ki so svoje kamere usmerjali v nebo nad sirsko
vojno, a so mimogrede posneli tudi vesoljsko kurioziteto.
Ko se zdani, se ob iskanju dragocenega kamenja po poljih
izrie absurdnost vsakdana konflikta: »Mislili smo, da gre
za oboroZen konflikt, in se odpravili spat. Zjutraj so nam
sovascani povedali, da so z neba padali kamni.« Film, ki
dogajanje pogosto opazuje prek oddaljenih posnetkov
pokrajine, se zakljuci s posnetkom gorske koze, ki jo je
ustrelil lovec, ter sonénega mrka, s ¢imer splete metaforicno
razseznost. Ob pogovoru po filmih je Keltek svoje videnje
orisal takole: »Zame so meteorji prikaz zavesti geografije
same. Sicer sem agnostik, ne verjamem v boga, a ko gre
za konflikt med Turki in Kurdi, mi je zelo vSec ideja nad-
naravne intervencije.«

Podobno pricevanjsko vlogo kot Keltek je s filmom No Place
for Tears (2017, Svica) odigrala Reyan Tuvi, ki je bila leta
2014 kot aktivistka prostovoljka v begunskih taboris¢ih na
jugu Turcije, a se je kasneje odlocila, da se tja vrne Se kot
reZiserka. S kamero obi3¢e vas Meseher neposredno ob meji
s Sirijo, kjer so zatociSce poiskali Kurdi, ob napadu Islamske
drzave pregnani iz mesta Kobane na sirski strani. A Ce se je
Keltek odlocil za pretezno eksperimentalno obliko, se Reyan
Tuvi v poskusu razumevanja vojne in kurdskega upora drzi
direktnega opazovalnega pristopa. Prva polovica filma na
turski strani meje je uperjena v skupnost, ki le nekaj kilome-
trov od oboroZenega spopada v ¢akanju na moznost vrnitve
spregovori o rodnem mestu Kobane, njithovem domu, o pod-
pori enotam YPG in YPJ ter o vseh druZinskih ¢lanih, ki se
bodisi borijo ali pa so v boju za mesto Ze izgubili Zivljenje. Pri
tem prakti¢no ni prizora, v katerem se v daljavi ne bi slisalo
strelov in eksplozij, vsi v vasi pa pogosto Ze po zvoku vedo,
katero oroZje in katera stran v dolocenem trenutku odzvanja.

ReZiserka kamero usmerja v prizore vsakdana in ohra-
njanja »obicajnosti« izrednega stanja; skupinski obroki,
pitje ¢aja, veCerna druZenja ob ognju, petje, ples (prizor
plesa ob ognju na ulicah mesta Cizre ugledamo tudi v filmu
Meteorlar). Ti pogosto dajejo nadrealisticen vtis — taksna
je zagotovo nedeljska propagandna amatersko-gledali-
Ska uprizoritev boja med borci Islamske drzave ter YPG
in YPJ. V njej igralci, naSemljeni v bradate islamiste in v
kurdske borce, uprizorijo tudi obglavljanje, eno najbolj
senzacionalisticnih in medijsko najpogosteje izpostavljenih
nasilnih praks ISIS. Reyan Tuvi je v pogovoru po projekciji
ob pojasnjevanju razlogov za snemanije filma omenila tudi
pornografskost medijskega prikaza vojne. Z omenjenim
gledaligkim prizorom je v film vpeljala kancek absurda,
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No Place for Tears, 2017

a hkrati humorno demitizirala tako eno kot drugo oboro-
Zeno stran. Podoben uéinek doseze izjava Zenske iz Cizre v
Meteorlarju, ki opiSe vojaske sile: »Bili so v svojih oklepnih
vozilih in dajali razglase, kot da prodajajo zelenjavo.« Precej
ironi¢no deluje tudi posnetek, na katerem vascani prek
radia poslu3ajo izjave turSkega predsednika Erdogana, ki je
v tistem Casu 3e pozival k solidarnosti s Kobanejem, danes
pa sestrsko mesto Afrin z vojsko napada sam.
Vzporednico s filmom Meteorlar lahko povlecemo tudi
ob pogosti konstrukciji in dekonstrukciji dvomov o e tako
¢udni resni¢nosti, denimo ob pripovedovanju starejSega
moZzaka iz Kobaneja, ki pravi, da se je nehal bojevati, saj
ima v roki zaradi strelne rane Zelezne vijake. A ob njegovih
izjavah pogosto dobimo obcutek, da je zgodba vsaj malce
prenapihnjena, saj se zdi, da je za boj ob¢utno prestar. Ko pa
se v drugi polovici filma ob osvoboditvi Kobaneja na zacetku
leta 2015 mozakar v mesto vine, prvi¢ zagledamo strasljivo
Zelezno opornico, ki mu po rehabilitaciji Se vedno 5trli iz
roke. Hkrati lahko prisluhnemo tudi pogovoru o njegovem
bojevanju na razli¢nih kljuénih strateskih tockah mesta.
BeleZenje unicenja mesta Kobane v drugem delu filma No
Place for Tears tako opravlja podobno nalogo, kot jo je imelo
pri mestu Cizre v filmu Meteorlar. Kot nam je zaupal novinar
Il Manifesta Giuseppe Acconcia, je bila sirsko-turska meja
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na tem obmodju Se dolgo po osvoboditvi mesta odprta le za
vracajocCe prebivalce, vsem drugim, predvsem pa medijem,
je bil dostop zavrnjen. Novinarje so v tistem ¢asu prek meje
nelegalno tihotapili kurdski aktivisti, ¢e pa jih je ob preckanju
ujela turSka vojska, so jim odvzeli zbrana gradiva.

Tako Giircan Keltek kot Reyan Tuvi sta v pogovoru poudarila,
da njuna filma zagotovo ne bosta prikazana v Turéiji, ne le
zaradi cenzure vsega kurdskega, ampak tudi zaradi nevarnosti
sodnega pregona, ki je v obdobju po drZavnem udaru leta
2016 postal eno glavnih orodij turske oblasti proti kurdske-
mu politiénemu boju. Tako kurdski film kot Kurdi v filmih v
takSnih pogojih zagotovo Se naprej ostajajo v izgnanstvu. E



