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blizji mladim, kot so mislili njegovi
mladi nasprotniki«. Vsa razmiSljanja
se strnejo v prevrednotenju Jakopice-
vega dela, kajti: »V najboljsih delih —
ali detajlih del — je namre¢ Jakopic
abstraktni ekspresionist —« in Vv nje-
govem delu »so zametki malodane vse-
ga, kar se je slikarsko tako bujno raz-
bohotilo v 50. letih nasega stoletja.
Jakopi¢ kot da bi bil priZzgal zeleno
lu¢ za umetnost »informela«. A pri
tem se je sicer sijajno zablei¢al —
ostal pa je nerazumljen in sam.« Sko-
ro nam je Zal, da smo izgubili Jako-
pi¢a impresionista in da skozi valori-
zacijo gledamo nanj kot na nekaj no-
vega; kot da nam je avtor vzel tistega
pravega Jakopica in nam v zameno da-
je nekaj novega, celo sodobnega. Res,
tako gledati se ga Se ne bomo nava-
dili, ¢eprav je bil v resnici blizu »in-
formela«. Toda vsaka interpretacija
ima lahko dve varianti: KrZisnik se je
zavzel za moderno interpretacijo Ja-
kopicevega dela, dela, ki naj bi bilo
blizu sedanjim pogledom na likovno
umetnost. Naéin, kako to dosezes, je
7e dolgo med nami: povecava detaj-
la, gledanje na detajl in ne na celoto
pa je tudi znacilno gledanje slovenskih
umetnikov vseh povojnih generacij. Od
Sirokega, morda vedutnega pogleda, so
se obrnili v detajl, minuciozno obdelu-
jejo koscek slike in pri tem zanemar-
jajo celoto, Sirok pogled, §irino tudi kot
duhovno vrednoto. Prav pri mladih sli-
karjih in grafikih moti to ozko gleda-
nje, to preciziranje detajla, Zato je
tvegano Jakopifa postavljati na tak-
$ne temelje, ker je zanj ravno Sirina,
odprtost, vseobjemajofa gesta, ftista
znacCilnost, s katero se pravzaprav Slo-
venci nismo mogli nikoli sprijazniti in
mu z naso prislovi¢no majhnostjo ni-
smo kos razen redkih izjem, slednikov
in nadaljevalcev njegovega slikarstva.
Ravno zato je Grohar bolj priljubljen,
razumljiv je v Pomladi, Mecesnu in
podobnih delih, razumevanju pa se od-
teguje v drugih delih: MoZ z vozom,

A. Paviovec

Crednik in podobnimi, torej tistimi, v
katerih je liriCnost skufal zamenjati s
podobnimi stalis¢i, kakr$na je zastopal
Jakopi¢. Z nacinom detajliranja lahko
razloZzimo §e za marsikaterega drugega
slikarja pripadnost informelu, vendar
kon¢éno to ni bistveno. Jasno je, da
smo vsi slutili »za Jakopitem« Se nekaj
ve¢, in KrziSnik nam je skusal to od-
kriti po svoje. Ne refem, da se ni pri-
blizal, vendar Se vedno ostaja Jako-
pi¢ev opus bogata zakladnica, kamor
bomo lahko vedno znova posegali. Ka-
dar skuSamo kako delo valorizirati, ga
ne moremo presojati samega; ob deia
umrlih moramo postaviti dela Zivih, za
kontrast in primerjavo. To je storil tudi
Zoran Krzisnik. Vendar pa nujnost
usklajevanja ni enostranska. Obstojece
umetnine so med seboj postavljene v
urejenem sozitju, ki ga Sele pojav no-
vega, resnicno umetniSkega dela spre-
meni. Preden pa novo delo nastane,
je obstojeca urejenost dognana, in &e
naj ostane takSna Se naprej, se mora
nujno spremeniti celoten obstojeéi red.
Ni nujno, da s silovitim pretresom,
lahko tudi povsem narahlo. In tako se
odnosi, razmerja, vrednosti vsake umet-
nine znova urede, toda vedno le v so-
ofanju s celoto, ki pomeni ubranost
med starim in novim. Sele tako gle-
dano lahko priznamo, naj bi sedanjost
spreminjala preteklost prav toliko, ko-
likor preteklost usmerja sedanjost. Od-
govora na to pa nam monografija o
Jakopic¢u Se ne daje v celoti: gledanje
nanj, na njegovo delo ni celostno, je
takSno, kakrinega smo navajeni — ob-
¢udovanje detajla prevladuje vse pre-
ve¢ naSe oko, usmerja naSe misli v
drobno, ne pa na veliko, Siroko celoto.

A. Pavlovec

MOJSTRI XX.STOLETJA

Drzavna zaloZba Slovenije in zagreb-
§ka zalozba Naprijed sta se lotili hva-
lezne in koristne licenéne izdaje mo-
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nografij o klasikih moderne likovne
umetnosti v seriji Mojstri XX. stoletja.
Gre za slovensko (in srbohrvatsko) raz-
licico sijajnega komercialnega in kul-
turnega podviga florentinske zaloZni-
Ske hiSe Sadea — Sansoni. Od knjig,
ki izhajajo hkrati v Ttaliji, Jugoslaviji,
Veliki Britaniji, ZDA, Kanadi, drzavah
Latinske Amerike, v Spaniji in na Por-
tugalskem, smo jih Slovenci za zdaj
spoznali pet, in sicer monografske
predstavitve arhitektov Le Corbusiera
in Antonija Gaudija ter slikarjev Pi-
cassoja, Mondriana in Mirdja. Malce
zlobno bi radi opozorili le na malen-
kostno razliko med na$imi in italijan-
skimi izdajami — na &Citnem ovitku
slednjih je namre¢ natisnjena cena:
1200 lir! To pomeni za italijanske raz-
mere resni¢no ljudsko knjigo.

Monografske obdelave posameznih
mojstrov se drZe ustaljenih pravil z
izrazitejS§im poudarkom na ilustrativ-
nem gradivu. V knjigah velikega for-
mata je namred okrog Stirideset zelo
dobrih barvnih reprodukcij. Posebej
velja opozoriti na izredno udinkovite
posnetke arhitekture. Razlago v tekstu
pa Se posebej spremlja vrsta érno belih
slicic. Ce lahko opozorimo, da so re-
produkcije kot nala$¢ za popularizacijo
umetnosti med najiir§imi sloji bralcev,
potem so teksti to nalogo Se presegli
— saj jih bo hvalezno sprejel poleg
laika tudi strokovnjak; saj gre za zelo
dobro napisane Studije, ki v primerjavi
s podobnimi izdajami ne koketirajo z
laZzno poljudnostjo. Studije pifejo za
milansko hiSo vodilni umetnostnozgo-
dovinski strokovnjaki in arhitekti, po-
znavalci podrodij, o katerih razpravlja-
jo. Omenimo lahko tudi spremljajoci
znanstveni in strokovni aparat, ki daje
bralcu napotilo za morebitni globlji
interes,

Poleg opomb pod &rto je k vsaki
knjigi dodan $e kratek biografski po-
vzetek z najvaZnej$imi letnicami, se-
znam najpomembnej$ih razstav in raz-
meroma podrobna bibliografija, ki

Mojstri XX. stoletja

upoSteva vsa kljuna dela, ki lahko
tako ali drugace osvetlijo osebnosti in
umetnost posameznih predstavljenih
umetnikov. Seveda je povsem razum-
ljivo, da je tudi tu poudarek na delih,
ki so jih bodisi napisali italijanski av-
torji ali pa so dostopna v italijanskem
jeziku. Zato najbrZz ne bi bilo nipak,
¢e bi k bibliografiji dodali Se odstavek
o slovenski literaturi, opozorili pa bi
lahko tudi na razstave predstavljenih
mojstrov v na$i oZji domovini. Také
bi slovenske izdaje nedvomno pridobile
pri aktualnosti — poseg pa je tako ma-
lenkosten, da ne bi predstavljal niti
dodatnega finanénega bremena niti za-
pletov okrog avtorskih kompetenc.

Zal nimamo prostora za daljfo ana-
lizo vseh pric¢ujocih tekstov, zato bomo
skusali opozoriti predvsem na mono-
grafska prikaza arhitektov Gaudija in
Le Corbusiera. Saj gre za obdelavo
ustvarjalcev s podroéja, o katerem si-
cer pri nas mnogo govore, zato pa
toliko manj piSejo. Poleg tega pa je
arhitektura kot enakovredna panoga
likovne umetnosti pri§la v zavest SirSih
slojev mnogo kasneje kot klasi¢ni teh-
niki slikarstva in plastike.

Studijo o Antoniju Gaudiju je na-
pisala Lara Vince Masini v obliki kon-
tinuirane analize kljuénih stvaritev, s
posebnim poudarkom na izvoru likov
in na pomenu posameznih arhitektur-
nih simbolov, ki pri Gaudiju rastejo iz
tradicije fantasti¢nega Spanskega baro-
ka in posebne interpretacije gotskih
miselnih in konstruktivnih nacel. Gaudi
je izjemna figura v arhitekturi tudi
zaradi svoje fantastike in izrazito or-
gani¢no pojmovanje stavbne gmote, ki
je zanj rasto¢ in razvijajoC se organi-
zem, ki kaZe svoje Zivljenje z raznote-
rimi vegetativnimi in zoomorfnimi po-
ganjki. To je hkrati arhitektura celot
in detajlov in nas v nekaterih nadelih
spomni celo na nasega mojstra Plec-
nika, le da je ta ¢rpal v bolj klasici-
sti¢nem razpoloZenju domace tradicije
na meji romanskega kulturnega pro-
stora.
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Avtorica je prepricljivo dokazala,
da je Gaudijeva arhitektura kljub fan-
tasticno pretiranim historicisti¢nim ob-
likam in kompliciranim talnim za-
snovam, vse prej kot zaostal in ana-
hronistien pojav. To je v bistvu ne-
navadno in izredno izvirno grajena
sinteza, ki izzveni v izraziti organic-
nosti in po svoje nakazuje tudi sofasne
avantgardne prvine v oblikovanju am-
bientov in posamiénih arhitektur. Stu-
dija je pisana dokaj jasno in v lepem
strokovnem jeziku, pa¢ v tradiciji, v¢a-
sih nekoliko nabreklega esejistiCnega
sloga.

Ni¢ manj ni zanimiv tekst Carla
Crestija o velikem $vicarskem arhitektu
Le Corbusieru. Avtor teksta sledi te-
meljni umetnikovi viziji — vodnici in
njegovemu izgrajevanju arhitekturne
misli. Z analizo pomenov in simbolnih
vrednot, pa tudi z zanimivo interpre-
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tacijo Le Corbusierovega »klasicizmac
v iskanju modulorja je stvarno in me-
stoma tudi dokaj kriti¢no prikazal delo
velikega klasika moderne.

Sicer pa veljajo gornje ugotovitve za
vse tekste, tako za razpravo Maria
Bucia o Joanu Miréju, Kot za prikaz
Pieta Mondriana izpod peresa Itala
Tomassonija in za Studijo o Picassu
Hansa L. Jafféja. Skratka, z zbirko
Mojstri  XX. stoletja smo dobili tudi
Slovenci popularno in kvalitetno knjiz-
no serijo, ki nam odkriva kakovosti in
zakonitosti moderne umetnosti in takd
posredno Siri zanimanje ter razumeva-
nje tudi za domaco ustvarjalnost. Prav-
zaprav je Skoda le to, da nimamo
enakovredne serije, ki bi s Studijami
domacih avtorjev predstavljala jugoslo-
vanske umetniSke osebnosti in pojave.

Ivan Sedej



