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Forstneri¢evo Sestdesetletnico je Stajersko gospodarstvo podastilo z antologijsko
izdajo njegove poezije, zbirko Drava Zivljenja. Knjiga prinasa pesmi iz poprejsnjih
zbirk: Zelene jece (1961), Dolgega poletja (1968), Pijanega kurenta (1971), Pesniskega
lista 32 (1976) in - poslednje - Ljubstave (1981).

Pesnjenje v provinci (Maribor z okolico) ne bi smelo biti bistven razlog za nekam
zadrZano recepcijo Forstneri¢evega opusa, &eprav pesnik v korespondenci s Pibernikom
(Med tradicijo in modernizmom) sumniéi prav v to smer. Marijan Kramberger kot
najtemeljitejsi raziskovalec Forstneri¢eve poezije (Studiji Drava Zivijenja I, II) navaja
tehtnejSo tezo, namre¢ ForstneriCevo pesniSko "odpadniStvo" iz okvira tradicionalne
slovenske knjizevne strukture. Kot potrjujejo literarnozgodovinske tipologije, naj bi
jo temeljno dolodal aktivizem, osebno ali druZbeno angaZiranje, hrepenenje, teznja po
spremembi... medtem ko "idejnost" ForstneriCeve poezije izhaja iz pesimizma - ali
bolje, resignativne statike. V  Ljubstavi sicer vendarle popusti "O Vrba - kompleksu”,
hrepenenju po idili¢ni vaski etiki in kmeckem otro$tva: "Pomnijo /.../ zbrano druZino
/ pri praznini mizi, / ko so Zlice Zvencale kot orgle?" (Kaj je ostalo). Vegji del Drave
Zivljenja pa se ukvarja predvsem z motivi vode/reke, Zeje, peska, niZine/zelenega/trave
in drevesa, okrog katerih se izrisuje sklenjen krog Forstnerievega dojemanja sveta in
Cloveka.

Prva zbirka v istoimenski pesmi Zelena jeca najde ¢loveka negibnega v travi: "Za
drobnimi kriZi / bilk / so moje odi / vdan ujetnik /v zeleni jedi. /.../ V zeleni jedi so odi
pozabile, / kako daljne so ceste / oblakov." Cloveku njegova pripadnost zemlji ne
dopuséa neodvisnega (svobodnega) bivanja, da bi z dinamiko iz sebe samega sebe
presegal. UzavesCenost tega zakona pojasnjuje "vdanost”. Pesnik za to bivanjsko statiko
i5¢e lo¢nico, ki bi jo oddvojila od smrti, saj sta si po mirovanju in "trohnenju” zelo
blizu: "A vselej, ko telo se zrusi / v nizko hosto bjlk, / vsega presune me dotik travnih
korenin / in vonj po trohnobi. /.../ In vstanem ves opit od vonja roz / in opotekaje
i5¢em / do nedoumne groze zoZeni prehod / med smrtjo in Zivljenjem." (Samogovori
1). V Samogovorih I1 pa je tudi Ze eros pristopil k Forstnericevi obsesiji minljivosti, saj
je potrjevanje Zivljenja, Ki je trohnenje: "...tebe naj ne omami lesk mojega pogleda v
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temi, / povem ti, / svetlikanje trhlobe je." Samogovori kol zadnji cikel Zelene jece tako
preseZejo malostevilne osebnoizpovedne ljubezenske pesmi. Odslej je erotika zanimiva
le kot strasljivo znamenje ¢lovekovega nagonskega determinizma, posredna prisotnost
razpadanja, ali pa kot eden od agresivnih pojavov socialnih razmerij. Tu se Clovekov
determinizem pogosto prikazuje v okviru "kolcktivnega subjekta”, skupnosti, ki je le
nakljuéno postavljena ob Dravo, saj zlasti v Pijanem kurentu pridobiva dimenzijo
mitiéne, znotraj sebe enovite in z naravo identificirane ¢loveske "¢rede”. MoZni so trije
bivanjski poloZaji: vegetiranje, ko je Clovek izravnan s svojim Zivljenjskim prostorom
oziroma zemljo. Drava/reka/voda prinala nenehno pozabljanje moznosti, da s¢ ¢lovek
vzpne nad svoje prsteno bivanjsko dologilo: "Klice$ nas zateglo ¢ez kupe proda /
podnevi in ponodi / v ravnini mehko oglusele, v ravnini poravninjene / do vecernih
gritev: pozabiti. /.../ Nih&e se ne ozre, saj teces ti za nami, / veliko pozabljenje." (Dolgo
poletje). Ta miti¢na brezcasnost , pozabljanje preteklosti in odsotnost prihodnosti v
Cloveski misli se zdi kot samoobrambni mehanizem pred zavestjo o lastni kon¢nosti.
Druga moznost je Mucenik I1, ki si z mazohizmom dokazuje lastno Zivost: "...ker meso
je Zejno, / hote muko, ker v muki zadrhti, / zaCuti, kako Zivi..." Tretja moZnost pa so
sanje kot nekontrolirane blodnje, ki se izmikajo zavestnemu fatalizmu, kakor tudi
pijanost. Le-ta motivira dogajanje Pijanega kurenta, Ki ga Forstneri¢, sklicujo¢ s¢ na
E. A. Poeja, imenuje pesnitev. Razporejenost scdemindvajsetih  pesmi sledi
dramati¢nemu procesu &lovekovega fiktivnega vzpona nadse do konne iztreznitve
njega samega in skupnosti v Epilogu. Kurent nastanc v "Casu brezvladja®, v navidezni
odsotnosti eloveskih dologil. Ceprav izhaja iz skupnosti, ga, ko je preobleden, "ne pozna
ved nihée". Potencialni vzpon doseZe "V novem svetu”, ko ga blodnje privedejo nekam
med nebo in razplajajofo se zemljo. To pa je najved, kar doscZe; mora se vrniti v
Clovesko ¢redo, rogovi mu "otopijo”, "...postali so krotki / in gluhi za morsejsko klicanje
z daljnih svetov." (Uclovecenje). Odjuga kot naravna zakonitost kurentu odvzame
fiktivno funkcijo osvobajajofega boZanstva in ¢lovek v njem se osramoden zave svoje
resni¢ne identitete: "...kurent pa od ¢loveka v sebi zboli." (Jzmreznitev). Razkrinkajo ga
kot "temo nagonov", "Zejo" in "kup&ek moZganov". (Raztelesenje). Vsa kurentska "Zeja",
iskanje, se je vanj natekla iz "teme nagonov", zato mu je usojena vrnitev v statiéno,
izravnano vsakdanjost. Vendar se kurentstvo - absurdno kot sizifovstvo - obnavlja:
"...dokler spet kdaj ne zrase / rjoveci grm iz steptanega poletja." (Jurro/Epilog). Kurent
je kakor drevo dvignjen nad ravnino. Drevo pa je v Ljubstavi Ze nekaksen pomiritveni
princip, ¢eprav je ta dvignjenost nad Zivljenjske pojave dosegljiva le v snu: "V mojih
sanjah rase vsako no¢ drevo. /.../ Rase na obli travnati vzpetini / in se ozira navzdol,
kot da dolino pase. / Tu zgoraj je mir, tam doli pa prepir.” V nasprotju s kurentskim
mol¢anjem to drevo "...tiho poje, pastirica." Kakor pesnik. Zdi se, da je tiha pesem
vendarle doseZen dvig nad danost.

Vanesa Matajc
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