o

MUZIKOLOSKE RAZPRAVE
IN MEMORIAM
DANILO POKORN

|

1 “._ 3 s JH_. = .Mu H . i. 3 3 . &, .m .ﬁ
SHHN o moEHE L] T ¢ HHIE ~HHS |
LAt B = IS Al ¢ |
R T HAL L HRE um_. Hm & M A ,fm+ | & i
.,.-. q “u. L S 1]+ . .a Ly N ...” H - _._
B 1L TS Ly S Hi bill i M N SRS _._
JITR e S L RHL: BT 2 IE HR - ]
Iy mmﬂ ci—m””,ﬂm /mu ‘H._g, .n. = {1 .m ,.m . w
i f i R R Rt A 3 YIS HE
i o TR I T | e 1 CHIH L3 bl 111 [ s
i e s R A B[N 3 ks il s
il M : .,N,g— .w.. ‘...-.. N .fM:H.. i .M ..M ““ [ ..M i) Wv..
i ' N..me sy [ ,.ﬁumm..u < T & !
] = ey S R | % +..y S - =
[H] e flHlAllR SRS m il & 3y .”-,ama 2
e HH VR R e Ol o LR g
i W... | | .w. A4 lm " ﬁ.m. ..| .Wr. o4 ,ﬂm ' PU i
T I : ! & Bl € H -2 gl - |
Tl sS4l .Mﬁ i 11 s [# s -
> ﬁ,ﬂ .w, il ﬁ /- W.. £ W_EL, g
i I I LT I L AT |
— : —= = = —




Muzikoloske razprave
In memoriam Danilo Pokorn

D

ZALOZBA
L R C



Muzikoloske razprave

In memoriam Danilo Pokorn

© 2004, Zalozba ZRC, Muzikoloski institut ZRC SAZU

Uredili

Jezikovni pregled
Jezikovni pregled angleskih
in nemskih povzetkov
Oblikovanje

Izdajatelj

Zanj

ZaloZnik

Zanj

Glavni urednik

Tisk

Slika na naslovnici

Natasa Cigoj Krstulovi¢, Tomaz Faganel in Metoda Kokole
Irena Androjna Mencinger

Allan McConnell Duff in Madita Setinc Salzmann
Milojka Zalik Huzjan

Muzikoloski institut ZRC SAZU
Metoda Kokole

Zalozba ZRC, ZRC SAZU

Oto Luthar

Vojislav Likar

Collegium Graphicum d. o. 0., Ljubljana

Amandus Ivanci¢, Missa festiva S. Antoni de Padua
(izvirnik hrani Skofijski arhiv v Gradcu)

Digitalna verzija (pdf) je pod pogoji licence https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
prosto dostopna: https://doi.org/10.3986/9789610503057.

CIP - Katalozni zapis o publikaciji
Narodna in univerzitetna knjiznica, Ljubljana

78(082)
012 Pokorn D.

MUZIKOLOSKE razprave : in memoriam Danilo Pokorn / uredili
Natasa Cigoj Krstulovi¢, Tomaz Faganel, Metoda Kokole. —
Ljubljana : Zalozba ZRC, ZRC SAZU, 2005

ISBN 961-6500-75-9

1. Cigoj Krstulovi¢, Natasa 2. Pokorn, Danilo

217882368



https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://doi.org/10.3986/9789610503057

MUZIKOLOSKE RAZPRAVE

IN MEMORIAM DANILO POKORN

Uredili

Natasa CIGOJ] KRSTULOVIC
Tomaz FAGANEL
Metoda KOKOLE

LJUBLJANA 2004






Dr. Danilo Pokorn
(1924-2003)






Spostovana gospa Pokornova, spostovani Marko in vsi prisotnil*

Na danasnji Zalni seji Drustva slovenskih skladateljev smo se zbrali, da bi pocastili spo-
min na pokojnega clana drustva, nasega kolega in prijatelja, Vasega spostovanega soproga
in oceta, dr. Danila Pokorna.

V slovenskem standardnem prevodu Stare zaveze lahko najdemo znano misel, namrec
da »ima vse svojo uro«, Ceprav sem prepri¢an, da bi se bil blagopokojni Danilo, ki je imel
poseben smisel za patino minulih casov, v danem primeru in za pricujoco priloZnost raje
odlocil za Dalmatinovo razlicico: »Vsaka re¢ ima svoj ¢as.« Kar velja tudi za besede, name-
njene njegovemu spominu, saj bodo vsaj v osnovnih potezah skusale zarisati podobo, Zal, Ze
sklenjenega Zivijenja in dela nasega kolega. Zato bodo pretezno v dovrsnem pretekliku, pri
Cemer pa si niti ne domisljajo, da bodo zadele bistveno, kaj Sele njegovo resni¢no podobo, to
je kaksen je v resnici bil. Kljub temu ga bom skusal zajeti v razmeroma dolgem casovnem
intervalu, v njegovem Casu in prostoru, seveda skozi subjektivno oko njegovega nekoliko
mlajsega sodobnika. Morda pa nas bo to in tako paberkovanje le pripeljalo blize k resnici,
»kakor pa ‘objektivni’ objektiv fotografske kamere«, kot pravi Vinko Oslak v svojem eseju
Clovek isce svojo podobo.

Danilo Pokorn se je rodil v notarski druzini v Celju leta 1924. Razen I. svetovne vojne,
ki mu je bila prizanesena, je moral previhariti vse bolj ali manj totalitarne »izme« 20. sto-
letja, cas, v katerem se je v zadnjem polstoletju, v nasprotju z mnenjem Antona Trstenjaka,
po Viktorju Gerkmanu mocno spremenil slovenski narodni znacaj: »deloma zaradi soZitja z
balkanskimi narodi, deloma zaradi komunisticnega enoumja in deloma zaradi mnoZi¢nega
vdora potrosniske miselnosti«. Zato se ni ¢uditi, da daje Kulturni program, ki ga je vlada
nedavno sprejela in poslala v Drzavni zbor, prednost tisti »kulturi«, ki je v nasprotju tako s
tradicionalnimi kakor z zmerno modernimi podrocji kulture, ali z drugimi besedami, »med
kompleksoma tradicija-zgodovina-slovenstvo-jezik-smisel na eni strani in eksperiment-pre-
lom-anacionalno-podoba-brezpomensko na drugi strani se ta Program prevesno nagiba k
drugemu«! Po vseh teh desetletjih upanja in ustreznih prizadevanj bi Danilo, ta »arbiter ele-
gantiae« in dobrega okusa, gotovo zaprepaden Sepnil: »O tempora, o mores!«, to je »Kaksni
Casi, kaksne nravil«, ki pa so predvsem ljudje.

A naj sezem nazaj v obdobje neprimerno hujsih éasov. Leta 1942 je Pokorn maturiral
na Klasicni gimnaziji v Ljiubljani, ko se je prikrito, a ocitno, in nenehno zavajajoce, ob Ze ta-
ko neznosni okupaciji, zacenjal krvavi ples prihodnjega izbruha svobode, »krasnega novega
sveta«, v katerem zgodbe o uspehu oziroma kraji Se danes ni videti konca ... Tudi leto 1949,
ko je diplomiral na Pravni fakulteti, je bilo simptomaticno: po mascevalnih likvidacijah in
informbirojevskih Cistkah je bilo to leto ustrahovanju namenjenih dahavskih procesov, ki so

* Nagovor Andreja Rijavca zbranim na Zalni seji Drustva slovenskih skladateljev, ki je bila v
Kogojevi dvorani drudtva 6. novembra 2003.
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se zavoljo po mestu montiranih zvocnikov globoko zarezali tudi v zgodovinski spomin pod-
pisanega. A naj bom konkreten in brez samocenzure! Se sredi petdesetih let, ko je citirani v
okviru 1. diplomskega izpita na isti fakulteti odgovarjal na vprasanja iz predmeta Teorija
drzave in prava, se je veckrat zavedal, da ne govori resnice, kar je moral vedeti tudi takratni,
vsestransko »preverjeni«, zunanji eksaminator, oziroma natancneje: ne samo, da sva oba
vedela, da laZeva, ampak sem jaz vedel, da jaz lazem, in obratno. In za take odgovore se
je, nota bene, dobila odlicna ocena na pravi, pardon, pravni visoki kafkovski Soli malicenja
znacajev! Ker vemo, da je bil Danilu med slovenskimi pesniki Se posebej pri srcu Josip Murn
- Aleksandrov (njegovi poeziji v slovenski glasbeni literaturi je tri desetletja pozneje posvetil
posvetil posebno studijo), naj mi bo dovoljeno navesti nekaj skrajsanih, a smiselnih misli, ki
so gotovo ujele oko in uho takrat Se mladega diplomanta prava: »Vecni Bog, ... Tebe prosim

.. iz vsega srca: obvaruj me blamaz [in] ... nepotrebnih fraz ...; obvaruj me barbarstva in
vsega neblagega, ... in daj mi moci ... premagati zlobni cas ...« (Visoka molitev)

In to mu je bilo tudi dano. Dramaturg Zivljenja, ce upodobim njegove lastne besede,
je poskrbel za resilni pas v obliki glasbenega daru. Mnogi, tudi starejsi, ne vedo namrec, da
je bil Danilo Pokorn med drugim tudi talentiran pianist, saj je pri Zori Zarnikovi koncal
srednjo stopnjo klavirja in se celo vpisal v prvi letnik ljubljanske Glasbene akademije. Ven-
dar pa je dostudiral muzikologijo na Zgodovinskem oddelku Akademije za glasbo, in to - iz
razlicnih razumljivih vzrokov - Sele leta 1968, ceprav je bil ob vpisu, 1948, med drugimi
sosolec Jozeta Sivca, Albina Weingerla, Igorja Andrejcica in Cveta Budkovica. A naj bo ze
kakorkoli, treba je bilo skrbeti za vsakdanji kruh, ki ga je s svojo ze takrat Siroko izobrazbo
in naravnimi talenti nasel na Radiu Ljubljana, pozneje Radioteleviziji.

Tej ustanovi je posvetil dobrih trideset let svojega Zivljenja in dela, od 1949 do 1980: kot
komentator v glasbenem programu Radia (1949-52), urednik glasbenega programa (1952-
63), sef glasbene produkcije (1963-76) in vodja muzikoloskega studia (1976-80). Resnici na
ljubo je treba ugotoviti, da je v okviru te institucije na Siroko razvil svoj prirojeni dar za zivo
zasnovane oddaje o glasbi, tako da ga imamo upraviceno za pionirja komentiranih glasbe-
nih radijskih oddaj na Slovenskem: njih bibliografija gre v stotine, komentiranih ciklusov
- od baroka do klasikov 20. stoletja - pa v desetine, od katerih so najuspesnejsi vrsto let
prejemali nagrade Jugoslovanske radiotelevizije, ciklus Dr. Burney pripoveduje, ki je slo-
nel na znamenitem dnevniku glasbenega popotovanja angleskega glasbenega zgodovinarja
Charlesa Burneyja po kontinentalni Evropi v letih 1770 in 1772, pa nagrado Radia Ljubljana
za leto 1960. Mnogim, tudi podpisanemu, Se danes nepozabna stvaritev! Ceprav je Danilo
prav tako pionir komentiranih glasbenih oddaj na slovenski televiziji, spomniti je na serijo
Opera skozi stoletja v sezoni 1964/65, pa so vedno najbolj mocan vtis naredili njegovi nasto-
pi na koncertnem odru, ko je natancno in trdno pripravijen, v izbrani slovenscini in splosni
pojavi, sprosceno, na pamet ter temi in poslusalcem prijazno uvajal prisotne v napovedano
glasbeno dogajanje. To so bila vsekakor vzorna dejanja, in e posebej njegove spodbude pred-
vajanju mnogih komentiranih koncertov na radiu in televiziji s prvimi izvedbami skladb sta-
rih slovenskih skladateljev (Gallus, Plavec, Posch, Dolar, Linhart, Zupan, Novak, Schwerdt,
Babnik, pesmi slovenskih protestantov). Ob vsem tem pa se je z znanstvenimi in strokovnimi
objavami, poljudnimi clanki, eseji in razgovori, ki gredo skupaj z raznimi komentarji za kon-
certe Slovenske filharmonije, Simfonikov Radiotelevizije Ljubljana ter gramofonske plosce
produkcij RTV Ljubljana, Jugoton in Helidon v stotine, vedno znova oglasal v periodicnem
tisku. V letih 1961-65 je sourejal Koncertni list, od leta 1978 pa tudi jugoslovansko glasbeno
revijo Zvuk. Bil je ¢lan sveta Festivala komorne glasbe 20. stoletja v Radencih od ustanovitve
(1963) in clan njegovega programskega odbora (1982-95 predsednik) ter pobudnik in glavni
urednik zbirke gramofonskih plos¢ Radiotelevizije Liubljana Ars musica Sloveniae (od 1979),
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zbirke, ki je sicer dopolnila ze uveljavljeno serijo Musica Slovenica, ki jo je izdajalo nase
drustvo, a je slednjo zavoljo boljsih financnih moznosti kvantitativno kmalu presegla. In ne
nazadnje, bil je aktiven clan Drustva slovenskih skladateljev, zlasti v letih 1980-84, ko je bil
¢lan upravnega odbora drustva.

(Mimogrede in v oklepaju nase spominske seje je treba reci, da se z odhajanjem muzi-
kologov iz vrst clanov Drustva slovenskih skladateljev postopoma koncuje doloceno casovno
obdobje vpetosti le-teh v stanovskem drustvu skladateljev, vpetosti, ki se je po sovjetskem
vzoru »zdruZenih sil skladateljev in glasbenih piscev« zacelo davnega leta 1945 in ki z usta-
novitvijo Slovenskega muzikoloskega drustva leta 1992 postaja obsoletno.)

Vendar nazaj k nasemu Danilu Pokornu, ki je v glasbeni praksi, teoriji in njuni zgo-
dovini vedno iskal zanimive posebnosti. Zato morda Se ena, ki se je verjetno Ze izmaknila
nasemu spominu. Leta 1962 je znamenita glasbena zalozba Henschelverlag v Berlinu izdala
obsezen Konzertbuch, ki v svojem drugem zvezku obdeluje orkestralno glasbo 19. in 20.
stoletja; po zaslugi pisca, ki se mu posvecamo, med drugim tudi slovensko, kar je po ustrez-
nih geslih v standardnem nemskem leksikonu Musik in Geschichte und Gegenwart (7/1958)
pomenilo prvi prodor slovenske glasbe v tujejezicne koncertne vodice v evropski kulturni
zgodovini.

Leta 1977 je bil Danilo Pokorn na Univerzi v Ljubljani promoviran za doktorja muzi-
koloskih znanosti na podlagi disertacije Amandus Ivancic in njegovo posvetno skladateljsko
delo, isto leto pa na Akademiji za glasbo vnaprej habilitiran za docenta za zgodovino sveto-
vne glasbe in glasbe narodov Jugoslavije. Vsekakor je bil na delu neki drugi, tokrat tostran-
ski dramaturg slovenskih muzikoloskih prizadevanj, akademik in univerzitetni profesor, dr.
Dragotin Cvetko, ki je za novo ustanovljeni Muzikoloski institut Slovenske akademije zna-
nosti in umetnosti iskal primernih sodelavcev in ga med prvimi nasel prav v osebi Danila
Pokorna. Za njega samega pa odlocitev nikakor ni bila lahka, saj je bil kar tri desetletja
deloval v popolnoma drugacnih okvirih! Kaze, da je modro presodil dani »kairés«, to je
ugoden trenutek; tako mu je bil razmeroma pozno, a ne prepozno, omogocen zasluzen vzpon
v glasbeni karieri in muzikoloski stroki. Leta 1980 je bil izvoljen za visSjega znanstvenega
sodelavca, 1983 je postal upravnik instituta (do upokojitve 1992), medtem ko je bil 1985
izvoljen za znanstvenega svetnika. K domaci vlogi in mednarodni uveljavitvi instituta je
pripomogel kot sourednik in po smrti akademika Dragotina Cvetka kot urednik (1993-96)
znanstvenokriticne zbirke Monumenta artis musicae Sloveniae in z organizacijo medna-
rodnih znanstvenih simpozijev. Tudi neposredno v slovensko muzikologijo je lahko sedaj
prispeval z vrsto specialnih tem, ki so tematicno razsirile nasa muzikoloska raziskovanja in
proucevanja. Naj spomnim na nekatere: Odmev poezije Josipa Murna - Aleksandrova v slo-
venski glasbeni literaturi (1981), Libreto v slovenski operi (1982), Zivalske podobe v Galluso-
vih Moralijah (1985), Glasbena zbirka opatijske cerkve sv. Danijela v Celju (1989), Slovenski
glasbenik Matej Babnik v luci novih odkritij (1993), ali Mozicek, pantomima Josipa Ipavca
- zacetek slovenske baletne glasbe (2000). Ob tem pa so se seveda nadaljevale, in odmirale,
najrazlicnejse strokovne, samoupravne in postsamoupravne obveznosti, v katere je bil po
svoji sluzbeni dolznosti in/ali ugledu vedno znova utrujajoce vpet.

Vendar: njegov nemali prispevek ostaja vtkan v slovensko muzikologijo in kulturo, in
to v jeziku, ki mu ga zaradi njegove vsakokratne »godnosti za natisk« niti lektorji niso mogli
nikoli skaziti, in obenem v clovesko, zal, izumirajocem slogu, ki ga nasi zahodni sosedje
oznacujejo z izrazom »musicologia caldax.

Pogresal bom njegovo besedo in njegovo prisrcno zadrZanost.

Andrej Rijavec
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Predgovor

Tomaz Faganel

Pred enajstimi leti je Muzikoloski institut Znanstvenoraziskovalnega centra Slovenske
akademije znanosti in umetnosti izdal zbornik z naslovom Muzikoloske razprave. S kraj$im
¢asovnim zamikom je izsel ob deseti obletnici ustanovitve Muzikoloskega instituta in v njem
so izsledke svojih raziskav objavili takratni redni in zunanji sodelavci instituta. Pobudnik
zbornika in njegov urednik je bil ugledni slovenski muzikolog, dolgoletni sodelavec in pred-
stojnik Muzikoloskega instituta, znanstveni svetnik dr. Danilo Pokorn, ki je z institutom tudi
v zadnjih letih sodeloval in se zivo zanimal za njegovo delo in uspehe. Jeseni leta 2003 - ko-
nec leto$njega poletja bi obhajal osemdesetletnico - nas je doktor Pokorn zapustil. Njegova
zelja je bila, da jubilejni zbornik Muzikoloske razprave, ki ga je uredil, ne bi ostal osamljen,
temvec bi mu sledili $e drugi podobni. Pricujoci zbornik Muzikoloske razprave je kot uresni-
Citev njegove zamisli zato posvecen njegovemu spominu.

Uredniska skupina je k sodelovanju povabila §irsi krog slovenskih muzikologov, sode-
lavcev indtituta, raziskovalcev glasbe vseh generacij, od pokojnikove do najmlajsih, ki so dr.
Pokorna poznali, ga spostovali in z njim pri delu na institutu vsakodnevno ali kako drugace
strokovno sodelovali. Povabljeni pisci razprav so prispevali izsledke raziskav s svojih po-
drocij raziskovalnega dela. V njih spontano najdemo marsikatere tesne povezave z vsebino
dolgoletnega uspesnega muzikoloskega dela pokojnega dr. Pokorna, v njih pa se zato zrcalijo
tudi njegovo pestro raziskovalno zanimanje in Siroka paleta njegovih strokovnih interesov.

Zivljenjsko pot dr. Danila Pokorna, njegov znaéaj, odnos do glasbe in njegovo vpetost
vanjo povzema uvodni esej. Razprave, ki sledijo, so v zborniku praviloma razvrscene zgodo-
vinsko kronolosko. Posegajo med spomenike poznorenesancne in zgodnjebarocne glasbe iz
nadega SirSega kulturnega okolja, dotikajo se svezih pogledov na Bachovo ustvarjanje, §tiri
od razprav pa segajo v §irsi Cas 19. stoletja in so povezane z razvojem slovenskega glasbenega
poustvarjanja ali glasbenega Zivljenja pri nas. Dve razpravi se dotikata glasbe 20. stoletja,
okolis¢in razvoja in prodora predvojnega glasbenega modernizma ter vprasanj in problemov
ideoloske usmerjenosti skladateljske ustvarjalnosti po drugi vojni. Raziskava s podrocja cer-
kvenega petja in esej o poznavanju in vrednotenju mescanske glasbene dedis¢ine se ne zelita
vklapljati v kronoloski okvir celote, zbirko razprav pa sklene etnomuzikoloska raziskava.

Zbornik zaokroza bibliografija dr. Danila Pokorna. S svojo Stevil¢nostjo, vsebinsko tezo
in raznoterostjo nazorno prikaze obseg in vsebino Zivljenjskega dela, ki je pomembno za-
znamovalo slovensko muzikologijo kot eno mlajsih znanstvenih disciplin, zaznamovalo s
spostljivo zajetnim in mnogovrstnim opusom, z organizacijsko dovrsenostjo in vnemo, z
raziskovalno radovednostjo in enako predanostjo tako davni glasbeni preteklosti, polpre-
teklemu in ne nazadnje tudi dana$njemu casu. Zaznamovalo jo je z izbruseno, strokovno
odtehtano besedo, besedo, ki tenkocutnemu bralcu razkriva dr. Danila Pokorna predvsem
kot pisca, povsem predanega glasbi in njeni lepoti.






Posvetila Giacoma Gorzanisa v knjigah glasbe
za lutnjo (Benetke 1561, 1563, 1564)

Alenka Bagaric

V razpravi Baroni Khisli in njihovo mecenstvo iz leta 1996 je dr. Danilo Pokorn
opozoril na dve posvetili glasbenih tiskov italijanskega skladatelja Giacoma Gorzanisa
(ok. 1530-med 1574 in 1579) ¢lanoma plemiske druzine Khisl iz Kranjske.! Vendar
povezujejo skladatelja Gorzanisa z glasbo v plemiskih krogih notranjeavstrijskih dezel
posvetila vseh ohranjenih tiskov njegove glasbe za lutnjo in pevske glasove, ki so med
letoma 1561 in 1579 iz8li v tiskarskem sredi$¢u cinquecenta Benetkah. Namen pricujo-
Cega prispevka je podrobneje raz¢leniti vsebino skladateljevih posvetil prvih treh knjig
lutenjskih tabulatur ter s pomocjo najnovejse sekundarne literature o glasbenem po-
kroviteljstvu, naro¢nistvu in zalozniStvu opredeliti pokroviteljska razmerja in osvetliti
Gorzanisove zveze z naslovniki njegovih knjig.

V glasbenem zgodovinopisju Giacomo Gorzanis ni neznan. Njegovo ime najdemo
med gesli vseh pomembnejsih glasbenih leksikonov, transkribirane lutenjske skladbe
pa so bile objavljene Ze v prvi sodobni antologiji renesancne glasbe za lutnjo Oscarja
Chilesottija na prelomu 19. stoletja.? V petdesetih in sedemdesetih letih preteklega sto-
letja sta skladateljevo trzasko obdobje preucevala Giuseppe Radole in Bruno Tonazzi,
medtem ko je Gorzanisove stike z Gradcem odkril Hellmut Federhofer.’> Druge speci-
alne analiticne muzikoloske razprave o Gorzanisovi glasbi ter glasbeno-zgodovinske

Prim. Danilo Pokorn, Baroni Khisli in njihovo mecenstvo, v: Grafenauerjev zbornik, ur. Vincenc
Rajsp et al., Ljubljana 1996, 447-459.

Prim. Oscar Chilesotti, Lautenspieler des XVI. Jahrhunderts, Leipzig 1891, 26-43. Podrobneje
jih je predstavil v ¢lanku Jacomo Gorzanis liutista del cinquecento, Rivista musicale italiana
21 (1914), 86-96. Chilesottijeve kot tudi kasnejSe Tonazzijeve transkripcije tabulatur so na-
menjene igranju na moderno kitaro. Prim. Giacomo Gorzanis, Libro de intabulatura di liuto
(1567). Trascrizione in notazione moderna e studio bio-bibliografico, Milano 1973, ur. Bruno
Tonazzi, Milano 1973; Giacomo Gorzanis, XV Napolitane. Neapolitanischer Lieder aus dem 16.
Jahrhundert, ur. Bruno Tonazzi, Locarno 1963. Vse naslednje izdaje Tonazzija in drugih uredni-
kov prinasajo le ponatise in priredbe Ze objavljenih skladb.

Prim. Giuseppe Radole, Giacomo Gorzanis: leutonista et cittadino della magnifica citta di Trieste,
v: Bericht iiber den Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongres, Wien, Mozartjahr 1956,
Graz 1956, 525-530; isti, Musicisti a Trieste sul finire del Cinquecento e nei primi del Seicento,
Archeografo triestino 71 (1959), 4/22, 133-138; Bruno Tonazzi, Il cinquecentista Giacomo
Gorzanis liutista e cittadino di Trieste, Il Fronimo 1 (1973), 3, 6-21; isti, Notizie biografiche,
v: Giacomo Gorzanis, Libro de intabulatura di liuto (1567). Trascrizione in notazione moderna e
studio bio-bibliografico, ur. Bruno Tonazzi, Milano 1973, 7-50; Hellmut Federhofer, Musikpflege
und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzige Karl und Ferdinand von Innerdsterreich (1564
1619), Mainz 1967, 238-239.
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$tudije, ki omenjajo tudi Gorzanisa in njegovo delo, so v histori¢nem oziru v glavnem
izhajale iz ugotovitev slednjih.* V slovenski muzikoloski literaturi je bilo o Gorzanisu
kot glasbeniku in skladatelju iz Trsta, ¢igar glasba je odmevala tudi v Ljubljani, za-
pisanih Ze ve¢ vrstic, vendar njegova posvetila glasbenih knjig $e niso bila v celoti in
podrobneje predstavljena.’

Gorzanisovo skladateljsko plodno obdobje lahko okvirno postavimo med leti 1561
in 1571, ko so bile v beneskih tiskarskih delavnicah natisnjene tri knjige plesov, ricer-
carjev in vilanel v tabulaturi za $eststrunsko lutnjo in dve knjigi neapeljskih vilanel,
prva za glas in lutnjo in druga za tri pevske glasove. Zadniji tisk, cetrta knjiga lutenjskih
tabulatur, je izla $ele po skladateljevi smrti leta 1579, v rokopisu pa se je ohranila $e ena
zbirka Gorzanisovih lutenjskih kompozicij z letnico 1567 in posvetilom ¢lanu druzine
augsburskih trgovcev Herwartov.® Vse, kar vemo o Gorzanisovem izvoru, razberemo
iz uvodnih besed njegovih knjig, saj so naslovnice glasbenih tiskov iz 16. in 17. stoletja
po pravilu poleg naslova in imena avtorja o slednjem povedale tudi, odkod prihaja in
kaksno sluzbo opravlja. Gorzanis je bil slepi glasbenik - lutnjist (»sonator di Liuto«),
po rodu iz italijanske dezele Apulije (»pugliese«). Ustalil se je v Trstu (»habitante della
magnifica citta di Trieste«) in bil med letoma 1565 in 1567 sprejet med me$cane (»cita-
dino della cita di Trieste«), za kar je po dolo¢bah trzaskega mestnega statuta kot tujec
lahko zaprosil Sele po desetih letih bivanja v mestu in ob izpolnjevanju $e nekaterih
drugih zahtev.” Nedvomno je z zeno v Trstu prebival vsaj od leta 1557, o ¢emer pricajo
omembe v trzaskih arhivih. V zapiskih vicedoma se od leta 1559 petnajst let ob¢asno
pojavljajo notice o Gorzanisovem nakupu, zakupu in lastni$tvu hi§ ali posesti v Trstu,
ki pa Zzal ne navajajo povrsine zemljis¢ in velikosti zgradb.®

Tako kot Gorzanisovi biografski podatki so tudi pricevanja o njegovem glasbenem
delovanju skopa, Ceprav se je v posvetilu prve knjige tabulatur skliceval na »svojo dolgo-

S

Prim. Issam El-Mallah, Ein Tanzzyklus des 16. Jahrhunderts fur Laute von Jacomo Gorzanis,
Tutzing 1979; isti, Die Pass’ e mezzi und Saltarelli aus Miinchner Lautenhandschrift von Jacomo
Gorzanis (Bayerische Staatsbibliothek Mus. Mss. 1511a), Tutzing 1979; Alenka Bagari¢, Zbirki
skladb za lutnjo Giacoma Gorzanisa, posveceni kranjskemu plemstvu, magistrska naloga, Ljubljana
2003; Marie Louise Géllner, Die Augsburger Bibliothek Herwart und ihre Lautentabulaturen,
Fontes artis musicae 16 (1969), 37; Dinko Fabris, Vita musicale a Bari dal Medioevo al Settecento,
v: La Musica a Bari, ur. Dinko Fabris in Marco Renzi, Bari 1993, 31-33.

Prvi je na posvetilo Gorzanisove knjige tabulatur za lutnjo Hansu Khislu opozoril Andrej
Rijavec, ki se je skliceval na clanek W. Boeticherja v nemski glasbeni enciklopediji Die Musik in
Geschichte und Gegenwart (1956). Prim. Andrej Rijavec, Glasbeno delo na Slovenskem v obdobju
protestantizma, Ljubljana 1967, 116. Na posvetilo Gorzanisove knjige napolitan Juriju Khislu je
prvi opozoril Janez Hofler. Zapisal je, da se je Gorzanis v svojih delih »spomnil ne samo Vida
Dorimberskega, [...], temvec tudi ljubljanskih protestantskih plemicev Khislov, s katerimi je
moral imeti oseben stik«. Prim. Janez Hofler, Tokovi glasbene kulture na Slovenskem od zacetkov
do 19. stoletja, Ljubljana 1970, 33.

Hrani jo Bavarska drzavna knjiznica v Miinchnu, Mus. Mss. 1511a.

Prim. Bruno Tonazzi, Notizie biografiche, v: Giacomo Gorzanis, Libro de intabulatura di liuto
(1567). Trascrizione in notazione moderna e studio bio-bibliografico, ur. Bruno Tonazzi, Milano
1973,7-8.

Prim. Bruno Tonazzi, Notizie biografiche, v: Giacomo Gorzanis, Libro de intabulatura di liuto
(1567). Trascrizione in notazione moderna e studio bio-bibliografico, ur. Bruno Tonazzi, Milano
1973, 8.
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letno izku$njo z lutnjo«. Kot kaze, je iz Trsta pogosto prihajal v kranjsko glavno mesto.
Znano je, da je leta 1558 kot lutnjist v Ljubljano spremljal trzaske mestne odposlance,’
iz njegovih posvetil pa izvemo, da je igral za Khisle. Leta 1567 so kranjski dezelni stano-
vi v Ljubljani Gorzanisa denarno nagradili za doslej neidentificirano zbirko »pesmi«.'°
Glasbenika Gorzanisa so v njegovih poznih letih spoznali tudi v Gradcu. Poznanstvo
z nadvojvodo Karlom izpri¢ujeta posvetilo druge knjige napolitan iz leta 1571 in pis-
mo, s katerim je monarh skladatelju poslal denar za glasbeno $olanje njegovega sina.'*
Najverjetneje je $lo za Massimiliana, ki je leta 1579 pripravil ¢etrto knjigo Gorzanisovih
tabulatur, v kateri pise, da jo je stavil po »dolgoletnem $tudiju in po spominu svojega
oceta«.!? Gorzanis takrat ni bil ve¢ med Zivimi, sled o njem se je izgubila z letom 1573.

Kot je bilo Ze omenjeno, vse Gorzanisove glasbene knjige spremljajo posvetila.
Tako kot naslovnice povedo veliko o skladatelju, tudi posvetila skoraj vedno ob imenu
navajajo tudi naslovnikov izvor, naziv in pristojnosti.

Prvo knjigo Gorzanisovih tabulatur za Seststrunsko renesan¢no lutnjo je natisnil
slavni beneski tiskar glasbe Antonio Gardano. Izvirni naslov se glasi: INTABOLATVRA
DI LIVTO DI MESSER IACOMO GORZANIS CIECO PVGLIESE, HABITANTE
NELLA CITTA DI TRIESTE. Nouamente da lui compossto et per Antonio Gardano
stampato et dato in Luce. LIBRO PRIMO«."* Gorzanis jo je posvetil cesarskemu svet-
niku in plac¢ilnemu mojstru na hrvaskih mejah Hannsu Khislu z gradu Kaltenbrunn
(»Giovanne Khisl detto da Koltenpruen«), v slovenski literaturi imenovanem tudi Janz,
Janez ali Ivan. Hanns Khisl (ok. 1530-1593) je izhajal iz druzine premoznih trgovcev, ki
se je na Kranjskem naglo dvignila do plemiskega stanu, sam pa se je v plemiski hierarhiji
povzpel do barona.' Po svojem ocetu je podedoval stevilne proizvodne obrate (fuzine,
steklarno, mline) in razvejano trgovsko dejavnost, a se je v Casu stalne turske nevarno-
sti pridruzil meddezelnemu vojaskemu vodstvu in kot placilni mojster oziroma vojni
blagajnik nosil placo posadkam v Vojno krajino.'* Njegov statusni simbol, novozgrajeni
grad Kaltenbrunn ob Ljubljanici, danasnji grad Fuzine, je postal zbiralis¢e umetnikov in
ucenjakov, slovenskim protestantom pa je pomagal pri izdajanju knjig, za kar so se mu
zahvaljevali v svojih predgovorih. Zadnja leta Zivljenja je bil upravitelj dezelnoknezjega
premozenja na nadvojvodskem dvoru v Gradcu. Takrat sta se s posvetili nanj obrnila Se
dva skladatelja. Glasbenik dvorne kapele Matthia Ferrabosco mu je leta 1585 posvetil
zbirko Stiriglasnih canzonet, Lodovico Balbi iz Padove pa leta 1589 zbirko didakti¢nih

® Prim. Bruno Tonazzi, Notizie biografiche, v: Giacomo Gorzanis, Libro de intabulatura di liuto
(1567). Trascrizione in notazione moderna e studio bio-bibliografico, ur. Bruno Tonazzi, Milano
1973, 7.

' Prim. Andrej Rijavec, Glasbeno delo na Slovenskem v obdobju protestantizma, Ljubljana 1967,
115.

" Prim. Hellmut Federhofer, Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzége Karl
und Ferdinand von Innerdsterreich (1564-1619), Mainz 1967, 239.

12V izvirniku se odlomek iz posvetila glasi: »queste poche fatighe con lungo studio composte dal-
la buona memoria de mio patre«. Prim. Giacomo Gorzanis, Opera nova de lauto, Libro qvarto,
Benetke 1579.

1 Izvirnika hranita Univerzitetna knjiznica v Genovi in Drzavna knjiznica v Parizu.

! Prim. Danilo Pokorn, Khisl, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 5, Ljubljana 1991, 60.

13 Prim. Barbara Zabota, DruZina Khisl v zgodnjem novem veku, diplomska naloga, Ljubljana 2001,
69-78; ista, Rodbina Khisl - novoveska zgodba o uspehu, Kronika 51 (2003), 11.
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madrigalov razli¢nih avtorjev, naslovljeno nanj in na njegove $tiri sinove.' Gorzanis se
je Hannsa hvalezno spomnil tudi v posvetilu knjige napolitan za glas in lutnjo iz leta
1570, ki jo je naslovil na njegovega takrat Se mladoletnega sina Jurija.

Drugo knjigo Gorzanisovih tabulatur za lutnjo je leta 1563 natisnil drugi pomemb-
ni beneski tiskar glasbenih del Girolamo Scotto. Na naslovnici pise: »IL SECONDO
LIBRO DE INTABVLATVRA DI LIVTO, NOVAMENTE COMPOSTO PER MESSER
IACOMO DE GORZANIS PVGLIESE HABITANTE NELLA CITTA DE TRIESTE. Da
lui diligentemente Reuisto et Coretto«.”” Gorzanis jo je naslovil na Moritza Dietrich-
steina Pitzelstattskega (»Mavritio de Metriehstain detto da Pizelsteten«), zakupnika
gospostva Waldenberg (»Ballnberg«), ¢igar ime je iz popacene italijanske oblike v na-
govoru posvetila prvi razbral Hellmut Federhofer, nakar je isto razlago v svoji razis-
kavi podal tudi Bruno Tonazzi.'® Kljub vsemu ga niti Tonazzi niti drugi pisci, ki so
prevzemali njegove arhivske izsledke, v svojih glasbenozgodovinskih prispevkih niso
povezali z mestom Radovljica in lipniskim gospostvom. V slovenski zgodovinski lite-
raturi najdemo podatek, da je bil Moritz II. Dietrichstein (ok. 1522-med 1575 in 1575)
sin Wolfganga Dietrichsteina, ki mu je cesar Maksimilijan leta 1515 za dvanajst let za-
stavil grad Waldenberg (Lipniski grad) ter mesto in urad Radovljico s sodstvom, sej-
mi, carinami, mitninami in nakladami kot povracilo posojila 19.000 zlatih florintov
za potrebe habsbursko-beneske vojne."” Dietrichsteini so ostali imetniki zakupniske
pravice na radovljiskem in lipniskem zemljiskem gospostvu dva rodova. Wolfgangov
edini moski potomec Moritz se je prvi¢ porocil leta 1556 z Ursulo Khevenhuller iz
Spittala, ki je kmalu umrla, v drugo z baronico Barbaro von Harrach. Druzinska veja
se je koncala z njuno héerko Marijo Jakobino, ki se je poro¢ila z bratrancem Erazmom
von Dietrichsteinom iz Ebenaua.?” Od koroskih prednikov je Moritz podedoval sluzbo
dvornega tocaja, sam pa naj bi postal zakupnik gospostev Radovljica in Waldenberg
okrog leta 1550. Kasneje si je prisluzil $e naziv kranjskega dednega lovskega mojstra.?! Iz
vsebine Gorzanisovega posvetila lahko razberemo, da je pod cesarjem Ferdinandom I. v
vrstah konjenikov branil habsbursko drzavo pred turSkimi vpadi v Vojni krajini. Moritz
je bil gore¢ zagovornik in podpornik protestantizma ter je po presoji nadvojvode Karla
veckrat posegal v verske zadeve, zaradi ¢esar mu je grozil celo z odvzemom grasc¢ine.
Prek porok svojih devetih sester je bil sorodstveno povezan z mnogimi kranjskimi ple-
mici, v krogu protestantov pa je gotovo prijateljeval tudi s Khisli, ni¢ manj gore¢imi
podporniki novega verskega nauka.

16 Prim. Danilo Pokorn, Baroni Khisli in njihovo mecenstvo, v: Grafenauerjev zbornik, ur. Vincenc
Rajsp et al., Ljubljana 1996, 448-4409.

'7Izvirnika hranita Univerzitetna knjiznica v Genovi in Drzavna knjiznica v Parizu.

18 Prim. Hellmut Federhofer, Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzége Karl
und Ferdinand von Innerdsterreich (1564-1619), Mainz 1967, 47; Bruno Tonazzi, Il cinquecenti-
sta Giacomo Gorzanis liutista e cittadino di Trieste, Il Fronimo 1 (1973), 3, 10.

1 Prim. Janez Smitek, Lipniski grad, v: Radovljiski zbornik 1992, ur. Joze Dezman, Radovljica
1992, 25.

2 Prim. http://genealogy.euweb.cz in http://www.familysearch.org.

21 Prim. Marjeta Campa, Reformacija v Radovljici, v: Radovljiski zbornik 1992, ur. Joze Dezman,
Radovljica 1992, 40.

2 Prim. Josip Gruden, Zgodovina slovenskega naroda, Celje 1992, 727.
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Tretjo knjigo Gorzanisovih lutenjskih tabulatur iz leta 1564 je tako kot prvo natis-
nil Antonio Gardano. Izvirninaslov se glasi: »IL TERZO LIBRO DE INTABOLATVRA
DI LIVTO DI MESSER GIACOMO GORZANIS Pugliese, Habtante nella Citta di
Trieste. Nouamente da lui composto et per Antonio Gardano stampato«.?® Skladatelj
jo je posvetil upravitelju goriskega glavarstva Vidu Dornbergu (1529-1591), kasnej-
$emu dolgoletnemu cesarskemu poslancu v Benetkah in vplivnemu diplomatu habs-
burskega dvora. Vidov o¢e Erazem Dornberg je izhajal iz gorisko-tolminske plemiske
druzine Dornbergov in je po prehodu Goriske grofije v habsbursko posest sluzil no-
vim dezelnim knezom, vendar je preminil Ze v letu sinovega rojstva. Mati Beatrice
je izvirala iz stare kranjske plemiske druzine Lozar.?* Vida je poslala v Sole v Trento,
Verono in na univerzo v Padovo, starejsa brata pa pred odhodom na italijanske uni-
verze v Ljubljano, kjer naj bi se dobro naucila gramatike, nemscine in slovenscine.
Vid je kmalu stopil v sluzbo dezelnega vladarja in Ze pri Stiriindvajsetih letih ga je
goriski glavar Francesco della Torre postavil za svojega namestnika. Ferdinand I. mu
je socasno podelil naslov cesarskega svetnika, 28. septembra 1563 pa ga je v kraljevski
rezidenci v dana$nji Bratislavi povzdignil v posveCenega viteza (lat. eques auratus)
svetega rimskega cesarstva.?® PoviSanje v plemiski hierarhiji bi lahko bil tudi nepo-
sredni povod za Gorzanisovo posvetilo. Naslov baroni Dornberg Dorneski so trije
bratje in njihovi potomci prejeli od cesarja Rudolfa II. leta 1578 po kraju v Vipavski
dolini, po katerem je druzina dobila ime v ¢asu goriskih grofov, a je ze v zacetku 15.
stoletja presel v last Rabattov.?’ Gorzanis je v posvetilu hvalil Vidovo izkusenost v
»zlahtnih disciplinah in znanosti, ki jo izpri¢uje tudi posvetilo Sest let mlajse zbirke
Stiriglasnih madrigalov ze omenjenega Lodovica Balbija, kantorja cerkve sv. Marka v
Benetkah, ter ne nazadnje posvetilo v Gorzanisovi postumni knjigi tabulatur, ki jo je
na njegovo Zeno Rachele Malvasia naslovil Massimiliano Gorzanis.

Posvetila v glasbenih knjigah so se v Italiji v velikem Stevilu pojavila okrog le-
ta 1538, kar casovno sovpada z razmahnitvijo nove literarne oblike knjige pisem v
italijanskem jeziku (it. libro di lettere), ki jo je vpeljal slavni pisatelj Pietro Aretino.
Oblikovanje posvetil je bilo neposredno podrejeno ves¢ini pisanja pisem, zato so po-
svetila glasbenih tiskov tega Casa posnemala $tevilna posvetilna pisma pisarjev in dru-
gih izobrazencev, ki so besede skladateljev iz 16. in zgodnjega 17. st. pogosto pregle-
dovali ali celo sami sestavili. Vecina jih je napisanih v formalnem in izumetni¢enem
slogu, ki posnema metaforiko in vrstni red vljudnostnih fraz objavljenih pisem, v njih
pa se prepletajo namigovanja na anti¢ne umetnine in prirodo. V tem so Gorzanisova
posvetila zvest odsev svojega ¢asa. Tudi Gorzanis je upal in se priporocal, da bi njegov
»trud« razveseljeval in razvedril njih najzasluznejSega, obdarjenega z visoko cenjenimi
plemiskimi vrednotami, kot so velikodusnost, humanost in izkusenost, ter svoje misli

3 Izvirnika hranita Avstrijska drzavna knjiZnica na Dunaju in Drzavna knjiznica v Parizu.

2 Prim. Maja Zvanut, O poreklu in rodu Beatrice Dornberg, Annales 3 (1993), 339-340.

» Prim. Silvano Cavazza, »Cosi buono et savio cavaliere«: Vito di Dornberg, patrizio goriziano del
Cinquecento, Annali di storia Isontina 3 (1990), 8.

% Prim. Silvano Cavazza, »Cosi buono et savio cavaliere«: Vito di Dornberg, patrizio goriziano del
Cinquecento, Annali di storia Isontina 3 (1990), 8-9.

¥ Prim. Donatella Porcedda, Vito di Dornberg, v: Divinus Maximilianus. Una contea per i Goriziani
1500-1619, ur. Silvano Cavazza, Gorizia 2002, 235.
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podkrepil s prispodobami iz grske mitologije (Ahila in Hirona) ali izreki velikih anti-
¢nih mislecev (Platona, Demokrita). Kljub sledenju literarnim in druzbenim normam
mnoga posvetila vsebujejo tudi pomembna pojasnila razmerja in zveze med sklada-
teljem in naslovnikom njegovega dela. Skrbno branje Gorzanisovih treh posvetil raz-
krije, da je Khisla in Dornberga Gorzanis ze dalj ¢asa osebno poznal in zanju veckrat
igral. Zasnova nagovora Dietrichsteinu, ki vklju¢uje uvodno razglabljanje o glasbi in
se nadaljuje s hvalospevom posvecencevih vrlin, napeljuje na misel, da bi o njegovi
dovzetnosti za glasbo in naklonjenosti utegnil izvedeti iz pripovedovanja, za posvetilo
pa se je odlocil po priporodilu nekoga drugega. Slikovite besedne zveze in metaforika
prvih dveh posvetil nadalje navajajo k ugotovitvi, da sta Khisl in Dietrichstein tudi
sama igrala lutnjo in bi jima v zbirki zapisani plesi s Stevilnimi variacijami na pri-
ljubljene vzorce tistega ¢asa ter improvizacijski ricercarji lahko sluzili kot predloga za
igranje ali celo kot priro¢nik za umetnost diminuiranja in okrasevanja. Da je Gorzanis
Khisla ucil svojih ves¢in, potrjuje s prispodobo Hirona in Ahila izre¢ena skladateljeva
zelja, da bi svojega gospoda »razveseljeval s harmonijo lutnje«. Po grski mitologiji je bil
namre¢ kentaver Hiron Ahilov uditelj, ki je mladenica poleg vojskovanja, lova in zdra-
vilstva uéil tudi glasbe in igranja na kitaro. Se nazornejsi je bil skladatelj v posvetilu
Dietrichsteinu, ko predlaga, da mu bo sladke in blage sadeze prijalo okusati po »ple-
menitem vihtenju oroZja, s katerim se hrabro bori na mejah, ki jih nadlegujejo Turki,
»da si z njimi pokrepca telo in razvedri duha«. Ne gre pa prezreti tudi dejstva, da so
glasbeniki, ne samo bobnarji in trobentaci, ampak tudi lutnjisti, pogosto spremljali
mestne, dezelne ali cesarske odposlance na njihovih potovanjih, pa tudi vojaske Cete
na bojnih pohodih in v vojaskih utrdbah. Da je Gorzanis leta 1558 na poti v Ljubljano
igral trzaskim odposlancem, je bilo Ze omenjeno, verjetno pa se zdi, da je v teh letih
vsaj obcasno spremljal tudi Khisla na njegovih stevilnih poteh na Hrvasko. Gorzanis
tudi ni skoparil z besedami lastne hvale. V posvetilu druge zbirke je nove skladbe
ocenil kot bolje od prvih, »prijetnejsega okusac, »slajse« in »bolj blage«, v tretji pa je
izpostavil svojo izkusenost in poznavalstvo.

Studije glasbenega pokroviteljstva in naro¢nitva renesan¢nega obdobja opozar-
jajo na dve obliki glasbenega pokroviteljstva, ki se razlikujeta tako v repertoarju kot
sprejemanju glasbe.?® Prva oblika simbolizira druzbeni polozaj naro¢nika z glasbo,
po tradiciji zdruzeno z elitnimi razredi, ki so jo gojili na primer v dvornih kapelah.
Druga oblika glasbenega pokroviteljstva simbolizirala druzbeni polozaj naro¢nika s
kazanjem njegove umetniske obcutljivosti, dobrega okusa in poznavanja. Zanjo pri-
¢ajo posvetila zvezkov posvetne glasbe, ki se sklicujejo na nadarjenost in glasbene
sposobnosti ljudi iz vi$jih druzbenih slojev. Tovrstne skladbe so dosegle svoj namen
z izkazovanjem skladateljske tehnike, ki je ustrezala pretanjenemu okusu razreda.
Razlika med obema oblikama pokroviteljstva je torej v substancialni lo¢itvi glasbenih
repertoarjev, ki sta jih spodbujali glasbeno pokroviteljstvo in naro¢nistvo oziroma
drugac¢na simbolna funkcija v zvezi do naro¢nika.

Oblike in vsebine glasbenega pokroviteljstva, ki je bilo sprva vezano na Zivo iz-

% Prim. Claudio Annibaldi, Towards a theory of musical patronage in the Renaissance and
Baroque: the perspective from anthropology and semiotics, Recercare 10 (1998), 173-181; isti,
Introduzione, v: La musica e il mondo. Mecenatismo e committenza musicale in Italia tra Quattro
e Settecento, ur. Claudio Annibaldi, Bologna 1993, 9-43.
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vedbo, so se razéirile z razmahnitvijo glasbenega tiska v prvih desetletjih $estnajstega
stoletja. Glasbena knjiga je za njenega naro¢nika pomenila sredstvo javnega prepozna-
vanja, natis pa je lahko narocil vsakdo, ki je zmogel nositi stroske njene izdelave. Poslej
naroc¢niki niso bili ve¢ le iz vrst obicajnih plemiskih in bogatih posvetnih pokrovite-
ljev ali religioznih ustanov, ampak tudi nizje plemstvo, ¢lani akademij, bogati trgovci
in glasbeni ljubitelji, ki niso mogli vzdrzevati lastnih glasbenikov, ter tudi skladatelji
sami.” Studije o glasbenem tisku in izdajateljstvu nam prikazujejo dvojno finanéno
ureditev zacetka glasbenega tiskarstva, ki je ostala prevladujoca za celo stoletje. Na eni
strani so k tiskarjem prihajali naro¢niki z Ze pripravljenim glasbenim gradivom in za
njegov natis predvidoma placali tudi vse stroske izdelave. Na drugi strani so muzika-
lije pripravljali tiskarji in zalozniki, da bi knjige prodajali in tako ustvarjali dobic¢ek.*
Uvodni posvetilni nagovori stevilnih glasbenih knjig iz tega Casa, ki so jih podpisovali
skladatelji, pa tudi tiskarji ali uredniki zbirk, so z besedami hvale kulture, uc¢eno-
sti in velikodu$nosti izrazali spo$tovanje njihovim naslovnikom, plemenita gesta pa
je neredko merila v nedolo¢no izrazeno prosnjo za nagrado ali zahvalo za gmotno
podporo kritja stroskov tiska. Tudi Gorzanis se je v posvetilih hvalezno spominjal
ze izkazane mu milosti in naklonjenosti s strani njegovih pokroviteljev, nedvomno
pa je z omenjanjem njihove velikodusnosti oziroma radodarnosti (»generoso signor,
»generosissimo signor«) Ze v uvodnih nagovorih in tudi v besedilu samem namigoval
na Zeleno nagrado.

S tiskarskima delavnicama Antonia Gardana in Girolama Scotta v Benetkah in
njuno premisljeno zaloznisko politiko je konec prve polovice 16. stoletja prislo do
velikega porasta glasbenega trga oziroma razsiritve kategorije rednih kupcev glasbe-
nih virov prek obicajnih plemenitih ali bogatih posvetnih pokroviteljev in religioznih
ustanov.®! Oba sta se dobro zavedala potencialnega trzis¢a in razlikovala med razli¢nimi
skupinami kupcev, ki so jih sestavljali poklicni glasbeniki, ljubitelji in zacetniki oziroma
profesionalni glasbeniki in poznavalci, ki so hlepeli po primerih najnovejsih trendov,
ter amaterji in priloznostnimi glasbeniki bolj konservativnega okusa.** Slednji so te-
zili h glasbi v lahkotnejsemu slogu z razmeroma ozkim razponom notnih vrednosti,
pogostimi odseki akordskega, skoraj homofonega komponiranja, in jasnimi kaden¢ni-
mi strukturami, kar jim je bilo v pomo¢ pri izvajanju.*® Moznosti nagovarjanja SirSega
kroga publike prek tiska so se kmalu zavedeli tudi skladatelji, ki od natisa svojih skladb
niso nujno pricakovali finan¢ne koristi, ampak so gojili predvsem poklicna pric¢ako-

¥ Prim. Jane A. Bernstein, Print culture and music in sixteenth-century Venice, Oxford 2001,
99-105.

3 Prim. Stanley Boorman, The 500th anniversary of the first music printing: a history of patrona-
ge and taste in the early years, Muzikoloski zbornik 37 (2001), 41.

3! Izdaje tiskarjev Gardana in Scotta so zbrane in opisane v katalogih del. Prim. Mary S. Lewis,
Antonio Gardano, venetian music printer, 1538-1569: a descriptive bibliography and historical stu-
dy, Vol. 1, New York 1988; Vol. II, New York 1997; Jane A. Bernstein, Music printing in renaissance
Venice: The Scotto Press (1539-1572), New York, Oxford 1998.

32 Prim: Mary S. Lewis, Response: manuscripts and printed music in the world of patrons and col-
lectors, v: Atti del XIV congresso della Societd internazionale di musica, Bologna 1987, ur. Angelo
Pompilio, Torino 1990, 320.

¥ Prim. Mary S. Lewis, Antonio Gardano, venetian music printer, 1538-1569: a descriptive biblio-
graphy and historical study 2, New York 1997, 65.
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vanja.** Poleg glasbenih izdaj za doloCene svecane priloznosti, ki so jih Zeleli njihovi
delodajalci, so Stevilni skladatelji sestavljali zbirke madrigalov, chansonov, napolitan in
plesov, s katerimi so se odzivali na povprasevanje na trgu oziroma uporabnikov, obe-
nem pa so jim sluzile tudi za osebno predstavitev. Skladatelj in zaloznik sta pred na-
tisom dela sklenila dogovor, ki je dolocal njune medsebojne obveznosti. Podrobnosti v
zvezi z Gorzanisovimi dogovori niso znane, obi¢ajno pa naj bi doloceno $tevilo izvodov
pripadalo avtorju, preostale izvode pa je tiskar prodajal v Benetkah ali posiljal svojim
zastopnikom v vedjih evropskih mestih.*®> Vsebina Gorzanisovih knjig je bila gotovo
trzno zanimiva, saj je bila druga ze dve leti po Scottovi izdaji ponovno postavljena in
natisnjena pri Gardanu, tokrat brez posvetila.

Slede¢ napisanemu lahko odgovorimo na vprasanje, zakaj je Gorzanis izbral za
individualne pokrovitelje svojih tiskov prav omenjene plemenite gospode. V posvetilih
se Gorzanis ni zahvaljeval za placilo izdelave knjige v beneskih delavnicah, ampak je
osebno priporocal svoje storitve, ceprav vsled tega tudi denarna nagrada ali kako drugo
darilo pokrovitelja zagotovo ni izostalo. Cetudi so bili tiski naslovljeni le na izbrance,
so skladatelju omogocali, da je prek njih nagovarjal vse stalne in potencialne lokalne
naro¢nike svojih storitev, torej tiste, ki jim je kot lutnjist igral ali pa jih je teh spretnosti
ucil. Gorzanis je bil namre¢ neke vrste svobodni glasbenik, potujoci virtuoz na lutnji,
ki je moral sam skrbeti za krog svojih priloznostnih delodajalcev in zasc¢itnikov. To
trditev najprepricljivejse potrjujejo prav naslovnice tiskov, od katerih nobena ne na-
vaja njegove morebitne zaposlitve, temvec zgolj pripadnost mestu, kar je dolocalo in
hkrati omejevalo obmocje njegovega delovanja. Doslej napisano lahko povzamemo v
sklepni ugotovitvi, da izbrani visoki gospodje Hanns Khisl z gradu Fuzine pri Ljubljani,
radovljiski gospodar Moritz Dietrichstein in goriski upravitelj Vid Dornberg niso bili
naro¢niki na njih naslovljenih tiskov. Posvetila so bila premisljena poteza skladatelja, s
katero jim je priporocal svoje storitve, hkrati pa je njihov ugled in dobro ime tudi druge
preprical o kakovosti njegove glasbe.

* Prim. Jane A. Bernstein, Financial arrangements and the role of printer and composer in sixte-
enth-century Italian music printing, Acta Musicologica 63 (1991), 139.

* Prim. Jane A. Bernstein, Print culture and music in sixteenth-century Venice, Oxford 2001,
87-90.
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Dedications of lute tablature books by Giacomo Gorzanis
(Venice 1561, 1563, 1564)

Summary

The aim of the article is to introduce and analyse the introductory dedications
of the first three lute tablature books by the blind Italian composer and citizen of
Trieste, Giacomo Gorzanis (ca 1520 — between 1572 and 1578). Gorzanis’s dedications
to Hanns Khisl from castle Fuzine near Ljubljana (Venice 1561), Moritz Dietrichstein
from Radovljica (Venice 1563) and Vito Dornberg from Gorizia (Venice 1564) reveal
his relations with his dedicatees. Comparison of the original literary texts and the latest
studies of theories of patronage and sponsorship brought about new explanation of the
significance and function of his dedications, which bring to light his connections with
the aristocratic circles of the Inner Austrian lands.

Priloga

Diplomaticen prepis celotnega besedila posvetil in slovenski prevod. Prepis iz-
virnika vklju¢uje nakazovanje velikih in malih ¢rk in izvirno ortografijo. Zakljucki
vrstic so nakazani s poSevnico, razlaga okrajsav je v oglatih oklepajih. Znak & je raz-
vezan v »et«.

Posvetilo Giacoma Gorzanisa Hannsu Khislu iz prve knjige tabulatur za
lutnjo (1561)

AL MOLTO MAGNIFICO ET GENEROSO SIGNOR / IL SIGNOR GIOVANNE
KHISL DETTO DA KOLTEN PRVEN / Della CESAREA M|aesta] Dignissimo Conseglier
et Supremo Pagator alle Frontere / et confini de Croatia. / Hauendo io a persuasioni di piu
miei amici periti dellarte Musica dato in luce alchune mie fatiche, et / uigilie di Tabolatura,
cauate si dalla lunga esperienza che gia molti anni ho col Liuto, come dalla / continua co-
nuersatione et prattica di ualentissimi musici; ho giudicato esser uffitio mio farle uscire /
sotto il Generoso et Magnifico uostro nome, il quale tra molti miei principali, et osseruandi
Signori / tengo per principalissimo et osseruandissimo. Ne ui dee mancho esser caro (se ben
sette auezzo al / nitrir dei Caualli, et al suono delle Trombe, et dei Tamburri) che il Gorzane
seruitor Vostro diletti / a uoi con 'harmonia del Liuto di quello, che gia dilettasse Chirone
con la Cithara ad Achille. 1l quale qualhor dop- / po la fatica dellarme et del combatere si
riduceua ai padiglioni: haueua niunaltro maggior diporto che il concento / della Musica
et del suono. Vsciranno adunque sotto il felice et ualoroso uostro nome, queste mie fatiche
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raccolte nel / picciol fascio di questo primo libro, le quali se dal benigno fauor uostro saran-
no accettate nel modo che io spero et / mi confido; prendero ardire di darne in luce anche
dellaltre. Fra tanto ui degnarete di prender insieme con questo / picciol dono la mia seruitu
et fede che gia molto ui dedicai et donai. A cui bascio le Magnifiche Mani. / D[i] V[ostra]
Slignoria] Perpetuo Servitor Iacomo Gorzane Sonator di Liuto.

Prevzvisenemu in velikodusnemu gospodu Hannsu Khislu, imenovanemu Kalten-
brunski, cesarske visokosti spostovanemu svetniku in vi§jemu pla¢niku na utrdbah in
mejah Hrvaske.

Po prepri¢evanju mnogih mojih prijateljev, poznavalcev glasbe, sem dal na svetlo
nekaj svojega truda in bedenja v tabulaturi, pri cemer sem se naslonil na svojo dolgo-
letno izkus$njo z lutnjo, kakor tudi na stalen pogovor z ves¢imi glasbeniki in njihove
izkusnje. Imel sem za svojo dolznost, da izidejo pod vasim velikodu$nim in prevzvise-
nim imenom, katerega med svojimi mnogimi pomembnimi in spostovanimi gospodi
imam za najpomembnejsega in najbolj spostovanega. Naj vam ne bo manj dragoceno,
Ceprav ste navajeni na rezgetanje konjev in zvok trobent in bobnov, da vas va$ sluzabnik
Gorzanis razveseljuje s harmonijo lutnje, kakor je ze Hiron s kitaro razveseljeval Ahila.
Njega je vsakic, ko si je po naporih orozja in bojevanja odpocil v $otoru, najbolj razve-
drila ubranost glasbe in zvenenja. Pod vasim sre¢nim in junaskim imenom bo izsel torej
v skromnem sveznju prve knjige zbran ta moj trud, in ce ga boste z vaso dobrohotno
naklonjenostjo sprejeli tako, kot upam in se priporocam, tedaj si bom drznil dati na
svetlo tudi druge. Medtem blagovolite sprejeti skupaj s tem malim darom mojo pod-
loznost in zvestobo, ki sem vam je veliko ze posvetil in poklonil. Katerega prevzvisene
roke poljubljam.

Vadega gospostva vecni sluzabnik lutnjist Giacomo Gorzanis.

Posvetilo Giacoma Gorzanisa Moritzu Dietrichsteinu iz druge knjige
tabulatur za lutnjo (1563)

AL MOLTO MAGNIFICO ET GENERO(sissimo] S[ignor] MAVRITIO / de Metrieh-
stain detto da Pizelsteten hereditario coppiero de I'Archiducato / de Carintia, possessore
della Signoria: de Ballnberg, / Signor mio gratiosissimo. / IL DILETTO della Musica, come
afferma il Diuino Platone abbraccia tutte laltre disci- / pline, et tra le arti liberali ottiene
il principato, forse perche questa scienza secondo la te- / stimonianza de sacri libri sola si
ritroua nel Paradiso, et &, quiui da spiriti Angelici, diuisi in / Chori et Hierarchie nobilis-
simamente essercitata; Questo diletto de gratiosi, e dolci acenti, / che rallegrano Ii spiriti,
et riducono finalmente Phuomo alla contemplatione delle cose celisti, / che io ho scorto di
continouo esser possessore di una gran parte dell'inuito Animo uostro, mi ha dato / ardire,
pocho considerando al merito della mia breue fatica, ma fidandomi piu tosto nella singolare
/ humanita di Vostra Signoria che attende per anticho costume non il piccol dono, ma si
bene il gran / danimo del pouero donatore, a dedicarle humilmente li secondi frutti del mio
solo et unico podere, li quali quando stan- / cho homai dallesercitio Nobile dell Armi, che
in questi confini, molestati ogw’hora da Turchi, con bellissima copia dei piu / fieri e bellicosi
caualli, che di gran pregio escono di Tracia, con terror tremendo de nemici, estremo stupor
delle genti, e so- / disfation grandissima dell Inuitto FERDINANDO Primo Clementissimo:
IMPERATORE, generosamente esercitate, vi / verra commodo di assaggiare, per ristorar il
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corpo lasso dalle fatiche et ralegrar il spirito trauagliato da pensieri, io mi cre / do, come che
questi sono frutti dei primi pin maturi, che ancho saranno di ragione al gusto piti delicati,
piu dolci, e piu soaui; / Cosi li tolga il Cielo ogni infesto odore, et ogni sapor noioso et acer-
bo, et sempre mai puri et incorrotti li conservi. Acioche / la Signoria Vostra dogni tempo
in eterna memoria dellinfinita affettion mia con animo grato, lieto e tranquillo se glusi, /
se ne servi, et se gli goda, Alla cui gratia la perpetua seruitii mia con ogni debita humilta
raccommando. / D[i] V[ostra] S[ignoria] ILLUS[trissima] / Perpetuo et humil seruitore. /
Iacomo Gorzanis.

Prevzvisenemu in najvelikodusnejSemu gospodu Moritzu Dietrichsteinu, imeno-
vanemu Pitzelstattski, dednemu tocaju nadvojvodine Koroske, zakupniku gospostva
Waldenberg. Gospod moj premilostni!

Veselje glasbe, kot pravi bozanski Platon, zaobjema vse discipline in med svobod-
nimi umetnostmi doseze prvenstvo. Morda zato, ker se je po pri¢evanju svetih knjig
samo ta veda znasla v raju, kjer jo najplemeniteje urijo angelske duse, razdeljene v zbore
in hierarhije. To veselje do milih in sladkih poudarkov, ki razveselijo duha in slednji¢
¢loveka privedejo k razmisljanju o bozanskih stvareh, sem opazil lastno vasemu ne-
ustra$nem duhu. Zato sem si drznil, kljub skromni vrednosti mojega malega truda,
toda trdno zaupajo¢ edinstveni humanosti vase gospode, ki po stari navadi ne ¢aka
skromnega daru, temvec veli¢ino duha revnega darovalca, ponizno pokloniti vam dru-
ge sadove svojega edinega imetja. Ko boste kon¢no utrujeni od plemenitega vihtenja
orozja, s katerim se z najlepsim parom visoko ¢islanih, najbolj divjih in bojevitih konj iz
Trakije, v obupno grozo sovraznikov, s skrajnim zacudenjem ljudi in v veliko zado$ce-
nje nepremagljivega Ferdinanda L., najmilostljivejSega cesarja, hrabro borite na mejah,
ki jih stalno nadlegujejo Turki, vam jih bo prijalo okusati, da pokrepcate telo, utrujeno
od naporov, in razvedrite duha, izmucenega od skrbi. Upam, saj so ti sadezi zrelejsi od
prvih, da bodo $e prijetnejSega okusa, slajsi in bolj blagi. Naj jim nebo odvzame vsakrs-
no sovrazno slutnjo, vsak dolgocasen in nezrel priokus, in naj jih ohrani vedno pristne
in nepokvarjene. Da bi se jih vasa gospoda s hvaleznim, veselim in mirnim duhom vse
¢ase posluzevala v ve¢nem spominu moje neizmerne naklonjenosti, da bi ji sluzili in
da bi razveseljevali njega, kateremu milosti z vso poniznostjo priporo¢am svojo vecno
podloznost.

Vasega precastitljivega gospostva vecni in ponizni sluzabnik Giacomo Gorzanis.

Posvetilo Giacoma Gorzanisa Vidu Dornbergu iz tretje knjige tabulatur za
lutnjo (1564)

AL MOLTO MAGNIFICO ET CLARISSIMO SIGNOR / IL SIGNOR VITO DE
DORIMBERGO BENEMERITO / Caualliero Aureato et de sua Cesarea Maesta Consigliero
et dignissimo / Logotenente dello Illustrissimo Contado di Goritia. / Signor mio Gratiosissimo.
/ Non senza marauiglia saran riguardate queste mie fatiche, considerando che, io privo di
lume, ho- / ra pressuma di darle in luce. Ma chi riuolgera nellanimo che molti per darsi alla
contemplatione / delle cose: habitarono le proffondo cauerne, et le oscure grotte, et che quel
gran Philosopho De- / mocrito uoluntariamente si priuo del lume de gli occhi, giudicando
che i pensieri dellanimo sa- / rianno piu disposti et piu accuti nel contemplar le raggioni
della natura, se gli liberasse della ua- / ghezza del uedere, lasciaria in tutto di marauigliarsi.
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Ne cio dico perche mi tenga tale, che i miei / pensieri ascendano allaltezza di cosi grandi
huomini, ma perche se pur é ponto de pensiero in me, si sappia che piu / unitamente et con
piu accutezza possedo io cieco questo poco che non farei per auentura quel molto, che la na-
tu- / ra uedendo mi concedesse. Ma come si sia, tale finalmente é stato il mio basso pensiero
(non sia per arroganza detto, / ma per uerita) che ha potuto non solo indurre, ma quasi
spronare lalto pensiero de i ualentissimi musici a dar fuo- / ri queste mie uigilie. Le quali
fra me stesso lungamente ripensando sotto cui nome douessero comparire a gli occhi / delli
huomini, tra molti miei Illustri Signori et Patroni, che io inchino et osseruo, principale mi
sette occorso uoi / Signor Clarissimo, il quale per la peritie delle nobili discipline et scientie
piu adentro conoscera il bello et il bono, / che é in loro, se pur ve né mica, che altri non
fariano: Veranno adunque esse mie fatiche et uigilie in luce sotto al / felicissimo et splen-
didissimo nome uostro, il quale alla cecita de gli uni et gli altri occhi miei sara fidelissima
scorta, / et lume clarissimo: alla cui gratia et fauore dedicando insieme col picciol dono la
grandissima mia fede et serviti / perpetuamente mi raccomando et bascio le mani. / D[i]
Vlostra] S[ignoria] Clarissima humilissimo seruitor Giacomo Gorzanis.

PrevzviSenemu in presvetlemu gospodu Vidu Dornberskemu, zasluznemu posve-
¢enemu vitezu in njegove cesarske visokosti svetniku, Castitljivemu upravitelju najslav-
nej$e goriske grofije. Gospod moj najmilejsi!

Z zacudenjem boste gledali ta moj trud, upostevajo¢ da sem brez svetlobe, ki si ga
sedaj drznem dati na svetlo. A kdo bi oporekal, da so mnogi za poglobljeno razmislja-
nje o stvareh stanovali v globokih votlinah in temnih jamah ter da si je veliki filozof
Demokrit prostovoljno odvzel vid, ker je menil, da bodo misli duha bolj dojemljive za
premisljevanje o bistvu stvari, Ce jih osvobodi privla¢nosti gledanja, da se ni¢emur vec¢
ne ¢udijo. Ne govorim tega, ker bi si domisljal, da moje misli dosegajo veli¢ino tako mo-
go¢nih moz, ampak da bi se zvedelo, Ceprav se je ta misel porodila v meni, da to malo,
kar imam, slep obvladujem bolj enotno in natancneje, kot bi z dogodivé¢inami, ki bi mi
jih narava dopustila z videnjem. Kakorkoli Ze, je resnica ta, da je moja skromna misel
nazadnje ne le spodbudila, ampak kar priganjala plemenito misel ves¢ih glasbenikov,
da izdajo ta moja bedenja. Sam pri sebi sem dolgo premisljeval, pod ¢igavim imenom
naj se prikazejo pred o¢i ljudi. Med mojimi mnogimi slavnimi gospodi in za$¢itniki,
ki se jim spostljivo priklanjam, sem se tokrat spomnil na vas kot najpomembnejsega,
presvetli Gospod, ki boste zaradi izkusenosti v Zlahtnih disciplinah in znanosti globlje
spoznali lepo in dobro, ki je v njih, kar drugi ne bi, eprav je za vas to le drobtina. Ti
moji napori in bedenja bodo torej zagledali lu¢ pod vasim radostnim in prekrasnim
imenom, ki bo najzvestejsi vodnik in najsvetlejsa luc slepoti mojih o¢i. Katerega milosti
in naklonjenosti se skupaj z malim darom priporo¢am in poljubljam roke, posvecujoc
svojo neizmerno zvestobo in ve¢no podloznost.

Vadega presvetlega gospostva najponiznejsi sluzabnik Giacomo Gorzanis.



Zgodnja duhovna monodija v notranjeavstrijskih
dezelah in prispevek Isaaca Poscha

Metoda Kokole

Leta 1989 je Danilo Pokorn objavil prvo razpravo v slovenskem jeziku, ki je bila v
celoti posvecena skladatelju Isaacu Poschu.' V svojem besedilu je povzel vsa dotedanja
spoznanja o tem zanimivem glasbeniku, ki ga je Dragotin Cvetko Ze povsem integriral v
zgodovino slovenske glasbene umetnosti, ceprav o njegovem zivljenju pred prihodom v
Celovec takrat ni bilo §e ni¢ znanega. Prav zaradi mnogih neznank mi je kot kandidatki
za podiplomski $tudij muzikologije takratni upravnik Muzikoloskega instituta Danilo
Pokorn skupaj z Dragotinom Cvetkom in Jozetom Sivcem predlagal, da za magistrsko
delo in pozneje doktorsko disertacijo razis¢em vse o zivljenju in delih Isaaca Poscha.
Tematika, ki sem jo z veseljem sprejela, se je izkazala za ve¢ kot samo slovenskega po-
mena in izkristalizirali sta se predvsem dve smeri nadaljnjega raziskovalnega dela, in-
$trumentalni plesi za sestav Stirih ali petih glasbil in umestitev njegovih motetov za en
oziroma nekaj pevskih glasov in in§trumentalno spremljavo, zapisano v obliki §ifrirane
basove melodije. Ceprav je raziskava v svojem biografskem delu pokazala, da Posch ni
bil Kranjec, tako kot Gallus, in torej poslovenjena pisava imena ni bila upravicena, je
skladateljevo glasbeno zapuscino, ki je nastajala prav v ¢asu njegove bolj ali manj stalne
prisotnosti na prostoru danasnje Slovenije, nedvomno potrdila njegov vec kot le lokalni
pomen. Svojo razpravo o Zgodnji duhovni monodiji v notranjeavstrijskih dezelah in pri-
spevku Isaaca Poscha z najlep§imi spomini in hvaleznostjo za njegove spodbude pri na-
stajanju mojega osnovnega dela o tem skladatelju posve¢cam Danilu Pokornu.

V dezelah Notranje Avstrije? se je prodiranje italijanskega oz. natan¢neje beneske-
ga tipa zgodnje koncertantne duhovne monodije v prvih desetletjih 17. stoletja izrazalo

! Danilo Pokorn, Obraz iz glasbenega baroka na Slovenskem: Izak Po$, v: Obdobje baroka v slo-
venskem jeziku, knjizevnosti in kulturi, ur. Aleksander Skaza in Ada Vidovi¢ Muha, Ljubljana
1989, 465-474. Danilo Pokorn je tudi avtor gesla o Poschu v Enciklopediji Slovenije: Posch, Isaac,
Enciklopedija Slovenije, zv. 9, Ljubljana 1995, 158.

2 Notranja Avstrija z upravnim sredi$¢em v Gradcu je tedaj obsegala avstrijske dedne dezele
Stajersko, Korosko, Kranjsko ter Gorisko grofijo in mesto Trst. Od leta 1598, ko je bil tudi
uradno prepovedan protestantizem, ki se je v drugi polovici prejénjega stoletja mocno raz-
$iril in ukoreninil predvsem med mes$canstvom in plemstvom, so se cerkvene oblasti zopet
mocno navezale na Italijo. K uspehu cerkvenih prizadevanj je nedvomno pripomogla tudi
osebna vnema samega nadvojvode Ferdinanda, ki je leta 1595 prevzel upravljanje Notranje
Avstrije, preden je bil leta 1619 okronan za svetega rimskega cesarja in se je v tej vlogi pre-
selil na Dunaj. Glede splosne zgodovine Notranje Avstrije glej Inner-Osterreich 1564-1619, ur.
Alexander Novotny in Berthold Sutter, Graz 1967, in Jean Bérenger, A History of the Habsburg
Empire 1273-1700, London in New York 1994, 232-233 in 238-239. Splo$no glede polozaja
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na vsaj dveh ravneh: v neposredni ustvarjalnosti italijanskih skladateljev, ki so delovali
v notranjeavstrijskih glasbenih sredis¢ih — predvsem v okviru kapele dvora nadvojvode
Ferdinanda v Gradcu, a tudi v Ljubljani, v Celovcu in v nekaterih pomembnejsih cer-
kvenih kapelah - in v poustvarjalnih prizadevanjih, o katerih $e danes zanesljivo prica
nekaj ohranjenih popisov muzikalij iz obravnavanega obdobja. Pri drugem vidiku je
nedvomno pomembno dejstvo, da so bile omenjenim glasbenim sredis¢em Benetke
geografsko sorazmerno blizu, kar je omogocalo sorazmerno hitri dotok tudi najno-
vejse glasbene literature, ki so jo prav takrat v velikih koli¢inah na trg posiljali beneski
glasbeni tiskarji.’ Se bolj kot sama bliZina pa je k poznavanju najsodobnejiih glasbenih
del pripomoglo vladarjevo veliko osebno zanimanje za glasbeno umetnost in njegov
naklonjeni odnos do glasbenikov, ki se kaze v vrsti posvetil. Ker so nadvojvodovemu
zgledu sledili tudi nekateri drugi plemeniti meceni, je prav geografski prostor, ki je bil
tedaj $irSe naseljen z etni¢no slovenskim prebivalstvom, bistveno pripomogel k prodoru
novih glasbenih tokov v avstrijske in nato severneje lezece nemske dezele.

Leto 1614 je bilo glede sprejemanja dobro desetletje obstoje¢e nove oblike du-
hovne glasbe, primerne tudi za potrebe manjsih in uboznejsih cerkva ali pa domacega
bogosluzja, odlo¢ilnega pomena. V tem letu je bil za vodjo graske dvorne kapele imeno-
van beneski organist in skladatelj Giovanni Priuli (ok. 1575-1626).* V Gradec je takrat
na posebno vabilo s poljskega dvora pripotoval Giovanni Valentini (1582/3-1649), po
Liberatiju u¢enec Giovannija Gabrielija v Benetkah, in je bil takoj nastavljen za prvega
organista.” Morda ni nakljudje, da je prav v letu 1614 v Gradcu deloval tudi avstrijski
ucenec italijanskega skladatelja Antonia Cifre, Heinrich Pfendner (ok. 1590-ok. 1631),

na Kranjskem in Koroskem glej tudi Andrej Rijavec, Glasbeno delo na Slovenskem v obdobju
protestantizma, Ljubljana 1967, predvsem 129-132; Janez Hofler, Glasbena umetnost pozne
renesanse in baroka na Slovenskem, Ljubljana 1978; Helmut Rumpler, Sozialer Wandel und
Gegenreformation in Klagenfurt, v: Katholische Refrom und Gegenreformation in Innerosterreich
1564-1628, ur. Werner Drobesch, Klagenfurt 1994, 573-597; Alfred Einstein, Italienische Musik
und italienische Musiker am Kaiserhof und an den erzherzoglicher Héfen in Innsbruck und
Graz, Studien zur Musikwissenschaft 21 (1934), 3-52, in Josef-Horst Lederer, Musikalische
Beziehungen zwischen Graz und dem siidlichen Innerosterreich zur Zeit der Gegenreformation,
v: Kontakte Osterreichischer Musik nach Ost und Siidost, ur. Rudolf Flotzinger, Graz 1978, 59-68.
V zvezi z uveljavitvijo novega sloga koncertantnih motetov za en oz. nekaj glasov in instru-
mentalno spremljavo, zapisano v obliki bassa continua, v severni Italiji oz. mnozi¢no tiskanje
tovrstnih zbirk in antologij v Benetkah glej Jerome Roche, North Italian Music in the Age of
Monteverdi, Oxford 1984, predvsem 28-31.

Jerome Roche/Steven Saunders, Priuli [Prioli], Giovanni, v: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, zv. 20, 2. izd., London [etc.] 2001, 384-385. O glasbenih prizadevanjih graskega
dvora glej Hellmut Federhofer, Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzige
Karl und Ferdinand von Innerésterreich (1564-1619), Mainz 1967, o Priuliju predvsem 199, in
Steven Saunders, Cross, Sword and Lyre: Sacred Music at the Imperial Court of Ferdinand II of
Habsburg (1619-1637), Oxford 1995, glede Priulija predvsem 61-64.

Hellmut Federhofer/Steven Saunders, Valentini, Giovanni, v: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, zv. 26, 2. izd., London [etc.] 2001, 209-211. Hellmut Federhofer, Musikpflege
und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzoge Karl und Ferdinand von Innerdsterreich
(1564-1619), Mainz 1967, 219, in Steven Saunders, Cross, Sword and Lyre: Sacred Music at the
Imperial Court of Ferdinand II of Habsburg (1619-1637), Oxford 1995, 64-66.

A. Lindsey Kirwan/Erich Schwardt, Pfendner, Heinrich, v: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, zv. 19, 2. izd., London [etc.] 2001, 539-540.
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ki je pri tamkajsnjem dvornem tiskarju Georgu Widmanstetterju izdal najzgodnejso
zbirko koncertantnih motetov za dva do osem glasov, izpod peresa kakega avstrijskega
skladatelja, Delli Motetti a due tre, etc. voci. Libro primo.”

V zvezi z glasbenimi prizadevanji notranjeavstrijske dezele Kranjske in tudi SirSe
pa je klju¢nega pomena dejstvo, da se je prav leta 1614 v korosko prestolnico Celovec
priselil Isaac Posch (ok. 1591-1622/23), ki je slabo desetletje pozneje v nemskem
Niirnbergu tiskal zbirko motetov za en do stiri glasove v izrazito italijanskem slogu® in
s tem neposredno pripomogel k $iritvi novega nacina pisanja duhovne glasbe na sever.
Glede uveljavitve novega sloga v notranjeavstrijskih dezelah je treba omeniti $e enega
italijanskega c¢lana graske glasbene kapele, cesanskega grofa Bartolomea Mutisa (ok.
1575-1623),° ki je 1613., samo leto pred zgoraj izpostavljenim prelomnim letom 1614, v
Benetkah izdal prvo zbirko monodi¢nih duhovnih skladb, ki so nastale na Avstrijskem,
Musiche a una, doi e tre voci.'® Ne nazadnje je pomemben tudi izid graSkemu nadvoj-
vodi Ferdinandu posvedéene antologije Parnassus Musicus Ferdinandeus v Benetkah leta
1615. V njej je svoje monodi¢ne motete objavilo tudi ve¢ pomembnih ¢lanov dvorne
kapele."

Italijanski skladatelji, Se posebno beneski, so bili v Gradcu dobrodosli tako iz vla-
darjevega osebnega nagnjenja h glasbi - nadvojvoda je celo sam izbiral najboljse glas-
benike za svojo kapelo - kot seveda tudi iz verskih in politicnih razlogov.? (Glej tudi
Prilogo 1.) Protireformacija, za katero se je tako vneto zavzemal nadvojvoda Ferdinand,
je s seboj nujno prinesla vedji vpliv Italije na vseh podro¢jih kulturnega Zivljenja, ne
samo v Gradcu in na dvoru, temve¢ tudi v drugih srediscih, in vsaj do leta 1619, ko je
po kronanju za svetega rimskega cesarja Ferdinand svojo glasbeno kapelo preselil na
Dunaj, je bil Gradec vodilno sredi$¢e ustvarjanja duhovne monodije ne samo v Notranji
Avstriji, temvec celo Sirse v celem avstrijskem cesarstvu. Graska kapela je bila tedaj na-

Axel Beer, Die Annahme des ‘stile nuovo’in der katolischen Kirchenmusik Stiddeutschlands, Tutzing
1989, predvsem 225-226 in 239-243. Tiskar Widmanstetter je v Gradcu deloval od leta 1587
in je do leta 1614 natisnil tudi devet glasbenih tiskov, poleg Pfendnerjeve zbirke $e Cantiones
sacrae Orlanda di Lassa, zbirko njegovega sina Ferdinanda di Lassa, dve zbirki Georga Possa itd.

Glej tudi Hellmut Federhofer, Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzige

Karl und Ferdinand von Innerosterreich (1564-1619), Mainz 1967, 43-44 in 191-192.

Isaac Posch, Harmonia concertans. Id est cantiones sacrae (quas concertus Itali vocant) ...,

Nirnberg 1623.

Hellmut Federhofer, Mutis, Bartolomeo, v: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

zv. 17, 2.1izd., London [etc.] 2001, 563.

1 Moderna izdaja: Friihmeister des stile nuovo in Osterreich: Bartolomeo Mutis conte di Cesana,
Francesco Degli Atti, Giovanni Valentini, ur. Othmar Wessely in Erka Kanduth, v: Denkmadler
der Tonkunst in Osterreich, zv. 125, Graz 1973. Glej tudi Hellmut Federhofer, Musikpflege und
Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzige Karl und Ferdinand von Innerdsterreich (1564
1619), Mainz 1967, 185.

" Hellmut Federhofer, Graz Court Musicians and their Contribution to the Parnassus Musicus
Ferdinandeus (1615), Musica disciplina 9 (1955), 167-244.

12 Poleg omenjenih monografij Hellmuta Federhoferja in Stevena Soundersa glej tudi Ingrid

Schubert, Graz: II. Von den Anfingen bis zur Ubersiedlung der Grazer Hofkapelle nach Wien

(1619), v: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, zv. 3, Kassel [etc.] 1995,1596-1955,in Othmar

Wessely, Das Werden der barocken Musikkultur, v: Musikgeschichte Osterreichs, zv. 1, ur. Rudolf

Flotzinger in Gernot Gruber, Wien [etc.] 1995, 259-263 in 268-272.

©
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predneje usmerjena od same cesarske na Dunaju. Ze omenjena antologija Parnassus
Musicus Ferdinandeus, ki jo je leta 1615 posvetil urednik Giovanni Battista Bonometti,
tenorist graske dvorne kapele, nadvojvodi Ferdinandu, po svoji vsebini izraza glasbena
prizadevanja dvornih skladateljev in $irSo povezanost vladarjeve kapele z najpomemb-
nejsimi beneskimi in severnoitalijanskimi mojstri te glasbene zvrsti.

Antologijo, ki vsebuje 57 motetov za en do pet glasov in basso continuo, je natisnil
takrat verjetno najpomembnejsi beneski tiskar Giacomo Vincenti, posvetilo, tiskano
takoj za naslovnico, pa je napisal Ze omenjeni Bonometti 30. aprila 1615 v Gradcu.”
Ferdinandov dvor primerja z glasbenim Parnasom in s tem namiguje na vlogo nadvoj-
vode kot zasc¢itnika umetnikov. Od 32 sodobnih skladateljev, katerih skladbe je objavil
Bonometti, je svoja dela prispevalo kar devet ¢lanov graske glasbene kapele in prav nji-
hov prispevek razumljivo predstavlja skoraj polovico vse zbirke. Poleg pretezno italijan-
skih skladateljev, med katerimi so celo tako zveneca imena kot Claudio Monteverdi,"
je tudi nekaj avstrijskih in juznonemskih sodobnih avtorjev, predvsem seveda tisti,
ki so sluzbovali v Gradcu: Raimondo Ballestra (4 moteti), Georg Poss (2 moteta) in
Alessandro Tadei (1 motet). Poss in Tadei sta bila oba iz Gradca poslana na $tudijsko
izpopolnjevanje v Benetke k Giovanniju Gabrielliju, ki je bil z graskim dvorom tudi
osebno povezan. Leta 1600 je bil namre¢ povabljen, da v $tajerski prestolnici igra orgle
pri poroki Ferdinanda z Anno Mario Bavarsko. Koli¢insko je od graskih glasbenikov
najvec motetov, pet, prispeval Giovanni Valentini, prvi dvorni organist in pozneje dvor-
ni kapelnik na Dunaju. Sledijo mu tedanji kapelnik Giovanni Priuli s §tirimi moteti,
Bartolomeo Mutis z dvema, Michelangelo Rizzi in Giovanni Sansoni prav tako z dvema
ter Alessandro Bontempo z eno skladbo. (Glej tudi Prilogo 1.)

Glasbene aktivnosti graske dvorne kapele se znacilno kazejo tudi v nekaj ohranje-
nih seznamih glasbene literature, ki so jo v drugem desetletju uporabljali v Ljubljani,
na Krki na Koroskem in v Beljaku, prav tako na Koroskem. V izboru muzikalij, ki jih
je v drugem desetletju 17. stoletja hranila ljubljanska stolna cerkev in so bile po na-
logu takratnega knezoskofa Tomaza Hrena' leta 1620 popisane v slavnem inventarju
(Inventarium librorum musicalium ecclesiae cathedralis Labacensis), ne preseneca izvod
antologije Parnassus Musicus Ferdinandeus kot tudi ne vrsta drugih skladb iz zbirk ma-
lih koncertantnih motetov avtorjev, ki so delovali v Gradcu. (Glej tudi seznam v Prilogi
2a.) Za obcutno prisotnost zadnjih na Kranjskem je nedvomno odgovoren Hren oseb-
no, saj je njihova dela in v Gradcu izvajana dela njihovih italijanskih sodobnikov v
asu svojega bivanja na notranjeavstrijskem dvoru od leta 1614, ko je bil imenovan za
vladarjevega svetovalca,' lahko neposredno spoznal. Zdi se celo, da so nekatera dela,

13 Faksimile posvetila je objavljen v: Giovanni Priuli, Vier Generalbafimotetten aus dem Par-
nassus Musicus Ferdinandeus (1615), ur. Hermann J. Busch, v: Musik alter Meister, zv. 23, Graz
1970, IX.

*O Monteverdijevem odnosu do raznih clanov habsburskega dvora od leta 1598 dalje glej
Herbert Seifert, Monteverdi und die Habsburger, v: Claudio Monteverdi und die Folgen, ur. Silke
Leopold in Joachim Steinheuer, Kassel [etc.] 1998, 77-92.

5O Hrenu glej August Dimitz, Geschichte Krains, zv. 3, Ljubljana 1876, 235-409, in Ana Lavric,
Vioga ljubljanskega skofa Tomaza Hrena v slovenski likovni umetnosti, Ljubljana 1988. O nje-
govem odnosu do cerkvene glasbe glej tudi Edo Skulj, Skof Tomaz Hren in cerkvena glasba,
Bogoslovni vestnik 52 (1992), 110-120.

16V izvirniku: »Rat und Statthalter«.
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ki jih inventar navaja, v Ljubljano prisla prav iz Gradca, kot darila knezoskofu, znane-
mu mecenu umetnikov in predvsem velikemu ljubitelju glasbene umetnosti.'” Morda
je nekatera ob selitvi kapele in muzikalij na Dunaj leta 1619 celo sam vzel za potrebe
svoje kapele v Gornjem Gradu in stolne cerkve v Ljubljani. Nedvomno bi si tako lahko
razlagali prisotnost Sestih kornih knjig, ki jih je prepisal graski dvorni basist Georg
Kuglmann, eno pa je njegov sin Karl leta 1616 osebno podaril in posvetil Tomazu
Hrenu, v Ljubljani oz. pred tem v Gornjem Gradu.'®

V Jjubljanskem inventarju je bilo popisanih skupaj 317 enot, glavnina leta 1620,
dodatki pa $e dvakrat do okoli leta 1628." Nekatere enote so pri reviziji ze manjkale
in so kot »manjkajoce« tudi oznacene.” Glasbena dela so razdeljena v razdelke: mase,
psalmi, moteti, madrigali, in§trumentalne skladbe itd. Zanimivo je, da je cel razdelek
posvecen koncertantnim skladbam z bassom continuom.” Iz Priloge 2a je razvidno,
da je bilo dvanajst zbirk novih koncertantnih motetov pridobljenih pred letom 1620 in
deset pozneje. Z eno samo izjemo - Ze omenjeno zbirko graskega skladatelja Heinricha
Pfendnerja iz leta 1614 - so vsi avtorji Italijani. Najmanj je presenetljiva prisotnost
neznane in Ze takrat manjkajoce dvoglasne rokopisne zbirke Cur Mundus Raimunda
Ballestre, saj je skladatelj na Hrenovo povabilo v Ljubljani leta 1611 prezZivel vsaj mesec
dni.?> Morda je prav tedaj napisal tudi navedeno izgubljeno delo. V stolnici so imeli za
izvajanje na voljo tudi dve zbirki Alessandra Grandija (1586-1630) in kar pet Giacoma
Finettija (?-ok. 1631). Finetti je tako kot sam pionir nove zvrsti, Lodovico da Viadana,
uzival veliko priljubljenost v severni Italiji, predvsem pa tudi severno od Alp v nemsko
govorecih dezelah.”

71z ohranjenih dokumentov je razvidno, da je Hren veliko notnega gradiva tudi kupoval, prek
raznih posrednikov, pretezno Benecanov. Glej Ana Lavri¢, Vioga ljubljanskega skofa Tomaza
Hrena v slovenski likovni umetnosti, zv. 2, Ljubljana 1988.

8NUK Rokopisna zbirka, Ms. 339-344. Glej tudi Edo Skulj, Hrenove korne knjige, Ljubljana
2001. Leta 1616 Hrenu posvecena knjiga (Ms. 344) vsebuje litanije Stirih italijanskih sklada-
teljev (Pietro Antonio Bianco, Simone Gatto, Francesco Rovigo in Orazio Vecchi). Posvetilo
se glasi: »Illustrissimo et Reuerendissimo Principi D[omi]no D[omi]no Thomae Ep[iscop]o
Labacensi, nec non Serenissimo Ferdinando Arciduci Austriae etc. a Consiliis, et eiusdem
Excelsi Regiminis Locumtene[n]ti meritissimo, D[omi]no et Principi suo Clementissimo. Hunc
Litaniarum librum a Georgio Kuglmanno Bassista propria manu scriptum atq[ue] post se re-
lictu[m] humillime obtulit. Filius eius Carolus Kuglamnn. J. V. D. Anno 1616.« Glej tudi Janez
Hofler, Glasbena umetnost pozne renesanse in baroka na Slovenskem, Ljubljana 1978, 33-35, in
Hellmut Federhofer, Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzdoge Karl und
Ferdinand von Innerdsterreich (1564-1619), Mainz 1967, 46 in 96 (z nekaterimi nedoslednostmi
Vv prepisu).

1 Splo$no o inventarju glej Dragotin Cvetko, Ein unbekanntes Inventarium musicalium aus dem
Jahre 1620, Kirchenmusikalisches Jahrbuch 8 (1958), 77-80, in Janez Hofler, Glasbena umetnost
pozne renesanse in baroka na Slovenskem, Ljubljana 1978, 36-41.

2V izvirniku: »deest« ali »desunt.

21V jzvirniku: »Sacrae cantiones, Cantus Concertati cum basso generali«.

22 Znano je, da je Ballestra za slovesnost v Ljubljani napisal maso in z Ljubljano je dokumentirano
vzdrzeval stike tudi po vrnitvi v Gradec. Janez Hofler, Glasbena umetnost pozne renesanse in
baroka na Slovenskem, Ljubljana 1978, 17.

2O priljubljenosti teh avtorjev v Svetem rimskem cesarstvu glej Metoda Kokole, Isaac Posch
»Diditus Eois Hesperiisque plagis« - Slavljen v dezelah Zore in Zatona Ljubljana, 1999, 144-154,
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Podoben repertoar kot v ljubljanski stolnici so sode¢ po tamkaj$njem popisu mu-
zikalij iz leta 1622 izvajali tudi v stolni cerkvi na Krki na Koroskem.* Inventar je bil na-
pisan na pobudo tamkaj$njega knezoskofa Johanna Jakoba Lamberga (1561-1630)* in
med skupaj 44 deli navaja kar 17 zbirk zgodnje duhovne monodije (glej tudi seznam v
Prilogi 2b); med avtorji so poleg Ze omenjenih beneskih mojstrov Grandija in Finettija
navedeni tudi trije izvodi Viadanovih Cento concerti ecclesiastici, pa Pfendnerjevi Delli
motetti in zbirke Agostina Agazzarija, Seraphina Patte in Antonia Cifre. Ne presenecata
tudi dva izvoda antologije Parnassus Musicus Ferdinandeus. Podobnost med repertoar-
jema v Ljubljani in na Krki je morda tudi posledica tega, da sta imela oba naro¢nika po-
pisov in skrbnika $kofij, Hren in Lamberg, na dvoru v Gradcu enako svetovalno sluzbo
in sta repertoar poznala iz prve roke.

Poleg obeh omenjenih stolnih inventarjev se je ohranil tudi dovolj obsezen in z
njima primerljiv inventar muzikalij Zupnijske cerkve sv. Jakoba v Beljaku.?® Popis nosi
letnico 1626, vendar je bilo nekaj muzikalij pripisanih pozneje, leta 1630. Vsega skupaj
navaja 52 enot, od katerih je osem zbirk koncertantnih motetov (glej tudi seznam v
Prilogi 2¢). Poleg Viadanovih Cento concerti ecclesiastici, Finettijeve prve knjige koncer-
tov izpred leta 1611 in Pfendnerjevih motetov iz leta 1614 inventar v dopisanem delu na
dveh mestih navaja tudi motete v Celovcu delujocega Isaaca Poscha.?”

Prvi¢ so Poscheve »pesmi«?® zabelezene na Sestintridesetem mestu skupaj z anto-
logijo Viridarium musicum Johanna Simona Recherja® in drugic¢ na stiridesetem mestu,
samostojno, s pripombo, da parti niso na voljo, ker so v uporabi.*® Glede na to, da je pr-

in Jerome Roche, ‘Aus den berithmbsten italidnischen Autoribus’: Dissemination North of
the Alps of the Early Baroque Italian Sacred Repertory through Published Anthologies and
Reprints, v: Claudio Monteverdi und die Folgen, ur. Silke Leopold in Joachim Steinheuer, Kassel
[etc.] 1998, 13-28.

2 Popis je objavljen v: Hellmut Federhofer, Italienische Musik am Hoéfe des Fiirstbischofs von
Gurk, Johann Jakob von Lamberg (1603-1630), v: Collectanea historiae musicae, zv. 2, Firenze
1957, 163-178 (popis: 172-177).

» Peter G. Tropper, Lamberg, Johann Jakob von, v: Die Bischdfe des Heiligen Romischen Reichs
1448 bis 1648, ur. Erwin Gatz, Berlin 1996, 402-403. Lamberg je bil rojen na Kranjskem.
Studiral je v Salzburgu in v Rimu. Od leta 1603 do svoje smrti je bil $kof na Krki na Koroskem.
Notranjeavstrijski dvorni svetovalec je bil med letoma 1613 in 1629.

% Popis je objavljen v: Hellmut Federhofer, Das Musikleben in Villach bis zum Anfang des 18.
Jahrhunderts, v: 900 Jahre Villach; neue Beitrige zur Stadtgeschichte, ur. Wilhelm Neumann,
Villach 1960, 301-307.

7 Isaac Posch se je rodil ok. 1591 v Kremsu ob Donavi. Med letom 1597 in jesenjo 1606 oz. po-
mladjo 1707 se je Solal na latinski humanisti¢ni protestantski Soli v Regensburgu. Kje se je
mudil do 1614, ko je prisel v Celovec, ne vemo. Od leta 1617 do 1622 je veckrat in tudi daljsa
obdobja delal na Kranjskem, kjer je popravljal glasbila. V tem casu je napisal in v Nemciji dal
natisniti dve zbirki inStrumentalnih plesov in eno zbirko duhovnih koncertov. Umrl je med 24.
decembrom 1622 in 31. marcem 1623 verjetno na Koroskem ali Kranjskem. O Poschu in njego-
vih delih glej Metoda Kokole, Isaac Posch »Diditus Eois Hesperiisque plagis« - Slavljen v dezelah
Zore in Zatona, Ljubljana 1999.

2V izvirniku: »Gesingx.

» Viridarium musicum, in quo concerti authorum praestantissimum voce sola, binis-octonisque vo-
cibus decantandi, Neuburg 1628.

*V izvirniku: »5 partes Isaaci Posch seind nicht eingefunden, sondern nur geheftet, habens
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va navedba Poschevih skladb zelo splosna, bi bilo mogoce sklepati, da ni $lo za tiskano
zbirko Harmonia concertans, kot je zapis interpretiral Hellmut Federhofer, temve¢ za ne-
kaj avtorjevih rokopisov, ne nujno identi¢nih s skladbami, ki jih je skladateljeva vdova
v omenjenem tisku objavila. To, da je Posch napisal ve¢ kot 42 tiskanih motetov, nepo-
sredno dokazujejo nekateri rokopisni prepisi, ki jih danes hrani Saska dezelna knjiznica
v Dresdnu,’ iz dokumentacije o delovanju kranjskih dezelnih stanov v Ljubljani pa tudi
vemo, da jim je skladatelj v februarju leta 1621 posvetil osem motetov, za kar so ga na-
gradili s tridesetimi zlatniki.*?

Iz druge omembe lahko sklepamo, da so skladbe glasbeniki v ¢asu popisa dejan-
sko uporabljali, saj zapisovalec navaja, da zaradi trenutne rabe glasovni zvezki niso bili
zvezani.*® Zanimivo je, da zapisovalec omenja violiniste,** ki da imajo note za vajo,
znano pa je, da Poschevi doslej znani moteti nimajo violinskih partov. Mozni sta seveda
dve razlagi: prvic, da se je izraz »Geiger« morda lahko v 17. stoletju vrstno uporabljal
za glasbenike, ali pa je beseda »Gesang« pomenila kakr$no koli skladbo in so imeli v
beljaski stolnici Poscheva instrumentalna dela, kar se zdi seveda manj verjetno. Najbolj
revolucionarna bi bila nedvomno domneva, da je Posch napisal tudi nekaj motetov z
violinskimi parti, po zgledu najvecjega beneskega mojstra takega moteta Alessandra
Grandija.

Poschev motetni slog, kot ga kazejo rokopisne skladbe in predvsem moteti zbirke
Harmonia concertans,® je za avtorja, izhajajoCega iz avstrijsko-nemske protestantske
tradicije, izjemno blizu italijanskemu oz. celo beneskemu nacinu skladanja te vokalne
oblike. Ze na naslovnici skladatelj tudi sam omenja italijanske zglede (»svete pesmi, ki
jih Italijani imenujejo koncerte«),*® in v kratkem uvodu, namenjenem izvajalcem, Se
jasneje razlozi, da se morajo skladbe nujno izvajati z in§trumentalno spremljavo, na na-
¢in, kot ga je Ze razlozil Lodovico da Viadana. Kljub temu se Poschevi moteti slogovno
ne vezejo toliko na starejSega Viadano kot na bolj ekspresivni slog sodobnikov, italijan-
skih glasbenikov, ki so delovali na bliznjem graskem dvoru, in beneskih mojstrov, kot
so Giacomo Finetti, Alessandro Grandi in celo Claudio Monteverdi. Kljub italijanski
usmerjenosti pa zbirka ni izsla v Benetkah ali v Gradcu, temve¢ pri protestantskem ti-

der Zeit die Geiger undtern Handen zu ihrer Yebung, seind sie ainmal zum collecto Viridario
Simonis Recheri hinzugebunden.« Glej Hellmut Federhofer, Das Musikleben in Villach bis zum
Anfang des 18. Jahrhunderts, v: 900 Jahre Villach; neue Beitrige zur Stadtgeschichte, ur. Wilhelm
Neumann, Villach 1960, 306.

3! Metoda Kokole, Isaac Posch »Diditus Eois Hesperiisque plagis« - Slavljen v deZelah Zore in Zatona,
Ljubljana 1999, 186 in 266.

32V izvirniku: »8 Gesanngbiicher«. Glej tudi Metoda Kokole, Isaac Posch »Diditus Eois Hesperiisque
plagis« - Slavljen v dezelah Zore in Zatona, Ljubljana 1999, 52.

% Navedenemu zapisu brez zaporedne $tevilke sledi $e pripis, da »ima organist $e nekaj novih ne-
vezanih glasovnih knjig pri sebi in da le-te tudi pripadajo cerkvi. To je lastnoroc¢no pripisal ta-
kratni organist in kantor v Beljaku Gabriell Schenperger. Te zvezke pa je daroval cerkvi gospod
Stephan Canal«. Iz navedenega Zal ni mogoce sklepati, ali je imel organist $e nekaj Poschevih
skladb ali kaj drugega.

*V izvirniku: »die Geiger«.

% Moderna izdaja: Isaac Posch, Harmonia concertans (1623), transkribirala in revidirala Metoda
Kokole, v: Monumenta artis musicae Sloveniae, zv. 35, Ljubljana 1998.

3V izvirniku: »cantiones sacrae (quas concertus Itali vocant)«.
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skarju Simonu Halbmayerju v Niirnbergu, kar kaze med drugim na dejstvo, da se kljub
delovanju v tedaj katoliskih dezelah Posch ni odpovedal svoji veri.?”

V posvetilnem pismu, ki ga je skladateljeva vdova datirala v Celovcu na binkost-
ni dan leta 1623, izvemo, da je skladatelj tudi svoje duhovne skladbe nameraval po-
svetiti taistim darezljivim mecenom, ki so ze podprli njegovi zbirki in$trumentalnih
plesov (Musicalische Ehrenfreudt je leta 1618 posvetil koroskim dezelnim stanovom in
Musicalische Tafelfreudt leta 1621 kranjskim dezelnim stanovom), vendar ga je prej do-
hitela smrt in vdova se je odlocila, da se obrne na koroskega plemica Melchiorja Putza.
Putz, druzinski prijatelj ali pa kateri od skladateljevih zgodnejsih delodajalcev, je bil, za-
nimivo, dobro povezan z dvorom Ferdinanda II. v Gradcu, kjer je bil svetovalec. Lahko
da je bil prav on ze pred selitvijo dvora iz Gradca na Dunaj Poschev posrednik do
repertoarja dvorne kapele.

V zbirki Harmonia concertans je kar dvanajst motetov za solisti¢ni glas in spremljavo,
ki so ob treh duetih za dva enaka glasova in treh za kombinacijo soprana in basa izrazno
najbolj napredne Poscheve skladbe. Prav take kombinacije glasov so bile $e posebno
znacdilne za benesko ustvarjalnost dvajsetih let 17. stoletja.*® Celo tri- in $tiriglasni moteti,
ki so na prvi pogled bolj tradicionalne gradnje, se zaradi nadomesc¢anja dolo¢enih glasov
z inStrumentalnimi parti dejansko spremenijo v duete (npr. Magnificat, Ego dormio,
Hodie Christus natus est, Alleluja, Dum complerentur in Haec est dies). Stevilo glasov je
skladatelj zmanjSeval tudi oblikovno, npr. v rondojskih oblikah, z rabo tutti ritornelov in
vmesnih solisti¢nih epizod. Najznacilnejsi primer te rabe je motet Jubilate Deo.

Poschev koncertantni motet Cantate Domino za dva soprana in basso continuo
ima kar nekaj skupnih znacilnosti z istoimenskim motetom, ki je kot edini prispevek
Claudia Monteverdija izSel v Ze omenjeni antologiji Parnassus Musicus Ferdinandeus.
Tudi Monteverdijev je napisan koncertantno za dva sopranska glasova. Oba mote-
ta uvaja vzpenjajoCa se pasaza prvega soprana v tridobni meri, ki ji sledi imitacija v
drugem sopranu. Oba moteta sta sorazmerno bogato izdelana; za Monteverdijevega
Jerome Roche ugotavlja, da je morda celo edini mojstrov motet, napisan v njegovem
»mantovskem«, mocno virtuoznem slogu, ki ga sicer poznamo predvsem iz njegovih
Vecernic iz leta 1610.* Posch je nedvomno poznal repertoar, ki se je prek dejavnosti
graske kapele izvajal po notranjeavstrijskih sredis¢ih, in zato podobnost z omenjenim
Monteverdijevim motetom ne preseneca, $e posebno ker je bil oéitno priljubljen po
vsej Avstriji. To dokazuje prepis iz okoli leta 1620, ki se je ohranil v rokopisni antologiji
v Kremsmiinstru.** Zanimivo je tudi, da Monteverdijevi mali moteti kljub svoji ocitni

*7 Iz ohranjenih tiskarjevih katalogov je razvidno, da je bila zbirka leta 1624 ponatisnjena, vendar
se za potrditev tega ni ohranil noben natis ali kak drug dokument. Glej Lore Sporhan-Krempel
in Theodor Wohnhaas, Simon Halbmaier (1587-1632), Buchdrucker in Niirnberg, Archiv fiir
Geschichte des Buchwesens 6 (1965), 928.

*8 Jerome Roche, North Italian Music in the Age of Monteverdi, Oxford 1984, 63, in Jerome Roche,
The Duet in Early Seventeenth-Century Italian Church Music, Proceedings of the Royal Music
Association 93-94 (1966-1967), 33-50, predvsem 37.

¥ Jerome Roche, Anthologies and the Dissemination of Early Baroque Italian Sacred Music,
Soundings 4 (1974), 6-12.

4 Signatura: L 76. Glej Rudolf Flotzinger, Eine Quelle italienischer Frithmonodie in Osterreich, v:
Verdffentlichungen der Kommission fiir Musikforschung, zv. 251/6, ur. Erich Schenk, Wien 1966,
28-30.
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priljubljenosti nikoli niso izsli v samostojni zbirki, temve¢ so krozili v rokopisnih pre-
pisih in natisih v ve¢jih antologijah, kot na primer Parnassus Musicus Ferdinandeus
(1615), Ghirlanda sacra, Sacri affetti (obe tiskani 1625), ali pa v antologijah Lorenza
Calvia (med 1620 in 1629).
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Primer 1: Zacetek Poschevega moteta Cantate Domino (1623). Po: Isaac Posch, Harmonia concer-
tans (1623), transkribirala in revidirala Metoda Kokole, Monumenta artis musicae Sloveniae, 35,
Ljubljana, 1998, 30.
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Primer 2: Zacetek Monteverdijevega moteta Cantate Domino (1615). Po: Claudio Monteverdi,
Psalmi e frammenti pubblicati in varie raccolte, ur. Gian Francesco Malipieri, Tutte le opere di
Claudio Monteverdi, 16, Wien, 1968, 409.

Prav omenjeni Poschev sopranski duet je tudi znacilen primer skladateljevega od-
nosa do glasbene oblike. S spretno izmenjavo tridobnosti in dvodobnosti in ponovitvijo
tridobnega dela po drugi dvodobni epizodi je izoblikoval obliko ABA, ki so jo podo-
bno uporabljali tudi Ze skladatelji prej$nje generacije, vklju¢no s Poschevim vzornikom
Lodovicom da Viadano in seveda Giovannijem Gabrielijem, katerega pedagoska in
skladateljska dejavnost je mo¢no zaznamovala tudi ustvarjalno in poustvarjalno prak-
so vzhodno in severno od Alp.*! Isaac Posch je tako kot omenjeni zgodnejsi mojstri
pogosto uporabil tridobno mero, predvsem seveda za poudarjanje glasbenega izraza
veselja kot ponazoritev besed »alleluja«, »gloria« ali »gaudiume, na primer v motetih
Alleluja, Jubilate Deo itd.

Vecina Poschevih motetov ni specifi¢no liturgi¢nih, saj so besedila povzeta iz psal-
mov ali Visoke pesmi, kar 32 od skupaj 42. Izbiral je predvsem besedila, ki so omogocila
rabo tako v okviru protestantskega kot katoliskega bogosluzja in so bila primerna za

41 Steven Saunders, Cross, Sword and Lyre: Sacred Music at the Imperial Court of Ferdinand II of
Habsburg (1619-1637), Oxford 1995, 61-66.
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domace poboznosti v bogatejsih plemiskih domovih. Zanimivo je, da podoben izbor
najdemo tudi v vecini beneskih tiskanih zbirkah malih motetov Alessandra Grandija,
predvsem v njegovi Cetrti knjigi iz leta 1616, za katero James H. Moore celo domneva,
da je bila pravzaprav napisana za paraliturgi¢no rabo.*? Podobno kot beneski moteti bi
bili lahko tudi tisti, ki jih je Bonometti objavil v Ferdinandu posveceni zbirki Parnassus
Musicus Ferdinandeus, namenjeni zasebnim poboznostim na nadvojvodovem dvoru v
Gradcu. Tako rabo je, zanimivo, Gottfried Grotte dokazal za motete zbirke Cantiones
sacrae, ki jih je enemu najmogoc¢nejsih stajerskih plemicev, knezu Johannu Ulrichu
Eggenbergu, ki je bival v Gradcu, leta 1625 posvetil najpomembnejsi zgodnjebaro¢ni
nemski protestantski skladatelj Heinrich Schiitz.** Vendar popolna odsotnost marijan-
skih in svetniskih besedil pri Poschu kaze na njegovo protestantsko vzgojo, ¢e ne celo
prepricanje in vero. Glede tega je zanimiva zamenjava biblicnega besedila »invenerunt
puerum cum Maria matre ejus« v motetu Videntes stellam magi s prirejenim, »obtu-
lerunt Domino aurum, thus et myrrham«. Tako prakso sicer poznamo predvsem iz
nemskih protestantskih krogov, kjer so vsak namig na Devico nadomestili z Jezusom
ali Svetim Duhom.*

Da bi dosegel $e vedje glasbeno izrazanje vsebine besedil, je Posch posegal po ze
ustaljenih glasbenoretori¢nih figurah, kot so na primer note daljsih vrednosti, ki pona-
zarjajo spanec, in obratno, manjse notne vrednosti in punktiran ritem za izraz budno-
sti, razburjenosti ali dramatske napetosti. Za poudarjanje zadnje je uporabil tudi zelo
sodoben nacin delitve posameznih »vlog« med razli¢ne glasove, na primer v motetu
Ego dormio ali Adjuro vos, ter tako ustvaril zametke dialogov, kar je v motetni obliki do
vrhunca izdelal predvsem Ze omenjeni beneski mojster Alessandro Grandi, poznali pa
so ga tudi nekateri graski glasbeniki, predvsem Giovanni Valentini (npr. motet O dulcis
amor Jesu iz leta 1615).%°

Najnaprednej$i so seveda Poschevi solisticni moteti, kjer afekti porajajocega se
baroc¢nega sloga pridejo najbolj do izraza. To se kaze v pogosti rabi figur, znanih iz
zgodnejs$e madrigalisti¢ne literature, na primer daljsih melizmih v kratkih notnih vred-
nostih na poudarjene samoglasnike dolocenih besed, ve¢jih ali nenadnih skokih, pa-
sazah navzgor ali navzdol, punktiranih notah itd. Poseben ucinek je dosegel tudi z na-
domescanjem dolocenih glasov v vecglasju (sicer tri- ali $tiriglasju) z glasbili. K izrazu
mocno pripomoreta predvsem pozavna in kornet, predpisana v motetih Magnificat, Ego
dormio, Hodie Christus natus est, Alleluja, Dum complerentur in Haec est dies.

Poscheva vokalna glasba je slogovno nedvomno blizje italijanskim vzorom - ti-
stim, ki jih je ponujala graska dvorna kapela, in beneskim - kot motetom njegovih nem-
8kih in avstrijskih sodobnikov. Nekateri njegovi duhovni koncerti so bili oc¢itno dovolj
priljubljeni, da so jih do srede 17. stoletja veckrat natisnili v nekaterih vecjih v Nemciji

*2James H. Moore, Vespers at St. Mark’s: Music of Alessandro Grandi, Giovanni Rovetta and
Francesco Cavalli, zv. 1, Ann Arbor 1981, 149.

# Heirich Schiitz, Cantiones Sacrae 1625, ur. Gottfried Grotte, v: Neue Ausgabe samtlicher Werke,
zv. 8, Kassel 1960, XIV.

* Peter Wollny, The distribution and reception of Claudio Monteverdi’s music in seventeenth-
century Germany, v: Claudio Monteverdi und die Folgen, ur. Silke Leopold in Joachim Steinheuer,
Kassel [etc.] 1998, 51-75, predvsem 55.

> Metoda Kokole, Venetian Influence on the Production of Early-Baroque Monodic Motets in the
Inner-Austrian Provinces, Musica e storia 8 (2000), 477-507, predvsem 490-498.
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izdanih antologijah, na primer tri Stiriglasne motete v Ingolstadtu leta 1626 v antologiji
Deliciae sacrae musicae, devet eno- do triglasnih motetov v prvem in drugem zvezku v
Gofllarju izdanih Geistlicher wolklingender concerten. V predgovoru k prvemu zvezku
je Posch znacilno naveden med italijanskimi in ne nemskimi skladatelji,* kar dejansko
kaze na njegovo vlogo v prenosu italijanske zvrsti na sever v nemske dezele, kjer je mali
duhovni koncert dozivel svoj vrhunec in razcvet $ele malo pozneje z obema monumen-
talnima izdajama Schiitzevih Kleine geistliche Konzerte, izdanima leta 1636 in 1639.

V zadnjem casu se z vse popolnej$imi in javnosti dostopnimi popisi starejsega
ohranjenega rokopisnega glasbenega repertoarja slika v zvezi z razsirjenostjo Poscheve
glasbe v nemskih dezelah vse bolj jasni in potrjuje to, kar smo na podlagi tiskanih
primerov Ze doslej predpostavljali, in sicer da so njegovo glasbo poznali in jo izvajali,
predvsem v sklopu tam priljubljenih italijanskih skladateljev Lodovica da Viadane in
Giacoma Finettija. Doslej mi je uspelo odkriti po nekaj Poschevih motetov v Sestih
rokopisnih motetnih antologijah predvsem iz srednjenemskega obmodja.”” Skupaj je v
rokopisnih prepisih ohranjenih enaindvajset motetov, od katerih jih je pet znanih samo
iz rokopisov (dva za dva enaka glasova, en za tri glasove in dva Stiriglasna), ostalih pet
enoglasnih motetov, trije za dva glasova, prav toliko za tri in trije za $tiri glasove (edino
Alleluja je prepisana trikrat), pa je bilo leta 1623 natisnjenih v Poschevi zbirki Harmonia
concertans.

Danilo Pokorn v ¢lanku Obraz iz glasbenega baroka na Slovenskem: Izak Pos*®
omenja Se en osemglasni motet, ki ga pripisuje Poschu. Gre za motet Quem vidistis
pastores, ki ga v razdelku Cantus Cartacei omenja Inventarium librorum musicalium
ecclesiae cathedralis labacensis.”” Kljub temu da lahko o Poschevem avtorstvu tega mo-
teta na podlagi ve¢ podrobnosti dvomimo,*® vsi nedvoumni dokumenti potrjujejo v

4V izvirniku: »Denn andere gelehrte Leute vnberiithrt was sind die jetzigen Musicanten vnd
absonderlich die Concertisten anders, als liebliche Nachtegallen, welche aufl Welschland vnd
Franchreich noch vor wenig Jahren in Teutschland ankommen, vnd hin vnd wieder mit ihren
anmutigen Compositionen sich lassen horen? Wer weif3 nicht vom Viadana, Finetti vad Poschio
wie sie so kiinstlich gegen einander concertiren?«

47 Ve¢ o prvih petih motetih v antologijah, ki jih danes hrani Glasbeni oddelek Saske dezelne knjiz-
nice v Dresdnu, glej Metoda Kokole, Isaac Posch »Diditus Eois Hesperiisque plagis« - Slavljen v
dezelah Zore in Zatona, Ljubljana 1999, 265-266. Na Sesto zbirko, ki je nastala v prvi tretjini 17.
stoletja in je bila verjetno prvotno last Henricusa Tauberja in so jo hranili v cerkvi sv. Stefana
v Helmstedtu, me je poleti 2004 prijazno opozoril vodja skupine za popis starejsega glasbe-
nega repertoarja (RISM), ki deluje v Miinchnu, dr. Armin Brinzing, ki se mu na tem mestu za
to prav lepo zahvaljujem. Edini ohranjeni glasovni zvezek je bil popisan na RISM-ovo serijo
A/II-Glasbeni rokopisi po 1600 (DW Cod. Guelf. 323 Mus. Hdschr.)

* Danilo Pokorn, Obraz iz glasbenega baroka na Slovenskem: Izak Pos$, v: Obdobje baroka v slo-
venskem jeziku, knjizevnosti in kulturi, ur. Aleksander Skaza in Ada Vidovi¢ Muha, Ljubljana
1989, 471.

4 Navedba se glasi: »(deest) Quem vidistis pastores Isaac Possii a 8.« Po Hoflerjevi transkripciji
ima zapis zaporedno $tevilko 133. Janez Hofler, Glasbena umetnost pozne renesanse in baroka na
Slovenskem, Ljubljana 1978, 142.

% Prvi¢, pisava priimka je napacna, prav tako napacna je tudi pri navedbi dela Musicalische
Tafelfreudt, zato to niti ne bi bilo motece, ¢e v seznamu ne bi bilo kar pet navedb del graskega
skladatelja Georga Possa, ki je vedno in pravilno (!) naveden kot Poss. Drugi doslej ni znan
podatek, da bi Isaac Posch skladal tudi motete za kar osem glasov, saj je vendar v svoji zbirki
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Pokornovem ¢lanku nakazano dejstvo, da »Izak Po$ Steje med pomembne zgodnjeba-
roc¢ne skladatelje v srednjeevropskem prostoru,® in potrjujejo njegovo vlogo v Sirit-
vi zgodnje duhovne monodije iz rodne Italije v severnejse predele nemsko govorecih
dezel.

Early sacred monody in Inner-Austrian lands and
Isaac Posch’s contribution

Summary

The year 1614 was of crucial importance for the penetration of the Italian early
sacred concertato style into the Inner-Austrian provinces. One of the main local expo-
nents of the then relatively new type of monodic motets was Isaac Posch, active from
1614 in Carinthia and Carniola. It is not only his collection of one- to four-part motets
with basso continuo, Harmonia concertans, printed in 1623 in Nuremberg, but also a
number of compositions by Italian musicians active at the Catholic court of Archduke
Ferdinand in Graz, that bear testimony to the early adoption of the new idiom in this
most southern part of Austria. A telling example of the local repertoire is the anthol-
ogy Parnassus Musicus Ferdinandeus of 1615, with pieces by as many as ten members
of the chapel, among them the Venetians Giovanni Priuli and Giovanni Valentini, and
also by local composers, influenced directly by the Venetian masters, Alessandro Tadei
and Raimundo Ballestra. Among the early sacred concertato pieces, performed in larger
centres like Graz, Ljubljana, or even Villach during the first three decades of the 17th
century, motets by Venetian masters were in the lead, as testified by three preserved mu-
sical inventories. The Italian traits of Posch’s Latin motets are apparent not only from
the composer’s overt reference to Lodovico da Viadana, but also in the expressive treat-
ment of texts that invite comparison with similar compositions by Alessandro Grandi
and Claudio Monteverdi, as well as with the early motets by Priuli and Valentini. Posch’s
motets were, like Viadana’s, very popular also in the Northern parts of the Holy Roman
Empire, where they were copied and reprinted for practical use. Posch was, interest-
ingly, considered in the North more Italian than German, which is another proof of his
role in the transmission of the Italian style from the South to the North.

Harmonia concertans zelel posnemati italijansko prakso, kjer je bilo v modi ¢im manj glasov, po
moznosti en sam s continuom. Po drugi strani pa je znano, da je Georg Poss pisal mase, magni-
ficate in motete za osem glasov. Glede na znacaj znanih del Georga Possa bi torej tudi ta motet,
ki je ocitno Ze v ¢asu nastanka inventarja manjkal, sodil v njegov opus. Veliko pravopisnih na-
pak v seznamu muzikalij pa bi morda opravicevalo tudi zamenjavo imena Isaac za Georg.

*! Danilo Pokorn, Obraz iz glasbenega baroka na Slovenskem: Izak Pos, v: Obdobje baroka v slo-
venskem jeziku, knjizevnosti in kulturi, ur. Aleksander Skaza in Ada Vidovi¢ Muha, Ljubljana
1989, 472.



Zgodnja duhovna monodija v notranjeavstrijskih dezelah in prispevek Isaaca Poscha 39

Priloga 1

Glasbeniki in skladatelji Ferdinandove dvorne kapele v Gradcu

* | DVORNI GLASBENIKI - skladatelji SLUZBENO MESTO NA DVORU
4 Giovanni Priuli (1575/80-1626) kapelnik postal med junijem 1614 in febru-
rojen v Benetkah; u¢enec G. Gabrielija arjem 1615
Giovanni Valentini (1582/3-1649) od 1614 organist in glasbeni ucitelj nadvoj-
5 e . . .
Gabrielijeva $ola (?) vodovega sina Ferdinanda
Alessandro Tadei (0k.1585-1667 ) .
1| 4eenec G. Gabrielija (1604-1606; 1610) | °< 1606 organist
Alessandro Bontempo (1586/7-1625)
1 |sin dvornega plesnega mojstra Ambrosia | od 1607 organist
in verjetno ucenec Francesca Stivorija
. od 1581 altist; od 1588 pevski ucitelj; od
Mathia Ferrabosco (1550-1616) 1611 do 1614 namestnik kapelnika v Gradcu
Heinrich Pfendner (ok.1590-0k.1631) 1614/15 (?) organist; morda do 1618 (do
ucenec G. Aichingerja, C. Erbacha in 1614 kapelnik krske stolnice na Koroskem)
A. Cifre Delli Motetti, 2-8 vv (Graz 1614)
Vincenz Jelich (1596-1636%) od 1606 zborist in od 1615 do 1617 instru-
ucenec M. Ferrabosca v Gradcu mentalist dvorne kapele
’ Raimundo Ballestra (2. pol. 16. st.-1634) | od 1602 in$trumentalist; po 1616 dvorni
$tudiral glasbo v Benetkah kapelnik v Zabernu
) Georg Poss (0k.1570/75-1622) od ok.1594 |od 1597 trobentac in kornetist
do 1597 studiral glasbo v Benetkah (po 1619 dvorni kapelnik v Neisse, Slezija)
2 Giovanni Sanfonl (1593-1648) od 1613 dvorni kornetist
po rodu Benecan
Bartolomeo Mutis, Conte di Cesana od 1§04 tenorlst mn dvo_r.1.11 kap lan'
2 (ok.1575/80-1623) »prvi monodist v Avstriji« - Musiche a una
) doi e tre voci (Venezia 1613)
2 | Michelangelo Rizzio (Benetke ?-?) od 1613 basist
Giovanni Battista Bonometti od 161,3 tenorist .. .
ur. (konec 16. st.—pred 1639) urednik antologije Parnassus Musicus
-StP Ferdinandeus (Venezia 1615)

* koncertantni moteti vkljuceni v antologijo Parnassus Musicus Ferdinandeus (1615)
(to so najzgodnejse tovrstne skladbe vecine teh avtorjev)
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Priloga 2a

Inventarium librorum musicalium ecclesiae cathedralis Labacensis (1620-0k.1628)
(317 enot)

III. Cantus Concertati cum basso g[e]n[er]ali

no. 34, 35 - Seraphini Patae et Henrici Pfendneri 123456 & 8
Seraphino Patta: ve¢ moznih zbirk od 1600 dalje
Heinrich Pfendner: Delli motetti lib. primo (Graz 1614)

36 — Ignatii Donato ab una usq[ue] ad 5 Voces (deest)

Ignazio Donati, Sacri concentus 1-5 voc., una cum parte (Venezia 1612)

37,38 - Hieronimi Montes Ardi et Sigismondi de India ab una usq[ue] 8 Voces
(desunt)

Girolamo Montesardo: Ecclesiastici concentus, 1, 2.....¢» 8 voc. canendi, cum basso
ad org. (Venezia 1608)
Sigismondo d’India: ?

39 — Liber 3° Alexandri Grandia 123 et 4
Alessandro Grandi: II terzo libro de motetti a 2, 3 & 4 voci, con il basso per sonar
nellorg. (Venezia 1614)

40 - Harmonia Octavii Vernicii 2 et 4 (deest)

Ottavio Vernizzi: Armonia ecclesiasticorum concertuum ... qui 2, 3 & 4
concinuntur voc. ... cum parte generali pro org. (Venezia 1604)

41 - Bernardini Borlasca scripti 1 2 et 3
Bernardino Borlascha: (?) Scherzi musicali ecclesiastici sopra la cantia, 2 3 voci
(1609)

42 — Antonii Ciffraea 2 3 et 4
Antonio Cifra: ve¢ moznih zbirk od 1609 dalje

43 - His consuti sunt Andriani Banchieri
Adriano Banchieri: (?)

44, 45 - Item Augustini Agazarii et Sacri fiori dicti Leonis Leoni a 1 2 3 et 4 (desunt)
Agostino Agazzari: Sacrae cantiones quae 2, 3, 4 que voc. lib II. motectorum
(Milano 1607; oz. ponatis: Venezia 1608 in 1613)

Leoni Leone: ve¢ moznih zbirk od 1606 dalje

IV. Cantus cartacei
93 - Cur Mundus Militat Raymundi Balestrae a 2 (desunt)
Raimundo Ballestra: (?)
148 - Parnassus Musicus Bonometi a 5 cum org[ano]
Parnassus Musicus Ferdinandeus (Venezia 1615)
157 - Sacri Concerti Lappi a 7
Pietro Lappi: Sacri concertia 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 voci. Lib. 2 con il b.c. op 13 (Venezia
1623)
176 — Motecta a 1 Amadeo Freddo liber solus
Amadeo Freddi: Motecta unica voce decantanda, Op. VII. (Venezia 1623)
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264 — Motetae Alesandri Grandi a 5 et 7 cum Basso
Alessandro Grandi: (?) Il 4. lib. de motetti a 2, 3, 4 et 7 voci con il b.c. (Venezia
1616)
294 - Corona MJa]riae Finetti a 4 libri quinque cum org[an]o liber 5
Giacomo Finetti: Corona Mariae a 4 concinenda lib. 5. (Venezia 1622)
295 - liber quartus Finetti a 3 cum org[an]o libri quatuor
Giacomo Finetti: Sacrarum cantionum 3 voc. cum basso ad org. lib. 4 (Venezia
1613)
296 - liber primus a 4 Vocum cum org[an]o libri 5
Giacomo Finetti: Concerti a 4 voci con il basso per lorg. (Venezia [pred 1611])
297 - Liber Secundus a 2 cum org[an]o libri tres
Giacomo Finetti: Motecta 2 voc. cum basso ad org. lib. 2 (Venezia 1611)
298 - Liber Tertius a 2 cum org[an]o libri tres
Giacomo Finetti: Sacrae cantiones 2 voc. cum basso ad org. lib. 3 (Venezia 1613)
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21 -

22 -

23 -

24 -

25 -

26 -

27 -

29 -

30 -
34 -

35 -

Priloga 2b

Musikalienverzeichnisse krske stolne cerkve (1622)
(44 enot)

Concerti Musicali Ecc[lesia]stici di Lud.®° Viadana lib. 2° a 1. 2. 3. & 4 voci
partit[u]ra

Ludovico Viadana: I 2. libro de Concerti ecclesiastici (Venezia 1607)

Parnassus Musicus Ferdinandeus Jo: Batt[ist]ae Bonometti a 1. 2. 3. 4. 5. voci
partitura

Parnassus Musicus Ferdinandeus (Venezia 1615)

Concerti Musicali Ecc[lesia]stici di Lud.® Viadana lib. 2° a 1. 2. 3. & 4 voci,
opler]a duodecima partit[u]ra

Ludovico Viadana: Cento concerti ecclesiastici... a una, a due, a 3 & a 4 voci. Con
il B.c. per sonar nellorgano. Op. 12 (Venezia 1602)

Centum Sacri Concentus ab vna voce sola Lud.° Viadana, partit[u]ra
Ludovico Viadana: Centum sacri concentus, ab una voce sola (Frankfurt 1615)
Jacobi Finetti sacrae cantiones binis vocibus lib. 3

Giacomo Finetti: Sacrae cantiones 2 voc. c. B. ad org. Lib. 3 (Venezia 1613)
Delli Motetti a 2.3.4.5.6.7. & 8 voci di Henrico Pfendner partit[u]ra.

Heirich Pfendner: Delli Motetti a due, 3, 4, 5, 6, 7 & 8 voci. Lib. 1. (Graz 1614)
Sacra Cantica Seraphini Patta 5. voc. partit[u]ra

Seraphino Patta: Sacra cantica concinenda una, duabus & tribus vocib., cum
Litaniis B. M. V. 5 voc. (Venezia 1609)

Sertum Roseum Aug. Agazzarij 1. 2. 3. 4 voc. opus decimum, partit[u]ra
Agostino Agazzari: Sertum roseum ex plantis Hiericho ab... singulis, binis, ternis
& quaternis voc. decantandum c. B. ad org. Op. 14 (Venezia 1611)

Sacri fiori di Lion Lioni a. 2. & 3. voc., partit[u]ra

Leone Leoni: Sacri fiori 2. lib. de Motetti a 1, 2 et 3 voci per cantar nel org., con 1
Messa ... (Venezia 1612)

Aug. Agazzari Sacrae Cancio[nes] a 2 voc. lib. 4, partit[u]ra

Agostino Agazzari: Sacrae cantiones 2, 3que voc. concin. Lib. 4. (Roma 1606)
Jo[ann]is Francisci Anerij Motetti lib. 2. a. 1. 2. 3. 4. 5. 6., partit[u]ra

Giovanni Francesco Anerio: Motectorum singulis 2, 3, 4, 5, 6que voc. lib. 2
(Roma 1611)

Motetti di Catarina Assandra opera 2%. a 2. & 3 voc., partit[u]ra

Catarina Assandra: Motetti a dua & tre voci per cantar nellorgano c. il Bc. Op. 2
(Milano 1609)

Salmi, Falsibordoni, & Motetti a 4. voci di Assandra, partit[u]ra

Il secondo lib: de Motetti di Alessandro Grandi a. 2. 3. 4. voc. partit[u]ra
Alessandro Grandi: II 2. lib. de Motetti a 2, 3 et 4 voci con il B. per sonar
nellorgano (Venezia 1613)

Motette Antonij Cifra a 2. 3. 4. voci.
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36 -

42 -

Antonio Cifra: Motecta quae 2, 3, 4 voc. c. Bc. Lib. 1. (Venezia 1609)

Concentus Harmoniaci, Ecc[lesia]stici di Gio: Batt[ist]a Cocciola a. 2. 3. 4. 5.
voc. partit[u]ra

Giovanni Battista Cocciola: Concentus harmonici ecclesiastici 2. 3. 4. et 5. vocib.
cum B.c. ad O.

Fratris Aug[usti]ni Dirutae Sacrae Cantiones a. 1. 2. 3. 4. voci. partit[ur]a
Agostino Diruta: Sacrae cantiones singulis, binis, ternis quaternisque voc. conc.
(Venezia 1617)
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2-5
4-5
5-5

Priloga 2c

Verzaihnus der Khirchengesdinger
zupnijske cerkve sv. Jakoba v Beljaku (1626-1630)
(52 enot)

partes Concertum ecclesiasticorum liber 1™ et 24 auth[or]e Lud[ovi]co
Viad[an]a

Ludovico Viadana: Cento concerti ecclesiastici (Venezia 1602 in 1607); ali
ponatis

partes Delli Motetti di Henrico Pfendnero lib[r]o primo

Heinrich Pfendner: Delli Motetti a 2, 3, 4, 5, 6, 7, et 8 voci. Libro primo (Graz
1614)

partes Sacrae Dei Laudes 1, 2, 3, 4 [voc.], auth[or]e Johanne Feldmayr
Johann Feldmayr: Sacrae Dei laudes, sub officio divino concinendae 1, 2, 3, 4 voc.
cum B.g. seu partitura (Passau)

partes Il primo libro de Concerti a 4 voci di Giacomo Finetti

Giacomo Finetti: Il primo libro de Concerti a 4 voci. Con il Basso per lorg.
(Venezia pred 1611)

(sledijo zapisi muzikalij, kupljenih leta 1630)

36-5

37-5

40-5

partes Collectum Viridarium musicum a Jo[ann]e Simone Rechero, darinnen
hernach die Geséng des Isaac Poschii Viridarium musicum (Neuburg 1628)
Isaac Posch: Harmonia concertans (Nirnberg 1623) ali drugi neznani moteti
partes Sacri fiori 2% libro de Motetti et 4 libro a 1,2, 3 et 4 di Leon Leoni et
quarta racolta da Don Lorenzo Calvi

Leone Leoni: Sacri fiori 2. libro de Motetti a 1, 2, et 3 voci per cantar nel org.
(Venezia 1613, 1616 in 1621)

Lorenzo Calvi: Quarta raccolta de’ sacri canti (Venezia 1629)

partes Isaaci Posch seind nicht eingefunden, sondern nur geheftet, habens
der Zeit die Geiger undtern Handen zu ihrer Yebung, seind sie ainmal zum
collecto Viridario Simonis Recheri hinzugebunden

verjetno Isaac Posch: Harmonia concertans (Niirnberg 1623)



Temperirani klavir Johanna Sebastiana Bacha
in zamisel harmonske tonalnosti

Jurij Snoj

Uvod

Zbirka 24 preludijev in fug Johanna Sebastiana Bacha, namenjenih strunskim glas-
bilom s tipkami, njegov Das Wohltemperierte Klavier I,! je bila v glasboslovju delezna
razli¢nih pristopov in obravnav. Glasbena teorija, zlasti tista, ki se je ukvarjala s kom-
pozicijskotehni¢nimi vprasanji, je videla v zbranih preludijih in fugah vzor¢ne primere
zglednega, strogo doslednega komponiranja, na katerih se je mogoce uciti logicnega
razvijanja, izpeljevanja glasbenih zamisli in logi¢ne gradnje velikih glasbenih oblik.
Glasbena zgodovina je poleg tega, da je obravnavala faktografska vprasanja, poudarjala
dejstvo, da ima zbirka v zgodovini glasbe svojevrstno prvenstvo, saj cesa podobnega
pred Bachom ni ustvaril nihce. Posami¢nim kompozicijam zbirke so poznavalci glasbe
17. in 18. st. iskali mozne vzore in merili razdalje med njimi in Bachovimi dovrSeni-
mi mojstrovinami. Glasbenokritisko pisanje se je — upostevajo¢ glasbenozgodovinske
sodbe in analiti¢ne prikaze — osredotocalo zlasti na slogovno in izrazno raznolikost
zbirke, skusalo ubesediti znacaj posamicnih preludijev in fug in ocenjevalo zbirko zlasti
kot antologijo Sirokega spektra glasbenih, umetniskih in hkrati tudi cloveskih izkusen;.
Nastala je obsezna, raznolika, tezko pregledna specialna literatura,” katere izsledki so
v Cistejdi ali ohlapnejsi obliki presli v splosne preglede Bachovega Zivljenja in dela in
splosne glasbenozgodovinske priro¢nike.

Esej, ki je pred nami, poudarja dva vidika Bachove zbirke in ju opazuje v nju-
ni medsebojni povezanosti. Prvi¢: Preludiji in fuge Temperiranega klavirja izkazujejo
- vzporedno s slogovno in kompozicijskotehni¢no raznolikostjo - zelo Sirok spekter
glasbenih vsebin; v tem smislu so enciklopedi¢na antologija Bachovega komponiranja.
Drugi¢: Temperirani klavir vsebuje preludije in fuge na vseh dvanajstih tonih. Vendar
Stiriindvajset Bachovih tonalitet ne pomeni transpozicije dveh tonalitet (ali modusov)
na dvanajst razlicnih tonov. Skupaj zapolnjujejo en sam enovit tonalitetni prostor zbir-
ke. Oba vidika sta nerazdruzno povezana. Ko je Bach snoval svoje glasbene vsebine,
tudi povsem nove, je nujno odkrival nova podroc¢ja tonalitetnega prostora. In obra-
tno: ko je Bach kot skladatelj prodiral v neznana podroc¢ja tonalitetnega prostora, ko je
komponiral v nenavadnih tonalitetah, je hkrati odkrival tudi neznano glasbeno vsebino
- glasbo, kakrs$ne pred njim Se ni slisal nihce.

' V tem spisu bo zbirka poimenovana z izrazom Temperirani klavir I, krajse kar Temperirani
klavir.

% Bach-Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, ur. Alfred Diirr, Yoshitake Kobayashi in Kirsten
Beiflwenger, Wiesbaden, Leipzig, Paris 1998, 378.
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Razprava o Bachovem Temperiranem klavirju, ne glede na to, kaj zeli pokazati in
kako je naravnana, ne more obiti zgodovinskega polozaja zbirke. V nadaljevanju so
zato najprej zbrani znani podatki o nastanku Bachove zbirke; zatem je Temperirani kla-
vir postavljen v zgodovinski kontekst glasbe zgodnjega 18. st.; sledi razlaga pomena
Bachovega naslova in podnaslova, iz katerega je mogoce videti, kako je na zbirko gledal
skladatelj sam. Nadalje je prikazano, kako so glasbo zbirke razumevali drugi: zbrane in
komentirane so nekatere kriti$ke ocene o znacaju posamicnih preludijev in fug, ki po-
nazarjajo njihovo vsebinsko raznolikost. Navezujo¢ se na problematiko Bachovih glas-
benih vsebin je slednji¢ zarisan in komentiran tonalitetni prostor zbirke, za katerega je
prikazano, da je hkrati tudi tonalni prostor Bachove glasbe.

Nastanek Temperiranega klavirja

Vsesplosno velja, da je Temperirani klavir I nastal leta 1722, v ¢asu, ko je bil Bach v
Kéthnu, kjer je bil kapelnik kneza Leopolda Anhalt-Kéthenskega (december 1717-maj
1723). Kalvinisti¢no usmerjeni knez Leopold ni vzdrzeval cerkvene glasbe in tako se je
Bach v casu svojega sluzbovanja v Kothnu ukvarjal predvsem z instrumentalno glas-
bo: med drugim je komponiral za knezji instrumentalni ansambel, ki ga je tudi vodil.
Natancnejsi Cas, ko naj bi bila zbirka dokoncana, ni znan; po enem od Bachovih zgod-
nejsih zivljenjepiscev naj bi Bach Temperirani klavir napisal v nekem obdobju, ko ni
imel nobenih drugih obveznosti, in v nekem kraju, kjer niti ni imel glasbila (cembala ali
klavikorda). Cas naj bi si krajsal tako, da je komponiral.> Morda je bilo to na enem od
potovanj, na katerem je spremljal svojega gospodarja.*

Bachov Zivljenjepis za leto 1722 ni posebno bogat. Skladatelj je dopolnil sedemin-
trideseto leto starosti in bil je drugi¢ poro¢en. Dobro leto po nenadni smrti svoje prve
zene Marie Barbare se je konec leta 1721 porocil s takrat komaj dvajsetletno pevko
Anno Magdaleno Wilcke. Njegova druzina, s katero ni stanoval na dvoru, pa¢ pa na
neugotovljeni lokaciji v Kéthnu, je $tela $tiri otroke: najstarejsa h¢i Catharina Dorothea
je imela §tirinajst let, prvi sin, Wilhelm Friedemann, jih je imel dvanajst. Zena Anna
Magdalena, o katere glasbenistvu prica Bachov Notni zvezek za Anno Magdaleno Bach,
zalet prav leta 1722, je v drugi polovici leta pri¢akovala prvega otroka. Bach se je v tem
Casu ze oziral po novi sluzbi, saj se je konec leta 1722 pojavil na seznamu kandidatov za
izpraznjeno mesto kantorja cerkve sv. Tomaza v Leipzigu, kamor se je naslednje leto tudi
v resnici preselil. Eden od vzrokov za iskanje nove sluzbe bi mogel biti tudi ta, da je kne-
zovo zanimanje za glasbo upadlo potem, ko se je leta 1721 poro¢il z nemuzikalno mlado
princeso, ki jo je Bach sam imenoval »amusa« Vendar je ta komaj enaindvajsetletna
aprila 1722 umrla, kar pomeni, da je imel Bach - poleg nemuzikalnosti mlade princese
- Se druge razloge za odhod iz Kothna. V aprilu tega leta je Bachu umrl eden od starejsih
bratov. 9. avgusta je gostoval kot koncertant v Zerbstu. Decembra je po umrli stricevi
teti podedoval 500 talerjev, kar je pomenilo ve¢ kot njegov enoletni zasluzek.’

* Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, zv. 1, Leipzig 1790
1792, 90. (Reprint: Graz 1977.)

* Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, zv. 1, 4. izd., Leipzig 1930, 769-770.

> Werner Breig, Bach, Johann Sebastian, v: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil,
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Temperirani klavir, ki ga Bach ni namenil objavi, je ohranjen v dobrem ducatu
rokopisnih virov. Med temi je najpomembnejsi Bachov avtograf, na katerega prvi strani
je naslov zbirke s kratkim pojasnjevalnim besedilom in letnico 1722.° Kljub temu da je
ob koncu avtografa letnica 1732, danes velja, da je nastal v letih 1722/23.7 O snovanju
zbirke, ki ne oziraje se na Gerberjevo porocilo ni mogla biti ustvarjena v posebno krat-
kem casu, se sicer ne ve veliko, a na podlagi primerjav razli¢nih ohranjenih prepisov in
njihovih variant je uspelo rekonstruirati posamezne faze njenega nastajanja. Najstarejsa
verzija zbirke (a 1) je ohranjena v enem od prepisov, ki je zdaj v zasebni lasti in je na-
stal kot kopija izgubljenega Bachovega originala (a).® Druga faza (a 2) je prepoznavna
iz Friedemannovega klavirskega zvezka. Leta 1720, ko je imel Bachov najstarej$i sin
Friedemann devet let, ga je oCe zacel nacrtno uvajati v glasbo. Sled tega je znani Klavirski
zvezek za Wilhelma Friedemanna Bacha, ki je bil zacet januarja 1720 in v katerega je oce
zaporedoma vnasal razne kompozicije - predvsem so bile to mojstrove Invencije in
Sinfonie, na katerih naj bi se Friedemann u¢il igranja in komponiranja. Friedemann je v
zvezek lastnoro¢no vnesel sedem preludijev iz Bachove nastajajoce zbirke (C, ¢, d, D, e,
E, F). Ti so morali biti prepisani iz nekega drugega Bachovega zdaj izgubljenega rokopi-
sa, saj kazejo v primeri z najstarejso verzijo dolo¢ene spremembe.’ Za tretjo fazo (a 3),
ki je ohranjena v enem od prepisov,'® so znacilne razsiritve vrste preludijev (C, ¢, Cis,
cis, D, d, Es, es, e, f, Fis, G)," naslednja verzija (A 1) pa je Ze omenjeni Bachov avtograf iz
leta 1722. Tega je Bach v naslednjih letih z raznimi spremembami in dodatki Se trikrat
revidiral (A 2-4)."> Bachov avtograf iz leta 1722 je z upostevanjem poznejsih revizij,
od katerih so bile zadnje opravljene v stiridesetih letih, priznan za dokon¢no verzijo
Temperiranega klavirja.> Ob tej zapleteni sliki nastajanja zbirke naj bo omenjeno, da
so vse prepoznane verzije le dodelave in izboljsave ze oblikovane zbirke; najkorenitejse
spremembe so s predelavami preludijev nastopile med fazama a 2 in a 3.

Kot je bilo prikazano, je Bach zbirko pogosto spreminjal, zlasti pred letom 1722,
in jo tudi po tem letu Se nekajkrat revidiral. A tudi za prvo verzijo (a 1 oz. a) se do-
mneva, da ni bila ustvarjena naenkrat in da je Bach prevzel vanjo nekatera svoja sta-
rej$a, samostojno nastala dela. Evidenca o tem je po eni strani glasbenokritiska, po
drugi pa podpirajo tak$ne domneve posami¢ne nedoslednosti ali napake v prepisih,

zv. 1, Kassel 1999, 1406-1410; Arno Forchert, Johann Sebastian Bach und seine Zeit, Laaber 2000,
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kot so npr. napa¢no napisane akcidence, do katerih je prislo ob transpoziciji sicer v
drugih tonalitetah samostojno zasnovanih skladb. Z veéjo ali manj$o verjetnostjo se
domneva, da sta pred zasnovo zbirke (pred verzijo a 1) obstajala preludija v Es in Fis,
fugi v A in a ter dvojice v es/dis, f, As, gis in h."* Fugi v dis in gis sta bili prvotno na-
pisani najbrz v d in g.'* Ph. Spitta je na podlagi prepric¢anja, da fuga v a-molu ne dosega
mojstrstva drugih fug zbirke, menil, da je eno Bachovih zgodnjih del, nastalo v letih
1707 ali 1708; odkril naj bi tudi model, po katerem naj bi bila narejena, in sicer v neki
fugi v a-molu D. Buxtehudeja.' Isti avtor je bil preprican, da je tudi fuga v gis-molu kot
manj dovr$ena Bachovo mlajse delo.” Nasprotno je Spitta tako visoko cenil preludij v
Es-duru, da se mu je naslednja fuga zdela zgolj preludija nevreden privesek. Tudi ti dve
kompoziciji sta po njegovem mnenju nastali lo¢eno, in sicer najprej preludij, ki naj bi
mu Bach pozneje, ob sprejemu v zbirko, dodal se fugo.'®

Iz prikazanega je mogoce povzeti: posami¢ne kompozicije, preludiji, morda pa tu-
di nekatere fuge Temperiranega klavirja so nastale kot samostojna dela, ki jih je Bach z
ustreznimi popravki sprejel v novonastajajoco zbirko. A zelo verjetno je velika vecina
njenih preludijev in fug nastala v ¢asu, ko je Bach intenzivno snoval novi opus, in sicer
prav zanj. Zgodovinska evidenca ne potrjuje misli, da bi bil Temperirani klavir kom-
pilativno zasnovana zbirka, v katero bi Bach iz urejevalskih razlogov zdruzil svoje ob
razli¢nih priloznostih nastale kompozicije in jih ob tem ustrezno transponiral. Nastal je
kot enovito delo, ki ga preveva ena sama osnovna zamisel.

Dvajset let po nastanku Temperiranega klavirja,leta 1742, je Bach dokoncal enako za-
snovano in urejeno zbirko 24 preludijev in fug. Ta je danes znana kot Das Wohltemperierte
Klavier II (Temperirani klavir II). Bach sam ji ni dal nikakr$nega naslova."”

Zgodovinski polozaj Temperiranega klavirja

Temperirani klavir vsebuje 24 parov preludijev in fug, razporejenih na 12 postopno
dvigajocih se tonov znotraj oktave, zacensi s tonom C. Ta zasnova zastavlja dvoje glas-
benozgodovinskih vprasanj: vprasanje o Zanru preludij in fuga v zgodnjem 18. st. in
vprasanje o zbirkah, urejenih po modusih oz. tonalitetah.

Ni povsem jasno, iz Cesa se je razvil zanr preludij in fuga. Zgodovinski pregledi ga
povezujejo s toccato oz. s preludijem: kompozicijo, ki v svoj fantazijsko-improvizacijski
tok vkljucuje eno ali dve fugi, ki se najveckrat brez prekinitve razsirjata v tematsko pro-
sti prehod k drugi fugi ali fantazijsko-improvizacijski zaklju¢ek.? Tak$ne kompozicije,

" Alfred Durr, Das Wohltemperierte Klavier. Kritischer Bericht, Johann Sebastian Bach, Neue
Ausgabe simtlicher Werke, serija V, zv. 6.1, Kassel 1989, 187-190.
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katerih nenavadno slikovite primere predstavljajo Buxtehudejevi orgelski preludiji, ob-
stajajo tudi v Bachovem orgelskem in klavirskem opusu. Ni si tezko predstavljati, kako
bi iz opisane zasnove mogel nastati zanr preludij in fuga: oddelitev oblikovno prostejse-
ga, improvizacijskega, od polifono strogega ter skréenje stevila fug bi nujno privedlo do
dvojice preludija in fuge, zasnovanih v isti tonaliteti. A taksna izpeljava je miselna ab-
strakcija, ki jo realna zgodovina le omogoca, ne pa tudi nedvoumno narekuje. V nemski
glasbi poznega 17.1in zgodnjega 18. st. so namrec hkrati obstajale tako toccate (s fugami)
kot dvojice preludijev in fug, ¢eravno je bil opisani zanr toccate v zatonu. Poleg tega so
konec 17. in zacetek 18. st. obstajale $e druga¢ne kompozicije, ki bi mogle biti povezane
z zanrom preludij in fuga. To so bili pari orgelskih intonacij, zasnovani tako, da je bila
prva intonacija oblikovno prosta, druga pa fugirana. Tovrstni pari so bili funkcionalna
orgelska glasba, ki se je igrala med bogosluzjem, zaradi ¢esar so bili pogosto urejeni po
modusih. Slednji¢ je imela v drugi polovici 17. st. podobno zasnovo kot Zanr preludij
in fuga tudi francoska orgelska masa, katere prva dva stavka sta bila preludij in fuga na
melodijo Kyrie eleison.” Vprasanje, od kod preludij in fuga, najbrz nima enega samega
in nedvoumnega odgovora. Zgodovinski zanri namre¢ ne nastajajo po poti Cistih ob-
likovnih transformacij. Gotovo je, da je glasbenemu misljenju zgodnjega 18. st. ustrezala
povezava prostega, lahko tudi improvizacijskega preludija s strogo izpeljano fugo.

Med avtorji, ki so v Bachovem ¢asu ali neposredno pred njim komponirali pre-
ludije in fuge, sta bila tudi Johann Pachelbel (1653-1706), ucitelj Bachovega starejse-
ga brata in uditelja Johanna Christopha, ter Johann Caspar Ferdinand Fischer, ¢igar
zbirka Ariadne Musica iz leta 1702 velja za neposrednega predhodnika Bachovega
Temperiranega klavirja. Pachelbel naj bi bil eden prvih, ki so komponirali pare prelu-
dijev in fug.?? Njegovi preludiji in fuge so neobsezne skladbe. Preludiji so zgolj kratke
toccatne improvizacijske intonacije: vrsta s pasazami povezanih akordov brez lastne
motivike, ki se zaklju¢ujejo s kon¢no kadenco. Zdi se, da je njihov namen predvsem pri-
praviti naslednjo, kompozicijsko tehtnejso fugo. Prav zaradi tega Pachelblove dvojice ne
izkazujejo izrazitejse vsebinske povezanosti. Drugacni so preludiji in fuge Fischerjeve
zbirke: zgledno skomponirani preludiji imajo lastno tematiko in moglo bi se reci, da
obravnavajo posami¢ne kompozicijske probleme. A ¢eprav so prepoznavni in razlo¢ni,
so dvojice Fischerjeve zbirke izrazito kratkosapne. O¢itno je Bach s svojimi preludiji in
fugami iz leta 1722 mocno presegel vse, kar je bilo v tem Zanru napisano pred njim.

Govorec¢ o razporeditvi kompozicij za in§trumente s tipkami po njihovih modu-
sih, je treba omeniti, da je imela taksna razporeditev prvotno funkcionalni pomen:
intonacije - kot npr. tiste Andree Gabrielija iz leta 1593 - so bile razporejene po modu-
sih zato, da je organist, ki je z njimi uvajal petje kompozicije v danem modusu, lahko
hitro nasel pravo. V sorodno zasnovanih zbirkah poznejsega ¢asa se je Stevilo modu-
sov, njihovih transpozicij oz. tonalitet obenem s $irjenjem tonalnega prostora vecalo,
razporeditev po modusih pa je bila veckrat uporabljena tudi pri urejanju skladb, ki
niso imele vloge intonacij. Tako je Sestero variacij v Pachelblovi zbirki Hexachordum
Apollinis iz leta 1699 razporejeno - z izjemo zadnje - po rasto¢ih modusih, morda s

2 Arnfried Edler, Praludium, v: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, zv. 7, Kassel 1997, 1799-
1800.

22 Ewald V. Nolte, John Butt, Johann Pachelbel, v: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
zv. 18, 2. izd., London 2001, 849.
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simbolnim pomenom.? Tudi Fischerjeva Ze omenjena zbirka iz leta 1702 je urejena po
modusih oz. tonalitetah, ki jih ima natan¢no 20. Bach je z Invencijami in Sinfoniami,
ki jih je ustvaril po letu 1720, dosegel visoko stevilo 15 tonalitet (C, ¢, D, d, Es, E, e,
E f, G, g, A, a, B, h). A prvi, ki je vzor¢no prikazal moznost komponiranja v vseh 24
tonalitetah, je bil najbrz Johann Mattheson, zagovornik enolike temperature, katere-
ga spisa iz let 1719 in 1734 vsebujeta tudi 24 kratkih kompozicij v vseh tonalitetah.*
Pomenljivo je, da je Matthesonov vzor¢ni eksperiment iz priblizno istega casa kot
Bachov Temperirani klavir, kar pomeni, da se je zamisel 24 moznih tonalitet dokon¢no
izoblikovala v prvih desetletjih 18. st. Vendar pa se Matthesonovi preizkusni vzorci
ne morejo primerjati z Bachovo zbirko. Prvi, ki je zavestno mislil in komponiral v 24
tonalitetah, prvi, ki je zaobjel njihov spekter z enim samim pogledom, je bil s svojim
Temperiranim klavirjem J. S. Bach.

Naslov in pojasnjevalno besedilo

Na naslovnico avtografa je Bach zapisal: »Das Wohltemperirte Clavier. oder
Praeludia, und Fugen durch alle Tone und Semitonia, So wohl tertiam majorem oder Ut
Re Mi anlangend, als auch tertiam minorem oder Re Mi Fa betreffend. Zum Nutzen und
Gebrauch der Lehr-begierigen Musicalischen Jugend, als auch derer in diesem studio
schon habil seyenden besonderem ZeitVertreib auffgesetzet und verfertiget von Johann
Sebastian Bach. p. t: HochFiirstlich Anhalt-Céthenischen Capel-Meistern und Directore
derer Cammer Musiquen. Anno 1722.«*

Poskus$ajmo si razloziti pomen tega kratkega besedila, ki uporablja besede in mor-
fologijo treh jezikov: nemscine, latincine in francoscine. Beseda »clavier, francoskega
izvora, v Bachovem c¢asu ni zaznamovala nikakr$nega glasbila; pomenila je le tipkov-
nico.”® Bach, ki je izraz napisal v izvirnem, francoskem pravopisu, z njim torej ni speci-
ficiral glasbila, ki naj bi mu bile kompozicije namenjene. Ce izraz »clavier« razumemo
kot oznako za glasbilo - v nadaljevanju bo prikazano, da ima drugo funkcijo, tedaj je
z njim doloceno le to, da so kompozicije zbirke namenjene glasbilu s tipkami. Splosno
raz$irjeno mnenje je, da si je Bach kot glasbilo Temperiranega klavirja predstavljal kla-
vikord, ne cembalo.?”

2 Ewald V. Nolte, John Butt, Johann Pachelbel, v: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
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Naslednje vprasanje, ki si ga je treba zastaviti, je, kaj je Bachu pomenil izraz »wohl
temperirt«. Ker se v drugem Bachovem ohranjenem pisanju izraz ne pojavlja, se o nje-
govem pomenu lahko poucimo tako, da si ogledamo, kako so ga uporabljali nemski
pisci Bachovega ¢asa. Med temi je zlasti pomemben Andreas Werckmeister, ki se je v
svojih Stevilnih delih zelo pogosto ukvarjal tudi z vprasanji razli¢nih uglasitev. V spisu
Musicae mathematicae hodegus curiosus iz leta 1687 Werckmeister pravi: »Wenn wir
hingegen ein wohl temperirtes Clavier haben, kénnen wir aus jeglichen Clave alle
Modos haben ...« To pomeni: Ce imamo temperirano klaviaturo, lahko postavljamo
moduse na katero koli tipko. V podobnem pomenu najdemo izraz v Werckmeistrovem
spisu Musicalische Temperatur iz leta 1691: »Musicalische Temperatur, Oder deutlicher
und warer Mathematischer Unterricht, Wie man durch Anweisung des Monochordi Ein
Clavier, sonderlich die Orgel-Wercke, Positive, Regale, Spinetten, und dergleichen wol
temperirt stimmen konne, damit man nach heutiger manier alle Modi ficti in einer
angenehm- und ertréglichen Harmonia mdgen vernommen werden.«** Werckmeister
se je leta 1691 ocitno zavedal, da se harmonski prostor glasbe Siri, zaradi ¢esar je po-
treben drugacen nacin uglasevanja. Iz navedka je razvidno, da je lo¢eval med izrazoma
»temperiren« in »stimmen«. Prvi mu ni pomenil zgolj uglasitve, pa¢ pa nacin uglasitve,
saj je izraz »wol temperirt« v njegovem besedilu prislov. Pod temperirano uglasitvijo si
je ocitno predstavljal tisto, ki dovoljuje igranje v katerem koli »fiktivnem modusug, se
pravi v katerem koli transponiranem modusu, ki zaradi transpozicije vsebuje »fiktivne
tone« — imenovane tako s starim srednjeveskim izrazom. Na podoben nacin je izraz
uporabil tudi Mattheson, ki je bil odloc¢en zagovornik enolike temperature. V drugi
knjigi svoje Critica musica iz leta 1725 pravi: »Diese Meister ... haben sich doch zu
dergleichen Neidhardtischen exacten Temperatur nich verstehen wollen ...« Z »eks-
atno« Neidhardtovo temperaturo je tu misljena enolika temperatura.®® Kljub doloceni
pomenski prekrivnosti izrazov »temperieren«, »wohl temperieren, »stimmenc je iz na-
vedenih citatov razvidno, da se je v 18. st. — kot tudi danes® - izraz »temperiert« ali
»wohltemperiert« nanasal na vrsto uglasitve, ne na uglasitev samo.

Werckmeistrova razprava Musicalische Temperatur iz leta 1691 se navadno na-
vaja kot odkrita manifestacija enolike temperature.’”? Dejansko pa je Werckmeister v
tem delu predlagal ve¢ nacinov uglasitve: eno za glasbo v osrednjih tonalitetah, drugo
za bolj oddaljene. Slednja, poimenovana danes »Werckmeistrova uglasitev«, omogoca
igranje v vseh, tudi bolj oddaljenih tonalitetah, vendar daje prednost osrednjim.”* V

2 Rudolf Rasch, Does ‘Well-Tempered” Mean ‘Equal-Tempered’?, v: Bach, Handel, Scarlatti.
Tercentenary Essays, ur. Peter Williams, Cambridge 1985, 294.
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razpravi Musicalische Temperatur je enolika temperatura le nakazana.* Vendar se je
Werckmeister, ki je v nekaterih spisih enoliko temperaturo celo odklanjal,* v svojih za-
dnjih delih le odlo¢il zanjo in v posmrtno izdanem spekulativnem traktatu Musicalische
Paradoxal-Discourse iz leta 1707 jo je tudi natan¢no opisal: »Wir schreiten weiter, und
wissen, wenn die Temperatur also eingerichtet wird, das alle Quinten 1/12 Commat: ...
schweben, und ein accurates Ohr dieselbe auch zum Stande zubringen, und zustimmen
weiss, so dann gewiss ein wohl temperirte Harmonia, durch den gantzen Circul und
durch alle Claves sich finden wird.«*

Po tem ne more biti dvoma: Izraz »wohl temperiert, kot je uporabljen v naslovu
Bachove zbirke, ne pomeni »uglasen« nasproti »neuglasen«, pa¢ pa zaznamuje doloce-
no vrsto uglasitve: tisto, ki omogoca igranje v vseh tonalitetah. »Das Wohltemperierte
Klavier« torej ne pomeni »dobro uglaseni klavir«, pa¢ pa »temperirano uglasena klavi-
atura« oz. skrajsano »temperirani klavir«.”

Kot naslov zbirke preludijev in fug je naslov »Temperirano uglasena klaviatura«
nenavaden, saj bi pod taksnim naslovom prej pric¢akovali teoreticno razpravljanje o
uglasevanju in zagovor temperiranih uglasitev. A prav zato, ker je »Temperirani klavir«
naslov glasbene zbirke in ne teoreti¢ne razprave, njegovega pomena ne gre razumevati
nevtralno. Kot mnogi naslovi 17. in 18. st. ima tudi naslov »Temperirani klavir« status
emblema in brati ga je treba kot ubesedeno alegorijo glasbe za instrumente s tipkami, ki
poteka v vseh moznih tonalitetah. Naslov zbirke si lahko nazorno predstavljamo tako,
kot da bi bila na njenem zacetku - po tako znacilnem platonisti¢no obarvanem okusu
¢asa — upodobljena temperirana klaviatura, ki bi kot emblem ponazarjala glasbo, kakrs-
na more izhajati le iz nje.

Naslovu sledi kratko pojasnjevalno besedilo, ki razvezuje alegorijo in podaja njen
stvarni pomen. Tako izvemo, da so » Temperirani klavir« preludiji in fuge skozi vse »to-
ne« in »poltone, in sicer bodisi z velikimi bodisi z malimi tercami. Bach ni bil glasbeni
teoretik in vprasanje je, ali je poskus razumevanja njegovega besedila prek terminov
nemske glasbene teorije prve polovice 18. st. sploh umesten. Ce to vendarle poskusimo

3 Rudolf Rasch, Does ‘Well-Tempered” Mean ‘Equal-Tempered’?, v: Bach, Handel, Scarlatti.
Tercentenary Essays, ur. Peter Williams, Cambridge 1985, 296.

% Rudolf Rasch, Does ‘Well-Tempered” Mean ‘Equal-Tempered’?, v: Bach, Handel, Scarlatti.
Tercentenary Essays, ur. Peter Williams, Cambridge 1985, 296.

% Rudolf Rasch, Does ‘Well-Tempered” Mean ‘Equal-Tempered’?, v: Bach, Handel, Scarlatti.
Tercentenary Essays, ur. Peter Williams, Cambridge 1985, 299.

* Predpona »wohl-« ima v nemskem izrazu »wohltemperiert« zgolj poudarjalni pomen (kot
tudi v mnogih drugih nemskih pridevnikih oz. prislovih). Ce bi jo hoteli prevesti v slovens¢i-
no, bi lahko rekli: »resni¢no temperirani klavir«, »zares temperirani klavir«, »res temperirani
klavir« ipd. — Ce poskusamo Bachov »wohltemperiert« razumeti kot tehni¢ni termin, je go-
tovo le to, da je z njim misljena tista uglasitev, ki na neki nacin izravnava pitagorejsko komo.
Zdi se, da je bil Bach sam zagovornik enolike izravnave (enolike temperature), a obstojijo tudi
drugaéna mnenja. O tem gl. Rudolf Rasch, Does ‘Well-Tempered’ Mean ‘Equal-Tempered’?,
v: Bach, Handel, Scarlatti. Tercentenary Essays, ur. Peter Williams, Cambridge 1985, 303-307.
Rasch je preprican, da je treba Temperirani klavir igrati na enoliko temperiranem glasbilu (gl.
op. cit., str. 308), o ¢emer naj bi med drugim prical tudi odlomek iz Bachovega nekrologa:
»Die Clavicymbale wusste er, in der Stimmung, so rein und richtig zu temperiren, dass alle
Tonarten schon und gefallig klangen.«
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in si izberemo razlage Bachovega daljnega sorodnika in znanca J. G. Waltherja, pridemo
v zagato. Walther pozna tri pomene besede »tonus«: 1. ton, 2. velika sekunda, 3. modus,
medtem ko mu izraz »semitonium« pomeni le interval male sekunde (prvi ali drugi del
razdeljene velike sekunde), pri ¢emer lo¢i »semitonium naturale« in »semitonium fic-
tume, od katerih nastane drugi z akcidenco (vi$aj, nizaj), prvi pa je brez nje.*® Bachove
»Tone und Semitonia« je tako - nekoliko prisiljeno - mogoce razumeti kot metoni-
micne zamenjave za zgornje ali spodnje tone velikih sekund (toni v Waltherjevem 2.
pomenu) in malih sekund (Waltherjevi »semitonia«). Koncept dura in mola je Bach
izrazil le z dolocitvijo terce, kar je ilustriral e z izrazi iz stare heksakordalne teorije,
v kateri zaznamujejo zlogi ut, re, mi, fa zaporedje dveh velikih in ene male sekunde. V
Waltherjevi terminologiji sta dur in mol »modus maior« in »modus minor«, za katera
je po Waltherju znacilno, da ima prvi nad finalisom veliko, drugi pa malo terco. Walther
omenja, da je »modus maior«, »modo maggiore, izraz v jeziku modnih sodobnikov
(»nach der neuern Modisten-Sprache«). Ne pove pa, koliko je velikih in malih modu-
sov, se pravi moznih transpozicij velikega in malega modusa, in kako naj bi se imeno-
vale.* Bach je v svojem pojasnjevalnem besedilu najbrz uporabil pogovorni glasbeniski
zargon. Tezko je presoditi, ali ima kak pomen dejstvo, da ni uporabil besede modus, ki
jo je gotovo poznal.

Bach nadalje pove, da je delo napisano za »ukazeljno glasbeno mladino«, ki naj bi
ga rabila v svojo korist, in v kraktocasje tistim, ki so glasbeno Ze usposobljeni. Te izja-
ve je treba gledati s stalis¢a glasbenega Zivljenja Bachovega ¢asa. Bach si je predstavljal
$tudij, ucenje glasbe kot proces, v katerem je bilo igranje na glasbilo s tipkami neraz-
druzno povezano s komponiranjem in hkratnim razvijanjem glasbenega intelekta ter
glasbenega okusa. Preludiji in fuge Temperiranega klavirja so tako po eni strani vaje
v klavirski igri, po drugi vzor¢ne resitve kompozicijskih nalog in ne nazadnje anto-
logija raznovrstnih tipov skladb. Vse to naj bi u¢enec osvojil in si ustvaril tako lastne
glasbene pozicije. Da se je zbirka v resnici uporabljala pri $tudiju, je razvidno zlasti iz
tega, da se je ohranila v tako Stevilnih prepisih, poleg tega pa je znano, da jo je enemu
od svojih u¢encev Bach tudi sam trikrat preigral.** Ce zbirke zaradi Ze doseZene stop-
nje znanja ne bi uporabljali za ucenje, naj bi bila po Bachu namenjena »kratkocasju«
- dobesedni prevod Bachovega izraza (»Zeitvertreib«) bi imel danes najbrz bolj grobo
vrednost kot v 18. st. Bach torej ni mislil na virtuoze, ki bi na svojih recitalih izvajali
zahtevne kompozicije njegove zbirke, saj rednega javnega koncertiranja niti ni bilo,
pac pa je mislil na kakrsno koli priloznostno, nefunkcionalno igranje zaradi igranja
samega, na igranje, ki usmerja pozornost v glasbene vsebine in dodelane glasbene ob-
like zbirke, stran od drugih, »nekratkocasnih« opravil. Namen zbirke se kaze odprt:
vsakdo si lahko z njo krajsa cas, se pravi prodira vanjo po svoji volji in na svoj nacin
sledi mojstrovi glasbenooblikovalni fantaziji.

3 Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec, Leipzig 1732, 611,
564. (Reprint: Documenta musicologica. Erste Reihe, III, Kassel 1953.)

¥ Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec, Leipzig 1732,
416-417.

“ Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, zv. 1, Leipzig 1790-
1792, 492. (Reprint: Graz 1977.)
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Znacaj kompozicij Temperiranega klavirja

V Temperiranem klavirju ni interpretativnih oznak. Kot drugi skladatelji njegovega
Casa si je tudi Bach o¢itno predstavljal, da je iz zapisa samega dovolj jasno razvidno, kaj
komporzicija je. Tako na primer preludij v C ni toccata; preludij v es ni pastorala; fuga v
dis se ne more igrati v Zivahnem tempu itd. Odsotnost interpretativnih oznak si lahko
razlagamo tudi tako, da je Bach pustil izvajalcu pri njegovem razumevanju kompozicij
prosto pot, na kateri mu ni niti nicesar predpisoval niti pomagal: izvajalec naj bi sam
nasel smisel igrane skladbe. A ne glede na odsotnost interpretativnih oznak imajo kom-
pozicije Temperiranega klavirja tisto, kar je estetika 19. st. prepoznala kot glasbeno vse-
bino. To vsebino so pisci 19. in 20. st. pogosto izrazali z ustreznimi besednimi izrazi in
oznakami, ki naj bi podajale vzdusje, znacaj, afekt dane kompozicije; véasih so pri tem
uporabljali tudi pesniske primere.

V nadaljevanju so primerjane besedne oznake znacajev kompozicij Temperiranega
klavirja, kot so si jih predstavljali trije poznavalci: prvi veliki bachoslovec Ph. Spitta,*
H. Keller,* ¢igar delo o Temperiranem klavirju ima $e vedno status osnovnega kompen-
dija o Bachovi zbirki, in pianist Alfredo Casella.*® Primerjava nima namena dolocati
glasbene vsebine kompozicij. Opozoriti skusa, da je vsebino kompozicij Temperiranega
klavirja mogoce pojmovati, da se je prepoznavala, kot tudi to, da ni nedvoumno do-
locljiva.

Kot je razvidno iz sinopti¢ne tabele,* ki bi jo bilo mogoce z navedki drugih piscev
in interpretov $e poljubno razsirjati, so trije avtorji priblizno enako, ponekod pa tudi
razli¢no razumevali znacaj kompozicij Temperiranega klavirja.*> Oznake dvojic v Cis, D,
E, e, E {, Fis, G, B, b, H in h se bolj ali manj ujemajo, a pri ostalih kompozicijah se izbrani
interpreti razhajajo oz. poudarjajo razlicno: Casella ima preludij v C za slovesen, fugo
za triumfalno, kar so vsebine, ki so odsotne pri ostalih dveh poznavalcih, od katerih slisi
Spitta v preludiju blazeno breztelesno melodijo. Spitta in Keller se locita ob znacaju fuge
v ¢: slednji jo vidi kot humorno in upornisko kompozicijo, medtem ko ji Spitta pripisuje
nekaksno zamisljenost. Ob preludiju v cis poudarja Casella sladkobnost tonalitete, kar
je lastnost, ki jo Spitta in Keller v tej skladbi ne prepoznavata, saj poudarjata njeno iz-
raznost in tezko Zalobnost. Razli¢no je bil razumljen tudi preludij v d: Spitta vidi v njem
nemirno iskanje, Keller ga ima za neZnega in zadrzanega, Casella za fantasticnega in ne-
mirnega. Podobno je s fugo, ki je prvemu pikra in svojeglava, drugemu celo agresivna,
tretjemu pa plemenita in ekspresivna. Ob preludiju v es poudarja Keller milino, Spitta in
Casella pa se nagibata k Zalobnosti in vzviseni tragi¢ni misti¢nosti. Tudi pri fugi v dis se
zdijo pogledi razli¢ni, saj ji Spitta pripisuje vznemirjenost, iskanje, druga dva interpreta
pa ju vidita kot meditativno in misteriozno. Nejasno podobo je zapustil preludij v fis,

! Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, zv. 1, 4. izd., Leipzig 1930, 774-783.

*2 Hermann Keller, Das Wohltemperierte Klavier von Johann Sebastian Bach. Werk und Wiedergabe,
Kassel 1965, oznake znotraj obravnav posamicnih dvojic.

* G. S. Bach, 1l clavicembalo ben temperato, ur. Alfredo Casella, Milano (Curci).

* Gl. prilogo na str. 61-66.

*> Ob primerjanju razli¢nih ali sorodnih izjav je veckrat tezko presoditi, koliko se izrazi, s katerimi
so podani znacaji posamicnih skladb, v resnici locijo, $e zlasti, ker so iz dveh razli¢nih jezikov.
Njihov prevod v tretji jezik, slovenscino, in opazovanje razlik v njem nakazujeta svojsko po-
menoslovno problematiko.
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ki je po Spitti moten, po Caselli ognjevit in odlo¢en, medtem ko Keller priznava le to,
da skriva svoj pravi znacaj. Razli¢no je poudarjeno pri dvojici v g: Keller ima preludij za
ariozen, Casella pa vidi v njem resnost, grandioznost, vzvi§enost, kar sicer ni v nasprotju
s Kellerjevo interpretacijo. Fuga v As je za Kellerja zborovsko slovesna, kot kak Sanctus,
Casella pa ga ima za sladkega in ekspresivnega. Pri dvojici v gis so bili interpreti zadr-
zani; nazornejéi je le Keller, ki pravi, da poteka dogajanje fuge v dobrovoljnem vzdusju
z nekaj humorja. Razli¢no je bila razumljena tudi nenavadna fuga v A: medtem ko jo
Keller (slede¢ Toveyju) razume kot zapleten scherzo, je za Casello (in Busonija) mirna
in dopadljiva. Slednji¢ slisi Casella v fugi v a slovesno tragiko, Keller pa poudarja njeno
stanovitnost in ¢vrstost, vidno zlasti v ritmu.

Besedne oznake znacajev, pesniske primere itd. so kot poskusi dolo¢evanja glas-
bene vsebine vprasljive. Njihova problemati¢nost se kaze v tem, da jih je mogoce razu-
meti brez same glasbe; take imajo status samostojnih izjav, ki morejo obstajati tudi zu-
naj glasbe, na katero se nanasajo. Kaj je »sladko in milo«, vemo, tudi ée ne slis$imo fuge
v Cis. A kaj je sladko in milo na fugi v Cis, ni mogoce izkusiti drugace kot prav prek
fuge v Cis. Ta razmislek vodi k staremu spoznanju: dejanska, stvarna glasbena vsebina
dane kompozicije, ¢e jo Ze ho¢emo prepoznati, ne more obstajati sama zase, tako kot
obstaja npr. literarna snov, pac pa le prek dane kompozicije same oz. prek njene ob-
like (v naj$irsem pomenu besede). Da je fuga v Cis »sladka in mila«, kako je »sladka
in mila, je mogoce izkusiti le prek nje same. Prav to kaze, da je razprava o glasbenih
znacajih, ki bi potekala zunaj glasbe, odtujena svojemu bistvu. Glasbena vsebina fuge
v Cis je na neki nacin povezana z njeno obliko (v najsir§em smislu), vklju¢ujo¢ to, da
je zasnovana prav v Cis.

Harmonski prostor Bachove »temperirane klaviature«

Razmislek o tonalni razseznosti Temperiranega klavirja in njenih implikacijah naj
bo uveden z vprasanjem, zastavljenim iz metodoloskih razlogov: kaj je smisel tega, da
so kompozicije Temperiranega klavirja zamisljene v razli¢nih tonalitetah, ki zapolnjujejo
enotno zaokrozen prostor tonalitet? Odgovor bi mogel biti prakti¢en: Bach je Zelel, da bi
uceci se obvladali igranje v kateri koli mozni tonaliteti.* Poleg tega si je mogoce misliti,
da je potreba po izrabi razli¢nih leg tonskega sistema oz. razli¢nih leg (registrov) glas-
bil s tipkami nujno privedla k zasnavljanju kompozicij v razli¢nih tonalitetah. A tako
zamisljeni prakti¢ni odgovori zaobidejo estetsko jedro zbirke. V enoliki temperaturi,
ki naj bi jo zbirka predpostavljala, naj bi vse tonalitete zvenele enako; prav to pa po-
meni, da prave potrebe po razli¢nih tonalitetah ni. Strogo vzeto v enoliki temperaturi
med G-durom in Fis-durom ni bistvene razlike, Se zlasti ¢e pomislimo, da more imeti
ob razli¢no visokih uglasitvah G-dur akusti¢no isto visino kot Fis-dur. Kompozicijo v
As-duru bi bilo potemtakem mozno prenesti tudi na G ali A, ne da bi se pri tem kaj
bistveno spremenilo.

ODb misli na izenacitev F s Fis, As z A ipd. se je mozno zavesti, da se glasba ne doziv-
lja abstraktno, kot zgolj razmerja med toni; vsaka kompozicija je zamisljena v doloc¢eni

¢ Richard D. P. Jones, The keyboard works: Bach as teacher and virtuoso, v: The Cambridge
Companion to Bach, ur. John Butt, Cambridge 1997, 144.
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tonaliteti oz. v dolo¢enem tonalitetnem obmod¢ju (morda celo v primeru, ko ga analiza
prepozna za atonalnega) in — kar je $e posebej pomembno - tudi dozivlja se v doloce-
ni tonaliteti oz. dolo¢enem tonalitetnem obmodju. S stalisca glasbenega izkustva je za
Bachov preludij v A bistveno, da je v A in ne v As ali B, in za fugo v Cis je bistveno, da je
v Cis in ne v C, ne oziraje se na realno akusti¢no vi$ino tona C, ki ima na enem glasbilu
lahko isto frekvenco kot na drugem ton Cis. Transponiranje Bachovega preludija v A za
pol tona navzdol v As ali preludija v B za pol tona navzgor v H bi bil poseg v glasbeno
podobo skladbe in grob poseg v nacin njenega dozivljanja. Iz taks$nih glasbenoizku-
stvenih opazanj je mogoce izvesti spoznanje, da obstaja med akusti¢nim dojemanjem
zvoka in dojemanjem zvoka kot glasbe bistven razlocek. Dejstvo, da je kompozicija v
Fis (in ne v F), Es (in ne v D), ni akusti¢ni fenomen, pac pa glasbeni fenomen, saj sta D
in Es ob razli¢nih uglasitvah akusti¢no lahko tudi povsem izenacena. Enolika tempera-
tura, ki naj bi jo predpostavljal Bachov Temperirani klavir, je prakticna reitev problema
uglasitve, ki se je pojavil z razsiritvijo tonalitetnega in tonalnega prostora; a v glasbeni
izkusnji enolika temperatura v tem smislu, da bi bile vrednosti tonalitet z njeno uvedbo
izenacene oz. skréene na razli¢ne transpozicije ene same tonalitete (oz. dveh), ni moz-
na. Dojemanje kompozicij v njihovi tonalitetni razseznosti je nerazdruzno povezano z
dojemanjem glasbe same; spregled tonalitetne razseznosti glasbe bi pomenil bistveno
osiromasenje njenega dozivljanja.

Ce se s temi mislimi lotimo odgovora na zastavljeno vprasanje o smislu Bachovih
dvakrat dvanajstih tonalitet, postane ocitno: Bachov Temperirani klavir je zasnovan v
$irokem tonalitetnem prostoru, katerega izhodisce je C; prostoru, ki se prek bliznjih in
bolj oddaljenih tonalitet razteza v najbolj oddaljena in skrita obmo¢ja, kot jih pred-
stavljajo tonalitete es, dis, b, gis, Fis itd. Ta tonalitetni prostor je skupni prostor glas-
benega obstoja zbirke, prostor, v katerem poteka dogajanje preludijev in fug. Taka je
osnovna danost Temperiranega klavirja in najsiréi pojem njegovega harmonskega jezi-
ka. Posami¢ne dvojice preludijev in fug so s tem, ko potekajo v razli¢nih predelih istega
tonalitetnega prostora, v razli¢cnih medsebojnih razmerjih in razli¢nih razmerjih do
izhodisc¢a C. Gledano s tega stali§Ca je tonalitetnost posami¢nih dvojic zgolj mesto, ki
ga dvojice zavzemajo v skupnem tonalitetnem prostoru. To pomeni: bistveno za dvo-
jico v es/dis je, da poteka v dolo¢enem - skritem in oddaljenem - predelu tonalitetnega
prostora zbirke; podobno je tonalitetnost dvojice v Cis v tem, da poteka dale¢ stran od
izhodis¢a C, ne pa v tem, da poteka na dani akusti¢no dolocljivi visini. Dvojica v Cis
je glasbenoizkustveno kljub temu, da bi bila akusti¢no lahko izenadena s C, v povsem
drugem predelu tonalitetnega prostora zbirke kot dvojica v C. Iz tega je tudi razvidno:
Cis ali katera koli tonaliteta je to, kar je, zaradi svojega mesta v tonalitetnem prostoru,
ne pa zaradi realne akusti¢ne viSine. V tem smislu tonalitete niso transpozicije ene oz.
dveh tonalitet na razli¢ne visine, pa¢ pa med seboj bolj ali manj oddaljena, a vendarle
povezana podrodja skupnega tonalitetnega prostora. Bachov Temperirani klavir omogo-
¢a — obenem z vsem drugim - glasbeno obcutljivemu poslusalcu, da prodira v razli¢ne
predele tonalitetnega prostora, zamisljenega tako $iroko kot $e nikoli poprej; omogoca
mu, da si ga predstavlja in ga dozivlja.

Prav ta vidik Bachove zbirke (in glasbe nasploh) je nerazdruzljivo povezan in pre-
pleten s pojavom tako imenovanih znacajev tonalitet. Znacaj tonalitet ali znacaj modu-
sov — da je neka melodija na tonu d ali okoli tona d, druga okoli g itd. - ima dolgo zgo-
dovino, saj imajo ze melodije koralnih spevov z ozirom na svojo modalno pripadnost
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izrazit glasbeni znacaj: Spevi v prvem modusu se v tem smislu moc¢no razlo¢ujejo od
spevov v sedmem modusu. Podobno je v tradiciji polifonega komponiranja. V polifoniji
16. st. je razlo¢ek med avtenti¢nimi in plagalnimi modusi domala izginil, a znacajska
razlika med dorskim motetom in lidijskim madrigalom je ocitna. Kompozicije v dor-
skem, lidijskem, miksolidijskem, eolskem in jonskem modusu so bile v pogledu tona-
litetnega znacaja predhodnice kompozicij v d, E, G, a in C. Pozneje se je poleg nastetih
uveljavila vrsta novih tonalitet, kot bi jih imenovali danes. Kompozicije v A-duru, B-du-
ru, c-molu, g-molu, e-molu, e jih poimenujemo s poznejsimi izrazi, so postale v drugi
polovici 17. st. razmeroma pogoste in obicajne. Vecanje stevila tonalitet, ki je tako glo-
boko zaznamovalo glasbo druge polovice 17. st., ni imelo le prakti¢nih vzrokov, kot bi
bil npr. najprimernejsa lega ali pa naravna uglasitev nekaterih glasbil. Gledati ga je treba
kot pojav, ki je bil nerazdruzljivo povezan z nastajanjem znacajsko znacilnih tipov kom-
pozicij (lamento v g-molu, pastorala v F-duru itd.) oz. znacajsko izrazite glasbe; v smislu
cilja, dosezenega s Temperiranim klavirjem, pa je bilo uvajanje novih tonalitet hkrati tudi
$iritev tonalitetnega prostora glasbe, prodiranje v njegova »fiktivna« podrodja.

Pogosto se ugotavlja in zatrjuje, da imajo tonalitete svoje znacaje in da so skla-
datelji pri izbiranju tonalitete nove skladbe upostevali tudi znacaj tonalitet. A-dur je
svetel in vesel, zato je primeren za svetle in radostne kompozicije itd. A razmerje med
znacajem glasbe in tonalitetami ni delovalo le v eni smeri: ne le, da je izbrana tonaliteta
prispevala svoj delez k znacaju kompozicije; tudi znacaj kompozicij v dani tonaliteti
oz. modusu je bistveno oblikoval predstavo o njej. Ce je A-dur svetel in radosten, so
ga taksnega naredile tudi - ali predvsem - kompozicije, zasnovane v njem. Z drugimi
besedami: znacaj dane tonalitete ni absolutna vrednost, saj ni mogoce doloditi, kaj naj
bi A-dur delalo svetel, As-dur zametno mehak itd. Znacaji modusov, tonalitet oz. pred-
stave o njihovih znacajih so se izoblikovale v dolgi veéstoletni tradiciji, pri cemer so bili
bistvenega pomena v zgodovini novoveske glasbe nastajajoc¢i znacaji skladb, in sicer v
tem smislu, da so se kompozicije danega znacaja bolj ali manj razlo¢no zasnavljale in
razvijale znotraj dolocenega modusa oz. tonalitete. To pomeni, da je znacaj tonalitet
predvsem konvencija, ustaljena v vecstoletni zgodovini evropskega komponiranja, po
kateri so se kompozicije z danim znacajem zasnavljale v doloceni tonaliteti oz. modu-
su.* Tega se je morda zavedal tudi Mattheson: napredno je priznaval 24 tonalitet in jim
pripisoval dolo¢ene znacaje; a nobena tonaliteta naj ne bi imela po njegovem mnenju
tako izrazitega znacaja, da v njej ne bi bilo mogoce napisati kompozicije s prav naspro-
tnim znacajem.*® S takim gledanjem je mogoce razloziti, zakaj je v dani tonaliteti mozno
snovati kompozicije s povsem razlicnimi znacaji, za kar sta lahko med drugim odli¢en
primer oba para preludijev in fug v h iz Temperiranega klavirja I in II.

Kot je bilo prikazano, poteka glasba Temperiranega klavirja v enovitem tonali-
tetnem prostoru, pri Cemer je za vsako dvojico bistveno, kateri predel tonalitetnega

* Hermann Keller, Das Wohltemperierte Klavier von Johann Sebastian Bach. Werk und Wiedergabe,
Kassel 1965, 17-18. - Znacaj tonalitet je v glasboslovnem pisanju sicer pogosto omenjan pojem,
a zdi se, da nima sistemati¢nih obravnav. Geslo »Key« v The New Grove Dictionary of Music
and Musicians ga komaj omenja, vendar ne navaja nikakrsne literature; geslo »Tonalitét« v Die
Musik in Geschichte und Gegenwart ga ne omenja.

%8 Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, 60-68. (Reprint: Documenta
musicologica. Erste Reihe, V, Kassel 1995.)
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prostora dejansko zavzema. A Ce je tako, da ima zbirka enovit skupni tonalitetni prostor,
katerega posamic¢ni predeli (tonalitete) niso zgolj transpozicije - reproduciranje istega
na razli¢nih visinah, bi morale biti glasbene vsebine posami¢nih dvojic nekako pove-
zane s posami¢nimi podro¢ji skupnega tonalitetnega prostora; razporeditev glasbenih
vsebin, znacajev dvakrat dvanajstih dvojic bi morala biti na neki nacin primerljiva z
razporeditvijo dvakrat dvanajstih tonalitet, in sicer glede na njihovo mesto v skupnem
tonalitetnem prostoru. Taksno povezavo je v Bachovi zbirki v resnici mogoce potrditi.
Seveda je treba ob tem upostevati, da znacaj tonalitet — kot je bilo prikazano v prejsnjem
odstavku - ni nekaj absolutnega. To pomeni, da Bach ni zgolj izrabljal znacajskih last-
nosti posamic¢nih tonalitet; ustrezneje je predstavljati si, da je posami¢nim tonalitetam
- podro&jem tonalitetnega prostora — dal nove vsebine. Ce si Bachov tonalitetni prostor
metafori¢no predstavljamo kot kroglo, katere sredisce je C in katere razliéna podrocja
so zapolnjena z dvakrat dvanajstimi tonalitetami, lahko re¢emo: Bach s svojimi kom-
pozicijami ni le zapolnil vnaprej dolocenega spektra barv; prej je mogoce reci, da je
posamic¢nim predelom krogle dal svojske barve in svojske pomene. Njegov umetniski
problem, ¢e ga smemo tako imenovati, je bil v tem, kako zamisljeno kroglo zapolniti z
novimi vsebinami. To tudi pomeni, da kompozicije Temperiranega klavirja zares polno
zazivijo $ele v spektru medsebojno povezanih tonalitet, ki zapolnjujejo enotno zamis-
ljeni tonalitetni prostor zbirke.

Prepoznavanje poti, ki izhajajo¢ iz C vodijo v razli¢ne smeri in obmocja tonalitet-
nega prostora Temperiranega klavirja, omogoca in dopusca le glasbenokritiski pogled,
ki v svojem jedru ne more temeljiti na nicemer drugem kot na glasbenem izkustvu. Tak
ni niti preverljiv niti ne more biti eksakten. Ce si predstavljamo Bachov preludij v C kot
nevtralen, lahko pri¢akujemo, da so kompozicije v zgornjem delu kvintnega kroga po-
stopno svetlejse. Pari v G, D, A so v resnici vse bolj svetli; a naslednji svetli par se zdi Sele
Cis, za katerega bi bilo mogoce reci, da je najsvetlejsa kompozicija celotne zbirke. Od za-
poredja odstopajo pari v E, H in Fis; z zatemnjenim pastoralnim vzdusjem - primerjati
bi ga bilo mogoce s Poussinovimi arkadijskimi motivi - sta umaknjena od ¢rte, ki vodi k
najsvetlejsi kompoziciji zbirke, zlasti para v E in Fis. Tudi v nasprotnem, spodnjem delu
kvintnega kroga so - sicer v druga¢nem odtenku - svetle kompozicije; to velja zlasti za
dvojice v E B in Es, ki bi jih bilo mogoce simetri¢no vzporejati s pari v G, D in A.

Zdi se, da Bachov tonalitetni sistem ni dualisti¢ni, saj med pari v molu ni nobene-
ga, ki bi mu bilo mozno prisoditi vrednost izhodisca. Par v a ne deluje kot paralela para
v C; a tudi paru v ¢ ni mogoce pripisati nevtralnosti prvega para zbirke v C. Morda je
med vsemi pari v molu najbolj nevtralen par v d, v ¢emer bi bilo mogoce videti izzvene-
vanje sredi$¢ne vloge nekdanje dorske modalnosti. Pari v molu imajo bodisi pateti¢no
vehementen ali pa globoko melanholicen znacaj. Od parov osrednjega dela kvintnega
kroga vodita dve v skrajnost segajo¢i smeri: pateti¢cnemu paru v ¢ sledi v spodnjem delu
kvintnega kroga zatemnjeni par v f, temu pa par v b, katerega preludij se zdi najtemnejsa
in najbolj Zalobna kompozicija zbirke. Na drugi strani kvintnega kroga se znacaj dvojice
v h - ta je tipi¢na slika pateti¢nega trpljenja - nadaljuje v najbolj sublimne in skrivnost-
ne pare zbirke, ki jih — ob preskoku para v fis — predstavljajo dvojice v cis, gis in dis.
Za te dvojice se zdi, kot da postopoma izgubljajo znacaj in postajajo zgolj abstraktno
glasbeno misljenje. Zlasti velja to za znacajsko tezko dolocljivo fugo v dis, ki je videti kot
sled nenavadne zamaknjenosti, meditacija, ki je Ze onstran vsega, kar je mogoce izkusiti
kot ¢ustvo (in izraziti z besedami). Vsekakor je s stali§¢a nase razprave pomenljivo, da je
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tak$na kompozicija v dis, se pravi v najbolj oddaljenem predelu tonalitetnega prostora.
Fuga v dis daje vtis, kot da se je Bach zavedal, da je dale¢ stran od izhodisca zbirke, da
je na meji, kjer se pogledu odpira novo, e ne slisano in $e ne izkuseno.

Ob iskanju in vzpostavljanju povezav med posami¢nimi dvojicami se pokaze, da
razporeditev po poltonih ni vsebinska, pa¢ pa zgolj tehni¢na, prakti¢na ureditev zbirke
(primerljiva s tem, da so v enciklopedijah sestavki urejeni po abecedi in ne po vsebini),
saj se nikakor ne ujema z vsebinskimi povezavami. Ce jih gledamo v njihovem dejan-
skem sosledju, vidimo med posami¢nimi pari velike, prepadne razmike: tako je npr.
med fugo v a in preludijem v B, ki sta si tako dalec¢ vsaksebi, kot si je to sploh mogoce
misliti; enaka vrzel je tudi med fugo v fis in preludijem v G; med fugo v b in preludijem
v H; posebno velika pa je razdalja med temno fugo v f in pastoralnim preludijem v Fis.
Zbirka se sicer zacenja z dvojico v C, ki jo je tudi vsebinsko mogoce imeti za njen za-
Cetek, a njeno nadaljevanje ni dolo¢eno; zlasti pa zadnja dvojica, preludij in fuga v h,
nikakor ne koncuje vsebinskega toka zbirke in ne pomeni zakljucka ali izhoda v takem
smislu, kot je dvojica v C uvod vanjo. To opazanje je mogoce povezati z Bachovo izjavo,
da so kompozicije napisane v kratkocasje; najbrz si je tudi Bach sam predstavljal, da
jih je mogoce igrati v katerem koli zamisljenem zaporedju, ne izklju¢ujo¢ zapisanega.
Temperirani klavir se tako kaze kot labirint, ki ima jasno prepoznaven vhod, za vhodom
pa najrazli¢nej$e poti, ki se namesto usmerjenosti proti izhodu razpirajo v neznan in
odprt prostor.

Doslej$nja razprava je poskusala pokazati, da je vsebinska razporeditev Tempe-
riranega klavirja primerljiva in vzporedna z razporeditvijo tonalitet, se pravi s struk-
turiranostjo skupnega tonalitetnega prostora. A Ce sprejmemo misel, da tonalitete niso
zgolj transpozicije, pa¢ pa zapolnjujejo enovit tonalitetni prostor, moremo sprevideti,
da je strukturirani prostor dvakrat dvanajstih tonalitet, kot jih vidimo v Bachovi zbirki,
hkrati tudi njen tonalni prostor: Siroko zamisljen harmonski prostor, v katerem po-
teka Bachova glasba. Tonalni oz. harmonski prostor se navadno razumeva zgolj funk-
cijsko, tako da med toniko v C in toniko v Cis v tem smislu ni nikakr$ne razlike. V
Temperiranem klavirju sicer ni kompozicije, ki bi vkljucevala tako oddaljena podrodja,
kot sta npr. C-dur in eis-mol; a s tem, ko je Bach znotraj enovito zamisljene zbirke za-
vestno snoval glasbo v tako razli¢nih podrodjih, kot sta pravkar imenovani, si lahko
mislimo, da je uzrl moznost glasbe, katere harmonski jezik bi mo¢no prerasel meje v
njegovem casu obiCajnega obsega funkcij; ugledal je moznost glasbe, ki bi se prosto
sprehajala po nenavadno $irokem in labirintu podobnem tonalnem prostoru.* Ali je
imel ta prostor v Bachovi odkrivateljski glasbeni intuiciji tudi svoje meje? Zdi se, da ne.
To je mogoce izkusiti v nekaterih najbolj skritih in oddaljenih predelih zbirke. Iz dvojic,
ki potekajo na skrajnem obodu tonalitetnega in tonalnega prostora Bachove »temperi-
rane klaviature«, zre vprasanje: Kaj je od tu dalje?

¥'S to mislijo je mogoce primerjati izjavo Bachovega biografa Forkla: »Dann waren aber auch,
wenn er fantasirte, alle 24 Tonarten sein; er machte mit ihnen was er wollte. Er verband die
entferntesten so leicht und so natiirlich mit einander, wie die néchsten; man glaubte, er habe
nur im innern Kreise einer einzigen Tonart modulirt.« ‘In potem je bilo, ko je improviziral, tudi
vseh 24 tonalitet njegovih; z njimi je delal, kar je hotel. Najbolj oddaljene je med sabo povezoval
tako tekoce in naravno kot najblizje; zdelo se je, kot da modulira le v ozkem krogu ene same
tonalitete. Johann Nikolaus Forkel, Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke,
Leipzig 1802, 17. (Reprint: Kassel 1999.)
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The Well-Tempered Clavier of Johann Sebastian Bach
and the concept of harmonic tonality

Summary

Bach’s Well-tempered Clavier is normally interpreted as a rich anthology of pieces
of different types, be it in free (preludes) or strict form (fugues). This aspect of Bach’s
collection may be paralleled to the fact that Bach systematically used all the 24 keys, being
the first to do so (apart from Mattheson’s exemplary pieces). The character and content
of Bachs’s pairs of preludes and fugues goes hand in hand with the arrangement of the
keys according to the circle of fifths. It is not a coincidence that the major pieces in the
sharp area (D major, A major, C sharp major) sound bright, whereas the most unusual,
sublime and progressive compositions of the collection (D sharp minor, G sharp minor
etc.) take place in the remotest possible part of the system. Consequently, the keys
(which, controversially, sound in equal temperature alike) cannot be understood just
as transpositions of the same harmonic concept to the different pitches; they represent
a structured system of their own, a system that is centered around C (Bach’s system of
keys is not dualistic), yet whose remotest areas do not seem to be confined but open to
further expansions. (It is symptomatic that Bach avoided enharmonic spelling.) Thus,
the 24 interrelated keys of Bach’s collection may be interpreted as the unified tonal
space, the harmonic language of Bach’s music in the broad sense of the word.
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Temperirani klavir Johanna Sebastiana Bacha in zamisel harmonske tonalnosti
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Haydnova vokalno-instrumentalna dela
na programih Filharmonicne druzbe v Ljubljani

Primoz Kuret

Ljubljanska Filharmoni¢na druzba, ustanovljena leta 1794, je Ze takoj na zacetku
izvajala dela takrat sodobnih avtorjev, kot so bili Pleyel, Haydn in Mozart. Pobudo za
ustanovitev so dali amaterski glasbeniki, ki so se zdruzili v godalni kvartet, ki je kmalu
nasel velik odmev v mestu. Poleg tega je bila v zraku $e tradicija stare Academiae phil-
harmonicorum Labacensium iz zacetka stoletja. V novi druzbi so se zbrali ljubljanski
mescani: trgovci, slikarji, ucitelji, obrtniki kot »glasbeni ljubitelji« in na drugi strani
tudi »poznavalci glasbe«. Ze prva akademija je imela na sporedu »kratko simfonijo«,
zal ne vemo imena njenega avtorja. Uspeh je bil velik in druzba je zacela z zbiranjem
potrebnega notnega gradiva pa tudi in§trumentov. Tako so najprej nabavili dela Pleyela,
Haydna, Gyrowetza, Beethovena, Rossettija in drugih skladateljev. Ze izbira imen kaze
stilno orientacijo nove druzbe, ki se je odlocila za takrat aktualne sodobne skladatelje.
Z narascanjem Stevila clanov je bilo treba izdelati pravila drustva - t. i. statute (Statuten
der philharmonischen Gesellschaft zu Laibach), katerih prva verzija je iz$la leta 1796, na-
slednja pa Ze leta 1801. Statuti so $e danes zanimiv dokument druzbine organizacije in
njenega dela. Predvideli so tudi castne ¢lane druzbe. Posvecen jim je bil ¢len 25: »Tudi
tuje prijatelje glasbe od drugod, ki bi s svojimi izrednimi glasbenimi talenti in zaslugami
lahko druzbi koristili, bomo z zadovoljstvom sprejeli za ¢astne ¢lane.«!

Clani druzbe so sami zbirali denar za nabavo not in instrumentov. Po statutu so
morali vsak teden prirediti koncert, kar je bilo za vecino ¢lanov orkestra, ki so bili ama-
terji, velika obveznost. Da je bila Haydnova glasba ze takrat izredno priljubljena, kaze
akademija v cast lordu Nelsonu in lady Hamilton na njuni poti na Dunaj leta 1797, ko
so izvedli Haydnovo Vojasko simfonijo.?

Glede na dosezene uspehe in priljubljenost so se odlo¢ili v skladu s statuti, da bo-
do zaceli pridobivati tudi »¢astne ¢lane«. Med prvimi, ki so ga povabili, je bil leta 1800
Joseph Haydn, »ljubljenec naroda«’ ali kot so ga tudi imenovali »prvi glasbeni genij ¢a-
sa.«* Skladatelj je povabilo z zadovoljstvom sprejel. O njegovem sprejemu je znanih ne-
kaj podrobnosti, ki nam jih sporoca prvi zgodovinar Filharmoni¢ne druzbe, Friedrich
Keesbacher: »Leta 1800 je nesmrtni skladatelj Haydn sprejel ¢lanstvo drustva. V zvezi s

' »Auch auswartige Musikfreunde, die durch ihre ausgezeichneten musikalischen Talente und
Verdienste der Gesellschaft niitzen konnen, werden mit Vergniigen zu Ehrenmitgliedern auf-
genommen”. Prim. Statuten der Gesellschaft in Laibach, 1801. Vsa nemska besedila je prevedel
Peter Bedjanic.

2 Prim. Friedrich Keesbacher, Die philharmonische Gesellschaft in Laybach, Laybach 1862, 30;

Roland Tentscher, Frauen um Haydn, Wien 1946, 18.

»[...] der Liebling der Nation«, Wiener Diarium, 18. 10. 1766.

Prim. The Morning Chronicle, 11. 3. 1791.
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68 Primoz Kuret

sprejemom bi rad navedel nekaj zanimivih podrobnosti. - Druzba je na Dunaju imela
Castnega clana, rojenega na Kranjskem, upokojenega dezelnega trobentata Wolfganga
Schmitha, ki je na Dunaju marsikaj opravil zanjo. V tem casu je kanonik Pinhak prek
Dunaja potoval na Cesko in Moravsko. S priporocilnim pismom v Zepu je imel nalogo
poprositi Haydna za sprejem castnega ¢lanstva. ‘Nas ljubljeni Haydn pa je bil prav ta ¢as
pri knezu (Esterhdzyju) v Zeleznem, je poro¢al Schmith v Ljubljano. Pinhak je potoval
naprej, s Haydnom pa se je srecal ob vrnitvi. O tem sre¢anju pise Schmith mlajsi, ki je bil
prav tako navzoc, svojemu prijatelju Johannu Novaku: ‘Brez dvoma bo vso hvalevredno
Druzbo zelo razveselilo, da je na$ nesmrtni Haydn z veseljem pripravljen postati njen
¢lan in s svojim pristopom prispevati k njenemu ugledu. Rekel je: Zavedam se casti,
ki mi jo je Filharmonic¢na druzba v Ljubljani izkazala s svojim vabilom, znam jo
ceniti, obZalujem pa, da ji s svojim pristopom ne bom mogel zelo pomagati. - Zelo
ga je veselilo, da je tudi domaca druzba tako lepo napredovala. Kako ponosen sem bil
tistikrat na svoje rojstno mesto. Na naso prosnjo nam je dal novo maso, za prepis sem
izro¢il 12 fl. Na klavir je zaigral in Se zapel vecino zacetkov, da bi gospoda kanonika
seznanil tako z razli¢nimi tempi, pa tudi tu in tam s pravim izrazom, da bi ta vse to
prenesel cenjenemu glasbenemu direktorju, ga poducil in ga s tem predvsem odvrnil
od vsakrsne vrste okrasevanja, ki samo izmalici takéno, nadvse delikatno kompozicijo,
saj je ze vsestransko izrazna, polna najvecje lepote. Kot sami veste, je vse odvisno od
pravega tempa, ustreznega sencenja in osvetljevanja, pa tudi natanc¢ne izvedbe. Pisite
mi, dragi prijatelj, ko boste to delo izvedli, kako vam je bilo vsem vie¢. Ce pa bi izvedli
Stvarjenje, bi predvsem priporocal veliko vaj za natan¢nej$o izvedbo itd)«®

* »Im Jahre 1800 nahm Haydn, der unsterbliche Tondichter, die Aufnahme in den Verein an.
Betreffs dieser Aufnahme will ich einige interessante Details ankniipfen. - Die Gesellschaft hatte
némlich ein Ehrenmitglied in Wien, einen geborenen Krainer, den pens. Landschaftstrompeter
Wolfgang Schmith, der allerlei Auftrige fiir den Verein in Wien besorgte. Um diese Zeit
nun reiste der Domherr Pinhak Gber Wien nach Bohmen und Mihren. Dieser, mit einem
Empfelungsschreiben an Schmith versehen, hatte den Auftrag, Haydn um die Aufnahme der
Ehrnmitgliedschaft zu ersuchen. ‘Unser geliebter Haydn aber befand sich damals gerade beim
Fiirsten (Esterhdzy) zu Eisenstadt, berichtete Schmith nach Laibach. Pinhak reiste nun wei-
ter und traf am Riickwege mit Haydn zusammen. Ueber diese Zusammenkunft schreibt nun
Schmith, der Jiingere, der ebenfalls zugegen war, an seinen Freund Johann Novak: ‘Es wird ohne
Zweifel die ganze 16bliche Gesellschaft sehr erfreuen, dafd sich unser unsterbliche Haydn so
bereitwillig finden lief3, ein Mitglied derselben zu werden und ihr durch seinen Beitritt einen
neuen Glanz zu verschaffen. Seine Worte dabei waren: Ich erkenne die Ehre, so mir die phil-
harmonische Gesellschaft In Laibach durch Thre Einladudung erzeigt, und weif8 solche zu
schitzen, nur bedauere ich, daf3 ich ihr mit meinem Beitritt nicht vielniitzlich sein werde.
— Er war sehr erfreut, daf eine inlandische Gesellschaft schon so weit gediehen ist. Wie stolz
war ich nicht in diesem Augenblicke auf meine Vaterstadt. Er gab uns auf Ansuchen sogleich
ein neues Amt von seiner Komposition, wo ich fiir die Kopiatur 12 fl. erlegte; er spielte auf dem
Klavier und sang dazu die meisten Anfinge, damit der Herr Kanonikus sowohl die verschiede-
nen Tempo’s, als auch hin und da den wahren Ausdruck horen und es alsdann Thnen, als dem so
wiirdigen (Musik-) Direktor sagen konne, wie es Haydn haben will, auf daf3 Sie die ausiibenden
Kiinstler, sowohl einzeln als auch zusammen, unterrichten und hauptsachlich von aller Art un-
nothiger Verzierungen abhalten, welche zu weiter nichts, als zur Verunstaltung so einer duf3erst
delikaten Komposition beitragen, da diese ohnehin schon allen mdglichen Ausdruck, so wie es
steht, in sich enthélt und die grofite Schonheit, wie Sie selbst wohl wissen, nur vom richtigen



Haydnova vokalno-instrumentalna dela na programih Filharmonicne druzbe v Ljubljani 69

Vse to je moral Pinhak prenesti takratnemu glasbenemu direktorju Janezu Krstniku
Novaku. Zal pa pismo ni ohranjeno. Kopije vseh vokalnih in instrumentalnih glasov,
ki jih je napisal Haydnov kopist Johann Elssler leta 1800, pa hrani danes Narodna in
univerzitetna knjiznica v Ljubljani.

Gre za Misso in tempore belli, ki jo zaradi znacilnega sola pavk v Agnus Dei imenujejo
tudi Paukenmesse. Haydn jo je napisal po vrnitvi iz Anglije leta 1796. Masa je nastala po
daljsem odmoru v Haydnovem sakralnem ustvarjanju. Knez Nikolaus Esterhazy je Zelel
proslaviti god svoje Zene z glasbeno maso. Nastala je v ¢asu, ko je bila Avstrija zapletena
v vojno s Francijo. Leta 1797 so Francozi za nekaj mesecev zasedli tudi Ljubljano. Da
je Haydn ta aktualni dogodek v tej masi tudi glasbeno izrazil, ustreza njegovi do kraja
nekomplicirani religioznosti, ki ni lo¢ila med vzvi$enim in zemeljskim.® Maso so prvi¢
izvedli ob novi masi piarista patra Josepha Hoffmanna 26. decembra 1796 v piaristovski
cerkvi Maria Treu v dunajskem Josephstadtu. Leta 1796 je nastalo tudi Stvarjenje, in ko
so bili kranjski obiskovalci pri skladatelju, je bil oratorij Ze koncan.

Podobna priznanja, kot je bilo ljubljansko ¢astno ¢lanstvo v Filharmoni¢ni druzbi,
je Haydn pogosto dobival. Tako je postal leta 1798 ¢lan $vedske Kraljeve akademije in
leta 1801 ¢astni ¢lan druzbe za zasluge Felix meritis v Amsterdamu ter so¢asno zunanji
&an pariskega Institut de France. Ze prej je leta 1791 dobil ¢astni doktorat univerze v
Oxfordu. Po Ljubljani sta ga imenovali za Castnega ¢lana $e Société académique des
enfants d’ Apollon v Parizu in leta 1808 Filharmoni¢na druzba v St. Petersburgu. Torej
sama ugledna tuja glasbena drustva. Morda je Haydn v pogovoru z ljubljanskimi obis-
kovalci prav zato poudaril, da mu je dalo priznanje s ¢astno diplomo domace drustvo.
Dunajska Gesellschaft der Musikfreunde je bila namre¢ ustanovljena Sele leta 1812.

Haydnovo maso v C-duru ali Maso s pavkami so v Ljubljani izvedli v nedeljo 28.
decembra leta 1800. Casopis Laibacher Zeitung je pisal: »V nedeljo, 28. decembra, so v
farni cerkvi sv. Jakoba darovali sve¢ano sveto maso, Filharmoni¢na druzba je s polno-
$tevilnim ansamblom izvedla skladbo nemskega skladatelja Haydna. Skladatelj sam je
to svecano sveto maso podaril druzbi, ko je bil imenovan za njenega Castnega ¢lana. V
svecanih akordih njegove umetnine prepoznamo Haydnovega duha, pa tudi Druzba se
je z vlozenim trudom poklonila umetniku, posledica vsega tega je bilo splosno odobra-
vanje, ki ga je bil ta podvig delezen.«’

Tempo, gehorigem Schatten und Licht und genauer Produktion abhingt. Schreiben Sie mir
doch, lieber freund, wenn Sie dieses Amt werden ausgefiihrt haben, wie es IThnen Allen gefillt.
Die Schépfung, wenn Sie dieselbe ausfithren sollten, wiirde ich aber vorziiglich einer genauern
Produktion nach vielen Proben anempfehlen ec’« Prim. Friedrich Keesbacher, Die philharmo-
nische Gesellschaft in Laybach, Laybach 1862, 25.

Otto Biba, Die kirchenmusikalischen Werke Haydns, v: Joseph Haydn in seiner Zeit, Eisenstadt
1982, 142-151.

»Sonntag den 28. Dezember wurde in der Pfarrkirche zu St. Jakob von der Philharmonischen
Gesellschaft allhier ein feierliches Hochamt von der Composition des deutschen Tonkiinstlers
Haydn im vollstindigen Chor abgehalten. Der Kiinstler hatte mit diesem Hochamt der
Gesellschaft selbst ein geschenke gemacht, als er von selber zum Ehrenmitgliede ernannt wor-
den war. Der Geist Haydn’ s waltet unverkennbar in den Feyerlichen Accorden seines schop-
ferischen Productes und da auch die Gesellschaft in der Ausfithrung dem Kiinstler durch
Anstrengung huldigte, so mufite notwendig jene allgemeine Bewunderung folgen, die dieses
Unternehmen gefunden hat.« Prim. Laibacher Zeitung, 1800, st. 105.

o
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Od tedaj dalje so se Haydnova dela na programih Filharmoni¢ne druzbe mnozila,
kar kaze tudi ohranjeni Musicalien-Catalog der philharmonischen Gesellschaft in Laibach
zum Gebrauche fiir auswdrtige Herren Mitglieder dieser Gesellschaft, No. 1, Seit 1. Nov.
1794 bis letzten Juni 1804 iz prvega desetletja njenega dela.

Katalog je urejen sistemati¢no na tri poglavja: prvi obsega »komorno glasbo«, dru-
gi »vokalno in cerkveno glasbo« in tretji »klavirsko glasbo«.

Prvo poglavje je razdeljeno na ve¢ podpoglavij, kot so: simfonije, uverture, simfo-
ni¢ni koncerti, serenade, septeti in seksteti, kvinteti, kvarteti, trii in harmonije.

Med simfonijami so $tevilne prav izpod peresa Josepha Haydna (42), kar kaze na
veliko popularnost tega mojstra v takratni Ljubljani. Haydnova dela najdemo tudi v
drugih poglavjih. Tako je imela druzba partiture za vse tri njegove oratorije: Die sieben
Worte unseres Erlosers am Kreuze, Die Schopfung in Die Jahreszeiten.

Orkester Filharmoni¢ne druzbe je imel v tem casu 25 glasbenikov, in sicer: po §tiri
prve in druge violine, dve violi, dva violon¢ela, po dvoje oboj, klarinetov, flavt, fagotov,
rogov, po en klarino, pavke in kontrafagot, kar je ustrezalo tedanji orkestrski praksi.®

Haydnova vokalno-instrumentalna dela, ki so jih v Ljubljani izvedli, lahko razdeli-
mo na tri dele. Naprej so to njegove mase, nato oratorij Sedem Kristusovih besed, ki je bil
na sporedu zelo pogosto, in kon¢no oba velika oratorija Stvarjenje in Letni Casi.

Mase

Haydn za cerkvene potrebe ni pisal ni¢ drugace kakor za koncertno dvorano. Edini
razlocek je bil v izbiri tematike, v besedilih in povezavah na dolocene tradicionalne
forme. Svojo cerkveno glasbo je pisal za iste ljudi, ki so poslusali tudi njegove simfonije.
Vedel je sicer, da je v cerkvi dosegel $e mnogo $irsi krog preprostega poslusalstva, kot ga
je lahko nasel v koncertnih dvoranah. Toda s svojo umetnostjo je zelel ustre¢i vsem.’

Navdusenje nad Haydnom je bilo v Ljubljani toliksno, da se je Filharmoni¢na druz-
ba odlocila ze takoj naslednje leto, torej leta 1801, da izvede njegov oratorij Stvarjenje,
kar se je pozneje e veckrat zgodilo.

Vendar nazaj k masam. Poleg Missa in tempore belli je imela Filharmoni¢na druz-
ba glede na svoje statute v stolnici na god sv. Cecilije vsako leto slavnostno maso. Od
Haydnovih mas sta bili na sporedu vsaj velika masa v B-duru in masa v C-duru. Laibacher
Zeitung je pisal: »V nedeljo, 21. XI. 1852, je omenjena Druzba v stolnici praznovala dan
svete Cecilije z Veliko maso v C-duru Jos. Haydna, potem z Winterjevim Gradualom in
s sijajno himno W. A. Mozarta, udelezba ¢lanov je bila brez dvoma velika.«'

Ni povsem jasno, za katero maso gre. Ali je bila to t. i. Cecilijina masa, Mariazelska
masa ali spet Masa s pavkami? Vse tri so namre¢ v C-duru in vse tri sodijo med t. i.
velike mase.

8 Prim. Friedrich Keesbacher, Die philharmonische Gesellschaft in Laybach, Laybach 1862, 30.

° Horst Seeger, Joseph Haydn, Leipzig 1961, 125-126.

»Am Sonntag, den 21. XI. 1852. feierte die gedachte Gesellschaft in der Domkirche das hei-
lige Cécilienfest mit der grofien Messe in C-dur von Jos. Haydn, dann mit einem Graduale
von Winter und mit dem ausgezeichneten Hymnus von W. A. Mozart, wobei sich die P. T.
Mitglieder der Gesellschaft ohne Zweifel zahlreich einfinden werden.« Prim. Laibacher
Zeitung, 19. 11. 1852.
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Kronist e omenja, da je bila 27. novembra leta 1865 izvedena velika masa v B-du-
ru. Za katero maso v B-duru gre, spet ni jasno. Haydn je v tej tonaliteti napisal dve masi:
prva je Missa brevis Sancti Joannis de Deo in druga Missa Sancti Bernardi von Offida iz
leta 1796. Ker je Missa brevis kratka masa, je mozno, da gre tu za drugo maso v B-duru,
ki nosi tudi ime Heilig-Messe.

Kronist pise dalje: »Haydnova velika masa v B-duru je s poboznostjo napolnila srca
$tevilnih navzocih. Izvedba je tako uspela, kot smo to ze vajeni pri Filharmoni¢ni druz-
bi. Sole so peli dami ge. Eberhart in Coélestine Piickler ter gospoda Ledenig in deZelni
svetnik dr. Schoppel. Kot vlozka sta bila izvedena Nedvédova ‘Ave Maria’ za sopran solo
z orgelsko spremljavo, pela je gospa Leopoldine Gregoric in Nedvédov stiriglasni mesa-
ni zbor Zora jutranja. Med poslusanjem ¢udovitih Haydnovih zvokov in melodij se je
znova porajalo vprasanje: zakaj nimamo v Ljubljani vselej taksne cerkvene glasbe?«!!

Poleg Haydnovih mas so bile v teh letih na sporedu $e mase Albina Maska, bra-
ta GasSparja Maska in kapelnika Filharmoni¢ne druzbe, njegovega sina Kamila Maska
(1851), Bernarda Hahna (1867), Antona Nedvéda (1857), Heinricha Wenzla Veita (1862)
in Jana Nepomuka Vitaseka (1858).

Sedem Kristusovih besed

Oratorij Sedem Kritusovih besed je bil Haydnov velik uspeh, kar dokazuje izjemna
popularnost tega dela, ki se je uveljavilo ne samo v originalni verziji, ampak tudi v pre-
delavi za godalni kvartet ali klavir. »Skladba je preprosta in lahko razumljiva, saj je skla-
datelj Zelel uc¢inkovati s skromnimi sredstvi in z namenom od srca k srcu v romanskih
dezelah, za katere je bila namenjena.«'

Leta 1846 je Filharmoni¢na druzba svojim ¢lanom poleg svojih obicajnih koncer-
tov pripravila Se dva velika oratorija Die sieben Worte in Das Weltgericht."

Oratorij Sedem Kristusovih besed je bil poleg Beethovnovega oratorija Kristus
na Oljski gori'* zaradi svojih lastnosti v naslednjih letih najpogosteje izvajani orato-
rij Filharmoni¢ne druzbe. Po letu 1846 so sledile Se izvedbe 3. aprila 1855, 19. aprila
1859 in 10. aprila 1865 z dirigentom Antonom Nedvédom. Posebno po letu 1858 je
Filharmonic¢na druzba velika vokalno-instrumentalna dela pogosto izvajala. Z lastnim

! »Haydns grofle Messe in B-Dur erfiillte die Herzen der zahlreich Anwesenden mit den Gefithlen
der Andacht. Die Auffithrung war eine so gelungene, wie wir solche von der philharmonischen
Gesellschaft bereits gewohnt sind. Die Soli waren in den Hinden der Damen Fr. Eberhart und
Colestine Piickler und den Herrn Ledenig und Landesrath Dr. Schoppl. Die Einlagen bestanden
aus einem ‘Ave Maria’ von Nedvéd fiir Sopran-Solo mit Orgelbegleitung, vorgetragen von Frau
Leopoldine Gregoric, und einem vierstimmigen gemischten Chor von Nedvéd “Zora jutranja.
Es tauchte in uns wihrend der Messe, als die herrlichen Klinge und Melodien Haydns an
unser Ohr drangen, die alte Frage wieder auf: Warum hat Laibach nicht immer eine solche
Kirchenmusik?« Prim. Laibacher Zeitung, 27. 11. 1865.

12 Karl Geiringer, Joseph Haydn, Potsdam 1932, 136.

13»3. aprila Ze skoraj stereotipnih Sedem besed in 6. maja veliki oratorij v 3 delih Friedricha
Schneiderja ‘Das Weltgericht'« Prim. Friedrich Keesbacher, Die philharmonische Gesellschaft in
Laybach, Laybach 1862, 91.

! Izvajan leta 1852, 1856 in 1870.
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zborom in orkestrom, ki sta bila po nekaj letih krize ponovno sposobna izvedbe taks-
nih del. Zasluge za to je imel takratni glasbeni direktor Filharmoni¢ne druzbe Ceh
Anton Nedvéd, ki je prisel leta 1856 kot glasbeni ucitelj v Ljubljano. Kmalu je prevzel
umetnisko vodenje Filharmoni¢ne druzbe. Kot skladatelj - tudi slovenskih zborovskih
skladb in samospevov - in kot dirigent pa je imel v glasbenem Zivljenju mesta osrednjo
vlogo.

Haydnov oratorij Die sieben Worte je ¢asopis Laibacher Zeitung opisal: »Vsakdo, ki
pozna lepote te skladbe, to cudovito elegijo v tonih, kot jo zmore napisati samo Haydn,
bo gotovo prisel.«"

In nekaj dni po koncertu: »V prvih dneh velikega tedna smo bili delezni veli-
kega glasbenega uzitka. Filharmoni¢na druzba je izvedla Haydnov oratorij ‘Sedem
Odresenikovih besed na krizu’ Visoka popolnost tega dela je dovolj znana in tudi to pot
je pritegnila veliko ob¢instva. Kako velicasten vtis zapusti teh sedem Adagiev, od kate-
rih vsak posebej zasluzi nase ob¢udovanje! — Poprej so zapeli enega od zborov iz orato-
rija ‘Paulus’ Mendelssohna - Bartholdyja in sopransko arijo iz Haydnovega ‘Stvarjenja.
Slednjo, pa tudi sopranske sole v oratoriju, je zapela gd¢. Sofie Glantschnig. Velikega
uspeha ni dozivela le zaradi zlasti v visjih legah ljubkega glasu, temve¢ tudi zaradi svoje
iskrene, tople in okusne interpretacije. Tudi vsi drugi, ki so jim bili zaupani soli, so svoje
naloge zadovoljivo opravili. Vsa izvedba, pa Ceprav se je tu in tam kaj malce zamajalo,
je bil izvrstna, vsem sodelujo¢im gre za to zahvala.«'

Sest let pozneje, 10. oktobra leta 1865, je bil oratorij spet na sporedu. Tokrat ljub-
ljanska redutna dvorana ni bila tako polna kot pri drugih koncertih v sezoni. Vzrok
je videl kronist »v vseskozi resnem znacaju izvedenih glasbenih del. Sirde ob¢instvo
je bolj naklonjeno vsemu vedremu in zabavnemu, in ¢e bi moralo izbirati med kaks-
no Offenbachovo opereto in pasijonsko glasbo, bi se vsekakor odlo¢ilo za prvo. To je
povsem razumljivo. Na§ ¢as postaja vse bolj realisti¢en — priznajmo si - pretkan je z
materializmom, razumevanje idealov, ki so navdajali nase ocete in dede, izginja. Danes
se le $e smehljajo nad globoko vernostjo, ki diha iz skladb preteklega stoletja, vendar so
postali genialni mozje, ki so ustvarjali ‘Sedem besed’ in ‘Mesijo’ nadvse redki. Vsakdo,
ki je sino¢i pozorno, pripravljen na sprejem in z razumevanjem poslusal v celoti iz-
vrstno izveden Haydnov oratorij ‘Sedem Odresenikovih besed, gotovo lahko zatrdi, da

5 »Wer die Schonheiten dieser Komposition kennt, diese wunderbare Elegie in Tonen, wie sie nur
einem Haydn gelingen konnte, wird nicht versaumen zu erscheinen.« Prim. Laibacher Zeitung,
16. 4. 1859.

*»Die ersten Tage der Charwoche boten uns einer hohen musikalischen Genuf3. Die philhar-
monische Gesellschaft brachte Haydns Oratorium ,die sieben Worte des Erlosers am Kreuze’
zur Auffilhrung, ein Kunstwerk, dessen hohe Vollendung hinlinglich bekannt ist, und das
auch diesmal ein duflerst zahlreiches Publikum herbeigezogen hatte. Welchen miéchtigen
Eindruck machen diese sieben Adagios, um denen jeder Einzelne unsere Bewunderung ver-
dient! - Vorher singen ein Chor aus ,Paulus’ von Mendelssohn - Bartholdy, und eine Sopran-
Arie aus der ,Schopfung’ von Haydn. Letztere, sowie die Sopransolos in dem Oratorium sang
Fréaul. Sofie Glantschnig und erntete nicht nur durch ihre, namentlich in den héheren Lagen
liebliche Stimme, sondern auch durch den innigen, warmen, geschmackvollen Vortrag grofSen
Beifall. Auch die tibrigen mit Solos Vertrauten 16sen ihre Aufgabe zur Zufriedenheit; die ganze
Auffithrung, obwohl hin und da ein wenig schwankend, war eine vortreffliche zu nennen und
sind wir allen Mitwirkenden dafiir zu Danke verpflichtet.« Prim. Laibacher Zeitung, 23. 4. 1859.
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je ta tonska pesnitev nadvse bogata z lepoto in da je njen ucinek pretresljiv. Iz nje do-
jemamo ‘veliko, silno usodo, ki ¢loveka povzdigne s tem, da ga izni¢i. Tudi resnost in
privzdignjenost vzradostita nase duse, le Ce sta lepi. Izvedba oratorija je bila, kot receno,
izvrstna. Zbori pojo zelo dobro, sole pa so lepo in izrazno podali gospa Sophie Mozetic,
gospodi¢na Clementine Eberhart ter gospoda J. Ledenig in dr. Anton Schoppl. - Ni¢
manj ni uc¢inkovala velika arija: ‘Na mo¢nem krilu’ iz Haydnovega oratorija ‘Stvarjenje’
[...] ki jo je gospodi¢na Eberhart zapela pred tem [...] Pred oratorijem smo slisali $e
‘Ave Marijo’ za mesani zbor, ki je bila ob¢instvu $e posebej vSec. — Koncert je bil torej,
kljub velikemu tednu ustrezni resnosti, pravi uzitek.«'’

Pevec Anton Schéppl je bil glasbeni ljubitelj, sicer dezelni svetnik, pozneje celo
dvorni svetnik in poplemeniten kot »von Sonnenwalden«. Med drugim je bil direktor
Filharmoni¢ne druzbe med letoma 1859-1874.'

Stvarjenje

Velik uspeh Haydnove Mase s pavkami leta 1800 je Filharmoni¢no druzbo opo-
gumilo, da je konec leta 1801 izvedla $e njegov oratorij Stvarjenje. O tem dogodku v
Laibacher Zeitung beremo: »25. (decembra) zvecer so v stanovski redutni dvorani pod
vodstvom tukaj$njega gledaliskega ravnatelja, gospoda Schantrocha (mimogrede: enega
najodli¢nejsih vodij tukaj$njega odra), ob navzocnosti $tevilnih poslusalcev, predstavili
Stvarjenje, najve¢jo glasbeno mojstrovino, ki zagotavlja svojemu avtorju, gospodu dr.
Josephu Haydnu, nagrado nesmrtnosti. Da bi zadostili vsem mogoc¢im popolnostim

7»[...] in dem durchweg ernsten Charakter der aufgefithrten Tonwerke. Das grofie Publikum
neigt sich mehr dem Heiteren, Amiisanten zu, und wenn es zu wiahlen hitte zwischen einer
Offenbach’schen Operette und einer Passionsmusik, so zieht es erstere jedenfalls vor. Wir fin-
den das ganz erklérlich; unsere Zeit, eine mehr und mehr vom Realismus und - gestehen wir es
nur - vom Materialismus durchsetzte Zeit, verliert immer mehr das Verstindnis fir jene Ideale,
welche unsere Viter und Grofivater noch mit Begeisterung und Entziicken erfiillten. Man lachelt
jetzt iiber die Glaubenssinnigkeit, welche die Komposition des vorigen Jahrhunderts in ihren
Tonschdpfungen zum Ausdruck brachten, und doch sind die genialen Manner duflerst selten
geworden, welche Oratorien, wie ‘die sieben Worte), der ‘Messias, schaffen. Wer aufmerksamen,
empfinglichen Sinnes, verstandnisvollen Gemiithes, das im Groflen und Ganzen ausgezeichnet
aufgefithrte Oratorium ‘Die sieben Worte des Erlosers’ von Haydn gestern Abend anhérte, der
wird sagen miissen, dafl diese Tondichtung tiberaus reich an musikalischen Schonheiten und
das ihre Wirkung eine erschiitternde ist. Es weht uns daraus ‘das grofle, gewaltige Schicksal,
welches den Menschen zermalmt, indem es den Menschen erhebt’ entgegen. Auch das Ernste,
Erhabene ergreift und entziickt unser Gemiiths, wenn es nur schon ist. Die Auffithrung des
Oratoriums war, wie gesagt, eine ausgezeichnete, die Chore singen vortrefflich und die Soli
wurden von Frau Sophie Mozetic, Friaulein Clementine Eberhart, Herrn J. Ledenig und Herrn
Dr. Anton Schoppl schén und ausdrucksvoll gelungen. - Nicht minder méchtig wirkte die gro-
e Arie: ‘Auf starkem Fliigel’ aus Haydns Oratorium ‘die Schopfung’ [...] von Frauleins Eberhart
vorher gesungen wurde [...] Auch ein ‘Ave Maria’ fir gemischten Chor, der das Publikum recht
anzusprechen schien, sing dem Oratorium voraus. - Das Concert war daher, trotz seines erns-
ten, der Charwoche entsporechenden Charakters, ein genufireiches.« Prim. Laibacher Zeitung,
11.4.1865.

'8 Prim. Friedrich Keesbacher, Die philharmonische Gesellschaft in Laybach, Laybach 1862, 122.
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tega velikega dela, so tukajs$nji gospodje diletanti in ¢lani Filharmoni¢ne druzbe pri-
volili v sodelovanje. Njim se imamo zahvaliti za vso natancnost in za vse povzdigujoce
v pevskem izrazu, pa tudi vsem preostalim glasbenim in§trumentom, pozabiti pa tudi
ne smemo pomena odlocitve nasega gledaliskega ravnatelja in njegovih velikih priza-
devanj. Vsota, ki so jo zbrali, znasa 200 fl., polovico so prireditelji namenili uboznim
v nasem mestu. - Nedeljeno odobravanje je spodbudilo gopoda Schantrocha, da se je
odlo¢il za ponovitev te vzorne kantate v isti dvorani.«"

Zal &asopis ne omenja imen izvajalcev. Direktor Georg Schandroch ni bil samo
pevec in igralec, ampak tudi dober dirigent. Libreto oratorija za to izvedbo je ohranjen
v Muzejski knjiznici v Ljubljani. Schandrochova gledaliska druzina je prisla iz Celovca
v Ljubljano in zabavala ob¢instvo v sezonah 1801/1802 in 1802/1803 tudi s takimi de-
li, kot je Mozartova Carobna piscal, Paisiellov Il fanatico in Berlino ali Dittersdorfov
Hieronimus Knicker itd.?°

Stvarjenje je prislo na spored spet leta 1820, in »ker so pric¢akovali velik obisk v
veliki redutni dvorani Kranjskih stanov, preurejeni v galerijo - nekdanji jezuitski gle-
daligki dvorani: knjiznica muzeja Rudolfinum hrani knjiZico z besedilom, ki so jo ob
izvedbi izdali (k1. 8°. 24 St.) z naslovom Stvarjenje, ki ga je neko¢ uglasbil gospod Joseph
Haydn, doktor glasbene umetnosti, ¢lan tukajsnje in drugih glasbenih druzb, kapelnik v
sluzbi njegove visokosti gospoda kneza Esterhazyja — v izvedbi Filharmoni¢ne druzbe v
Ljubljani v tukaj$nji redutni dvorani — natisnjeno pri Josephu Saffenbergu 1820.«*

¥»Am 25. (Dezember) Abends ist in dem standischen Redoutensaale allhier die Schopfung, der
Tonkunst grofites Meisterwerk, welches seinem Verfasser, dem Herrn Dr. Joseph Haydn den
Lohn der Unsterblichkeit sichert, vom hiesigen Schauspieldirector Herrn Schantroch (nebenbei
bemerkt einem der ausgezeichnetsten Leiter der hiesigen Biithne) in gegenwart einer Menge
Zuhorer gegeben worden. Um alle méglichen Vollkommenheiten diesem grossen Werke in
der Auffithrung zu verschaffen, haben sich die hiesigen P.T. Herrn Dilettanten und Mitglieder
der philharmonischen Gesellschaft herbeigelassen mitzuarbeiten. Diesen hat man auch die
Akkuratesse und das Erhabende mit Ausdrucke des Gesanges sowol als auch der tibrigen musi-
calischen Instrumente vorziiglich zu verdanken, sowie man andererseits den Werth des von un-
serem Schauspieldirector gefaften Entschlufes und seiner unermiindeten Anstrengung nicht
verkennen darf. Die beim Eintritte abgereichte Summe hat 200 fl. betragen, wovon die Hélfte
von dem Unternemer den Armen unserer Stadt gewidmet wurde. - Der Ungeteilte Beifall, der
diesem Stiicke zugeklatscht worden ist, hat den Herrn Schantroch bewogen, diese musterhafte
Cantate am 1. Janner 1802 im namlichen Saale zu wiederholen.« Prim. Laibacher Zeitung, 29. 12.
1801.

2 Prim. Joze Sivec, Opera v Stanovskem gledalis¢u v Ljubljani 1790-1861, Ljubljana 1971, 26.

2 »[...] zwar mit Ricksicht auf den vorausgesehenen grofien besuch in dem mit einer Galerie
versehenen grofien Redoutensaale der krainischen Stinde - dem ehemaligen Theatersaale der
Jesuiten; die Bibliothek des Museums Rudolfinum bewahrt das aus Anlafl diesen Auffithrung
ausgegebene Textbuch (kI. 8°. 24 St.) dasselbe fithrt den Titel: Die Schopfung in Musik gesetzt
von weiland Herrn Joseph Haydn, Doctor der Tonkunst der hierortigens und wahrer musika-
lischen Gesellschaften Mitglied und Kapellmeister in wirklichen Dienstes Hr. Durchlaucht des
Herrn Furstes von Esterhdzy — Aufgefithrt im hiesigen Redoutensaale von der philharmoni-
schen Gesellschaft in Laibach — Gedruckt bei Joseph Saffenberg 1820.« Prim. Peter von Radics,
Die Geschichte der Philharmonischen Gesellschaft 1870-1907, 135. Rokopis hrani Glasbena zbir-
ka Narodne in univerzitetne knjiznice v Ljubljani.
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Naslednja izvedba je sledila kmalu, 21. marca leta 1823. O tej izvedbi - njen ¢i-
sti dobicek je bil namenjen Glasbeni $oli Filharmoni¢ne druzbe - obstajata oglas® in
porocilo v Illyrisches Blatt: »Izvedba Haydnovega Stvarjenja je pomemben dogodek v
nadem glasbenem svetu, tako da moramo tudi v nasem listu o tem nekaj povedati. Ze
pred nekaj leti smo lahko do neke mere uzivali ob tej mojstrovini, priznati pa je treba,
da je takratna izvedba mo¢no zaostajala za sedanjo. Posebno je to mogoce opaziti pri
zasedbi zbora. Takrat so peli trije soprani, zdaj jih je bili menda dvanajst. Vi solisti so se
hvale vredno potrudili v okviru svojih zmoznosti in madame Maschek in gospod Saal
(Gabrijel in Rafael) si zasluzita naso posebno zahvalo, da ju njuna majhna vedrina ni
ovirala pri tem, da bi nam nudila umetniski uzitek. Zbori so nas popolnoma zadovoljili.
Vsi piani in forteji so bili natan¢no upostevani in pri tezavnih fugah je bilo jasno slisati
vstop vsakega glasu. S hvalevredno natanc¢nostjo se je odlikoval tudi orkester. - Hvala
gre tudi direkciji Filharmonicne druzbe, ki se trudi s prirejanjem lepih vecerov ob¢in-
stvu, ki ljubi glasbo, o ¢emer najbolj ocitno prica tudi izbor tega oratorija, ki se ga bodo
vsi navzoci z veseljem spominjali.«*

Kronist Filharmoni¢ne druzbe, Friedrich Keesbacher, je o tem dogodku napisal:
»21. marca je bilo izvedeno Haydnovo Stvarjenje, zbujena pozornost ni samo v ¢ast
Filharmonicni druzbi, temvec vsej dezeli Kranjski. Novica o tem je zajela vso dezelo in
glasbeniki iz najbolj oddaljenih krajev (npr. iz Novega mesta) so se podali v metropolo,
da bi sodelovali pri Stvarjenju. Po presoji v takratnih ¢asnikih je zbor v vseh pogledih
popolnoma zadovoljeval. Zbor so pomnozili ¢lani vojaske godbe, ki so sodelovali s svo-
jim dirigentom, nadporo¢nikom Callausom na ¢elu. Kaze, da je bil dekliski zbor takrat
v polnem razcvetu, Strelsko drustvo je namrec zaprosilo Filharmoni¢no druzbo, da bi
Dekliski zbor blagovolil sodelovati pri slavnostih na ¢ast rojstnega dne njegove visoko-
sti cesarja Franca.«*

2 »V petek zveler ob 5.uri bo ljubljanska Filharmoni¢na druzba v korist sklada svoje Glasbene $ole
v tukajsnji redutni dvorani Dezelnih stanov izvedla Stvarjenje, veliki oratorij Josepha Haydna,
kar se s tem v splos$no vednost naznanja.« »Freytag Abends, um 7 Uhr, wird von der Laibache
philharmonischen Gesellschaft zum Vortheile ihres Musikschulfondes im hiesigen landstandi-
schen Redoutensaale, die ,Schopfung), groles Oratorium von J. Haydn, gegeben, welches hiermit
vorlaufig zur allgemeinen Kenntnis gebracht wird.« Prim. Laibacher Zeitung, 18. 3. 1823.

» »Die Auffithrung der Schopfung von Haydn ist ein zu merkwiirdiges Ereignis in unserer
musikalischen Welt, als das nicht auch in diesem Blatte etwas dariiber gesagt werden sollte.
Schon vor einigen Jahren wurde aus der Genuf3 zu Theil dieses Meisterwerk zu hoéren, allein
man muf3 gestehen, da die damaliger Auffilhrung von der gegenwirtigen weit zurtick blieb,
die Hauptursache lag freylich in der Besetzung der Choére; denn damahls zahlte man drey
Soprane, jetzt ungefihr zwolf. Sammtliche Solosdnger thaten mit lobenswerter Anstrengung,
was ihnen mdéglich war, und Mad. Maschek, wie Hr. Saal (Gabriel und Raphael), verdienten
besonders unserm Dank, daf$ sie sich durch ihre kleine Heiterkeit nicht hindern liefen, uns
diesen Kunstgenuf3 zu bereiten. Bey den Choéren blieb und nichts zu wiinschen tbrig; alle
Piano und Forte waren genau beachtet, und bey den schwieriegen Fugen war immer die grofite
Précision im Eintreten der Stimmen hérbar. Mit eben so lobenswerther Piincktlichkeit zeich-
nete sich das Orchester aus. - Dank sey der Direction der philharmonischen Gesellschaft fiir
das Bestreben, dem musikliebenden Publicum schéne Abende zu verschaffen, wovon die Wahl
dieses Oratoriums den i{iberzeugendsten Beweis gibt, dessen die damahls Anwesenden sich
immer mit Vergniigen erinnern.« Prim. Illyrisches Blatt, 4. 4. 1823.

#»Am 21. Marz wurde die Schopfung von Haydn aufgefuhrt, unter einer Theilnahme, die nicht
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Tudi ljubljanski me$cani so instinktivno zacutili, da je to delo izjemno in so
ga mocno obcudovali. V Ljubljani je bilo Haydnovo Stvarjenje — kot so rekli — »ein
Herzenserfolg«.

Naslednja izvedba je bila 23. decembra leta 1866: »Kot Ze omenjeno, nehoteno
zapoznelega zaletka prirejanja koncertov, pa tudi otvoritve obnovljene dvorane, ne bi
mogli zaceti bolj dostojno kot s 23. decembra izvedenim Stvarjenjem Josepha Haydna.
Uspeh izvedbe ni pomemben le za zgodovino Druzbe, bila je pravi glasbeni dogodek
za vso Ljubljano. — Celih triinstirideset let, torej skoraj pol stoletja, se Filharmoni¢na
druzba ni upala lotiti te Haydnove mojstrovine. Po sodbi poslusalcev, ki so jo poslusali
takrat, z letosnjo, ki je bila mestoma popolna, ni primerljiva. Solisti¢ne parte so peli
gospodi¢na Eberhart in gospa Anne Pessiack ter gospodje Ander, Melkus in Podhorsky,
umetniska zasedba torej, ki je v vseh pogledih zadovoljevala. Slednji trije gospodje, ¢lani
nasega Dezelnega odra, so ljubeznivo in ustrezljivo prevzeli svoje parte, obcinstvo pa je
vsako tocko, vsak recitativ, vsako arijo, vsak zbor sprejelo z viharnim odobravanjem in
je po vsakem delu poklicalo na oder dirigenta Nedvéda. - Obnovljena, s plinom razsvet-
ljena in z elegantnimi pletenimi stoli, namesto zastarelih in neudobnih lesenih klopi,
opremljena dvorana, je na zelo Stevilno zbrano ob¢instvo uc¢inkovala zelo prijetno, slisa-
ti pa je bilo tudi glas priznanja za inZenirja Eugena Brunnerja, ki je z okusom spremenil
puscoben in neprijazen prostor stare dvorane v tako prijazen in prijeten lokal.«*

Tudi kritik v Laibacher Zeitung je bil zadovoljen: »[...] zasedba je bila to pot
povsem nenavadna: na odru je bilo zbranih priblizno 150 sodelujocih, stevilka, ki v
Ljubljani lahko velja za spostljivo [...] Pohvaliti moram orkester, ki je bil pri nekaterih
tockah celo izvrsten, $e posebej v uvodu, ki predstavlja kaos, potem v v zarecih zvo¢nih

blof3 der philharmonische Gesellschaft, sondern dem ganzen Lande Krain Ehre macht. Wie
ein Ereignis ging die Nachricht durchs Land und die Musiker aus den entfernsten Theilen des
Landes (z.B. Neustadtl) zogen zur Metropole, um dort in der Schépfung mitzuwirken. Der
Chor war nach dem Urtheile der damaligen Presse dergestalt, daf3 er nichts mehr zu wiinschen
ubrig lie3. Auflerdem war der Chor noch verstarkt durch Leute aus der Militdrkapelle, welche,
ihren Direktor Oberlieutnant Callaus an der Spitze, mitsangen. Der Madchenchor scheint da-
mals bedeutend in Blithe gestanden zu sein, denn die Schiitzengesellschaft gibt ein Gesuch an
die philharmonische Gesellschaft ein, wo sie an den Méadchenchor das Ansuchen stellt, er moge
aus Anlaf3 einer Festlichkeit zu Ehren des Geburtsfestes Sr. Maj. Kaiser Franz mitzuwirken die
Gefilligkeit haben.« Prim. Friedrich Keesbacher, Die philharmonische Gesellschaft in Laybach,
Laybach 1862, 62.

» »Die, wie bereits erwihnt, unfreiwillig verspitete Wiederaufnahme der Concerte, so wie die
Eroffnung des neu restaurirten Saales konnten nicht wiirdiger inauguriert werden, als durch
die am 23. December veranstaltete Vorfithrung der ‘Schopfung’ von J. Haydn, welche durch das
Gelungene der Vorfiihrung fiir die Gesellschaft eine hervorragende Erscheinung im Laufe ihrer
Geschichte, fir Laibach geradezu ein musikalisches Ereignis wurde. - Volle dreinundvierzig
Jahre, also nahezu ein halbes Jahrhundert, sind verflossen, seit die Phil. Ges. sich nicht mehr an
das Meisterwerk Haydns wagte. Die heurige Auffithrung war nach dem Urtheile von Leuten,
welche derselben von damals beiwohnten, iiber jeden Vergleich erhaben, und stellenweise gera-
dezu vollendet zu nennen. Die Solopartien fanden in den Handen des Frauleins Eberhart und der
Frau Anna Pessiack, dann der Herren Ander, Melkus und Podhorski, eine nach jeder Richtung
kiinstlerisch gestaltete Vertretung. Letztere drei Herren, Mitglieder unserer landschaftlichen
Bithne, haben auf besondere Liebenswiirdigkeit und Gefilligkeit gegen die Gesellschaft die
betreffenden Parte iibernommen, das Publikum nahm jede Nummer, jedes Recitativ, jede Arie,
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barvah prikazanem son¢nem vzhodu in pri zahtevni spremljavi recitativa “Zdaj se od-
pro nedra Zemlje’ [...] Ob¢udovanje in zahvala pa gresta predvsem mozu, ¢igar Zelezna
volja, energi¢na aktivnost in izbran okus omogocajo Ljubljani take uzitke, prizadevne-
mu glasbenemu direktoju Druzbe, gospodu Antonu Nedvédu, ki si je zasluzil aplavz po
vsakem delu in je v tem odobravanju lahko odkril priznanje za svoje prizadevanje.«*
Uspeh je bil tako velik, da so Stvarjenje na vsestransko Zeljo morali ponovi-
ti. Solisticne vloge so peli pevke Clementine Eberhart, Anna Pessiack, pevci Ander,
Lorrman in Podhorsky. Direkcija je za basovski solo povabila ¢lana DeZelnega gleda-
lis¢a v Gradcu. O izvedbi lahko beremo: »Pretekli ponedeljek je Filharmoni¢na druzba
- na zahteve z veC strani, kot je bilo to razbrati z lepaka - s sijajnim uspehom drugi¢
v tej sezoni, izvedla Haydnovo ‘Stvarjenje. Z velikim veseljem se spominjamo popolne
prve izvedbe tega dela in priznati moramo, da je bila tudi ponovitev izvrstna. Solisti¢ne
parte so, z izjemo Rafaela, v kateri je bil na novo zaseden gospod Lorrmann, z njim pa je
izvedba samo pridobila, peli Ze znani pevci in priznanja, ki so jih prejeli, za svoje storit-
ve, so bila gotovo zasluzena. V zvezi z na$im cenjenim gostom, gospodom Lorrmannom
je treba povedati, da nima samo lep, obsezen in modulacijsko voljan glas, temvec da
zna poslusalca pritegniti z interpretacijo — v vlogi Rafaela se je predstavil v najlepsi
luci. Spoznali smo ga in ga cenimo kot razmisljajocega in razumevajocega oratorijskega
pevca. K njegovim zmoznostim in posebnostim mu iskreno Cestitamo. Nasa ljubezniva,
sluzbi umetnosti predana pevka Clementine Eberhart je navdusila ob¢instvo, ni¢ manj
gospa Anne Pessiack, ki je, kot smo pri njej vajeni, brezhibno odpela vlogo Eve. Nasa
najtoplejsa zahvala gre tudi gospodu Anderju, katerega glas in inteligenco smo ze vec-
krat hvalevredno omenili, za njegovo ljubeznivo pripravljenost, s katero vedno opravlja
zastavljene naloge. Gospod Podhorsky je izvrstno pel vlogo Adama. Zbor in orkester sta
bila natan¢na, tako da je vsa izvedba pod izkusenim in prizadevnim vodstvom gospoda
Nedvéda do kraja uspela. Na Zalost koncert ni bil tako obiskan, kot bi si Zeleli.«*”

jeden Chor mit stiirmischen Beifalle auf, und rief nach jeder Abtheilung den Musikdirector
Nedvéd. - Die neu restaurirte, mit Gas erleuchtete von der Gesellschaft durch Anschaffung
neuer und eleganter Rohrsessel anstatt der antiquirten und unbequemen Holzbanke, elegant
moblirte Saal, machte bei dem auflerst zahlreich versammelten Publikum den wohltuends-
ten Eindruck und nur Eine Stimme der Anerkennung, wurde laut fiir den Ingenieur Eugen
Brunner, welcher durch seinen gelduterten Geschmack den 6den trostlosen Raum des alten
Saales zu einem so freundlichen und angenehmen Lokale umgewandelt hat.« Prim. Vierter
Jahres-Bericht der philharmonischen Gesellschaft in Laibach, ur. Friedrich Keesbacher, Laibach
1866, 19-20.

% »[...] die Besetzung war diesmal eine ganz auflergewdhnlicehe; es mochten an die 150
Mitwirkende am Podium versammelt gewesen sein, eine Anzahl, die fiir Laibach jedenfalls eine
achtunggebietende genannt zu werden verdient [...] Lobenswerth hielt sich das Orchester, dafl
in manchen Nummern sogar ganz Vorziigliches leistete, so namentlich in der Introduction,
das Chaos darstellend, dann bei dem in den blendenden Ténen gemalten Sonnenaufgang
und bei der schwierigen Begleitung des Rezitativs ‘Gleich 6ffnet sich der Erde Schoof?’ [...]
Bewunderung aber und Dank gebiihrt vor allem dem Manne, dessen eisernen Willen, energi-
scher Thatkraft und kiinstlerisch geldutertem Geschmacke Laibach solche Geniifle verdankt,
dem tiichtigen Musikdirector des Vereins, Herrn Anton Nedvéd, welcher auch den nach jeder
Abtheilung folgenden stiirmischen Beifall reichlich verdiente und darin eine Anerkennung sei-
ner Bemithungen finden konnte.« Prim. Laibacher Zeitung, 27. 12. 1866.

¥ »Die philharmonische Gesellschaft fithrte am verflossenen Montag zum zweiten male in dieser
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Izvedbo 26. marca leta 1877 pa je porocevalec Laibacher Zeitung dozivel tako-
le: »Ponovitev oratorija ‘Stvarjenje’ v Dezelnem gledali§¢u v korist drustvenega fonda.
Prazni¢no razsvetljena in polna hiSa je pospremila z izdatnim odobravanjem vsako
tocko, ob tem so gostom z Dunaja: gospe Mendlik, gospodi¢ni Schuller in gospodu
Mendliku ob burnem aplavzu izro¢ili cvetje, na koncu predstave pa so viharno pozdra-
vili gospoda glasbenega direktorja Nedvéda, ki ima za glasbeni dogodek v Ljubljani,
kakr$na je izvedba ‘Stvarjenja, velike zasluge.«*

Tudi ta izvedba je bila po besedah porocevalca »visoko zanimiv glasbeni dogodek
za nase mesto«. Druzba je imela s solisti velike tezave, tako, da so jih morali povabiti z
Dunaja. Umetniki so pridli dva dni pred koncertom in sodelovali pri dveh generalkah.
»Solisti so vabilo za prevzem vlog Rafaela in Adama, Eve in Gabrijela sprejeli nesebicno,
ne da bi zahtevali honorarje - za njihovo pripravljenost jim gre vsa zahvala Druzbe. - V
zboru sodeluje priblizno 70 dam in gospodov, orkester $teje 40 do 50 ¢lanov.«*

Saison Haydn’s Schopfung, tiber mehrseitiges Verlangen, wie uns der Maueranschlag verkiin-
dete, [...] mit glainzendem Erfolge auf. Wir erinnern uns mit grofen Vergniigen an die vollen-
dete erste Auffithrung dieses Tonwerkes und miiffen gestehen, daf3 auch Wiederholung desel-
ben eine ganz vorziigliche war. Die Solopartien wurden, mit Ausnahme des Raphaels, welche
neue Besetzung durch Herrn Lorrmann nur eine vorteilhafte zu nennen war, von den uns
als ausgezeichnet bekannten Kraften gesungen, und die Anerkennung war bei so gediegenen
Leistungen eine gewify wohlverdiente. Was unseren geschatzten Gast Herrn Lorrmann be-
trifft, so verfiigt derselbe nicht nur tiber eine schone, umfangreiche, alles Modulationen fahige
Stimme, sondern weifl auch durch seine Vortragsweise, die er in der Partie des Raphaels in
schonstem Lichte erscheinen lief3, zu fesseln. Wir lernten in ihm den denkenden, verstind-
nisvollen Oratoriumsdnger kennen und schétzen, und wiinschen ihm zu seinen Mitteln und
Fahigkeiten nur aufrichtig Gliick. Unsere liebenswiirdige und stets der Kunst zu dienen bereite
Séngerin Clementine Eberhart verpflichtete das Publicum aufs neue zu groflem Danke, wie
nicht minder Frau Anna Pessjak, welche die Partie der Eva mit der an dieser Dame gewohnten
Vollkommenheit sang. Herr Ander, dessen Stimme und gesitige Auffassung wir schon haufig
in ausgezeichnendster Weise erwéhnt haben, verdient unseren wérmsten Dank fiir die liebens-
wiirdige Bereitwilligkeit, mit der er allen an ihn gestellten Aufforderungen entspricht. Herr
Podhorsky sang die Partie des Adam in trefflicher Weise. Chor und Orchester waren pricis,
und somit gestaltete sich die ganze Auffithrung unter der erprobten und tiichtigen Leitung
Herrn Nedvéds zu einer duflerst gelungenen. Leider war das Concert nicht so besucht, wie es
wiinschenwerth gewesen wire.« Prim. Laibacher Zeitung, 18. 4. 1867.

% »Wiederholung des Oratoriums ,Die Schopfung im landschaftlichen Theater zugunsten des
Vereinsfondes. Das festlich beleuchtete und in allen Raumen gefiillte Haus spendete nach jeder
Nummer reichlichen Beifall und auflerdem wurde den Wiener Géasten: Frau Mendlik, Fraulein
Schuller und Herrn Mendlik, unter stiirmischen Applaus eine Blumen-Ovation gebracht, und
am Schlufle der Vorstellung wurde auch Herr Musikdirektor Nedvéd lebhaftest begriifit, der
sich durch die fiir Laibach ein musikalisches Ereignis bildende Auffithrung der ,Schépfung’ so
grofle Verdienste erworben hat.« Prim. Laibacher Zeitung, 26. 3. 1877.

#»Die Solisten haben iiber Einladung der filharmonischen Gesellschaft die Durchfithrung
der Partien Rafael und Adam, Eva und Gabriel in uneigennitzigster Weise, ohne jeden
Honoraranspruch iibernommen und sich daher durch ihre Gefilligkeit allen Anspruch auf den
Dank der Gesellschaft erworben. - Der Chor der mitwirkenden Damen und Herren wird aus
circa 70 Personen, das Orchester aus 40 bis 50 Musikern bestehen.« Prim. Laibacher Zeitung,
26.3.1877.
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Koncert so po dveh dneh ponovili v Dezelnem gledalis¢u in ¢isto dohodek je
bil namenjen druzbinemu skladu. Ob¢éinstvo je bilo navdus$eno in kritik je pisal:
»Obcinstvo, ki se je zbralo v izredno velikem $tevilu, je z veliko pozornostjo sledilo
vecno lepi tonski pesnitvi, z glasnim odobravanjem je izreklo svoje priznanje odli¢ni
izvedbi. Zaradi $tevilnih ovir pred izvedbo ‘Stvarjenja’, se je zanimanje $e povecalo:
neuspes$na pogajanja z znamenitim dunajskim basistom, dogovarjanja z manj slavnim
basistom, ki je prelomil besedo, in kon¢no $e odpoved pri nas slavljene primadone, ki
je vlogo Gabrijela za sprva nacrtovano izvedbo Ze sprejela in jo je zdaj, iz razlogov, ki
jih blize ne poznamo, vrnila. Delo so sinoci lahko izvedli samo tako, da so, z izjemo
vloge Uriela, ki jo je prevzel gospod Razinger, povabili vse soliste z Dunaja. To je kaj
zalostno spricevalo o sposobnosti nase Filharmoni¢ne druzbe, saj so si gostje tudi
manjse solisti¢ne vloge sporazumno razdelili med seboj. Vse skupaj se zdi nekoliko
boljse le zaradi tega, ker se zdi, da bi vendarle lahko ¢lani Druzbe prevzeli nekatere
solisti¢ne vloge. — Orkester in zbor sta bila dobro pripravljena, Se posebej u¢inkovito je
bil izveden veli¢astni zbor ‘Nebesa pripovedujejo’. Damski in moski zbor sta se resno
lotila dela in imata velike zasluge.«*® Kritik je hvalil tudi soliste in dirigenta: »Nage
priznanje gre tudi gospodu Nedvédu za truda polni $tudij tako pomembnega dela.«**
Za sklep je priznal: »Sino¢nji vecer je bil hkrati 50. dan Beethovnove smrti. Ceprav
je Filharmoni¢na druzba ta dan z izvedbo Haydnovega dela izjemno pocastila, bi bi-
lo morda tudi pietetno, ko bi na ta dan popolnoma ne izpustili s sporeda njegovega
imena.«*

% »Das Publikum konstatierte durch sein auflerordentlich zahlreiches Erscheinen und durch
die gespannte Aufmerksamkeit, mit der es der ewig schonen Tondichtung folgte, sowie mit
dem Lauten Beifalle, den es den hervorragenden Leistungen spendete, das hohe Interesse auch
auflerlich noch gesteigert durch die zahlreichen Hindernisse, die sich der Vorfithrung der
,Schopfung’ vom Anfang her entgegenstellten: zerschlagene Unterhandlungen mit einem be-
rithmten Wiener Bassisten, Wortbriichigkeit eines anderen, weniger beriihmten Bassisten, so-
wie endlich die Absage vonseite unserer gefeierten Primadonna, die den Part des Gabriel fiir die
erstprojektierte Auffithrung bereits iibernommen hatte und ihn nun aus nicht naher bekann-
ten Griinden zuriicklegte. Trotz alledem wurde das Tonwerk gestern abends, wenngleich dies
nur dadurch méglich wurde, daff man mit Ausnahme des Parts des Uriel, den Herr Razinger
tibernahm, simmtliche Solisten aus Wien verschrieb, in der That eine wenig schmeichelhafte
Thatsache fiir die Leistungsfahigkeit unserer filharmonischen Gesellschaft, amsoweniger, als
selbst die kleinen Solopartien comulativ von den Gasten ibernommen wurden. Die Thatsache
erscheint nur deshalb in etwas besserem Lichte, als es gewifl nicht unméglich gewesen wa-
re, wenigstens theilweise die Solopartien mit Mitgliedern der Gesellschaft zu besetzen. - Was
die Auffithrung anbelangt, so waren Orchester und Chor gut studiert und wurde namentlich
der grandiose Chor ,Die Himmel erzéhlen’ in wirksamen Weise exekutiert. Der Damen- und
Minnerchor haben sich die Sache Ernst sein lassen und so sich ein grofles Verdeienst erwor-
ben.« Prim. Laibacher Zeitung, 27.3. 1877.

31 »Unsere Anerkennung auch Herrn Nedvéd fur die mithevolle Arbeit des Einstudierens eines so
bedeutenden Werkes aus.« Prim. Laibacher Zeitung, 27. 3. 1877.

2 »Der gestrige Abend war zugleich der 50. Sterbetag Beethovens. Hat auch die filharmonische
Gesellschaft diesen Tag durch die Vorfithrung eines Haydn'schen Werkes in hervorragenden
Weise geehrt, so ware es vielleicht doch ein Akt der Pietat gewesen, gerade an diesem Tage
Beethoven’'s Namen nicht ganz vom Programme zu verbannen.« Prim. Laibacher Zeitung,
27.3.1877.
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Ponovitev »je bila v vsakem pogledu boljsa in popolnejsa kot prvic«. Tudi tokrat je
bila »slavnostno osvetljena hisa dobro obiskana«.*

Naslednji¢ je bilo Stvarjenje spet na sporedu kot izredni koncert 12. aprila leta 1892
v dobro druzbinega sklada in s sodelovanjem solistov Justine Ritter — Haecker (Gabriel,
Eva), operne pevke iz Wiirzburga, Carla Linka (Uriel), saskega komornega pevca iz
Gradca in Franza von Reichenberga (Raphael, Adam), dvornega opernega pevca z
Dunaja. Sodeloval je zenski in moski zbor Filharmonic¢ne druzbe, okrepljen s ¢lani pev-
skega drustva ljubljanskega nemskega Telovadnega drustva. Dirigiral je Josef Zohrer,
Dunajcan, ki je $tudiral na Dunaju pri Pirkhertu, Epsteinu in Sechterju, Ze leta 1865 pa
prisel kot glasbeni ucitelj v Ljubljano. Po letu 1883, ko je Nedvéd zaradi bolezni odstopil,
je postal Zohrer glasbeni direktor Druzbe. Njegovo obdobje v Filharmoni¢ni druzbi
je bilo izjemno uspesno. Ostal je glasbeni direktor do svoje upokojitve leta 1912. V
tem casu je izvedel skoraj vse pomembne simfoni¢ne novitete ¢asa, simfonije Brahmsa,
Dvotaka, Cajkovskega, Brucknerja in drugih.

Tudi tokrat je bila kritika zelo pozitivna. Kritik pa ni mogel drugace, kot da se je
obregnil ob sodobno glasbo: »Stoletje, ki je minilo od nastanka ‘Stvarjenja, neminljivim
lepotam nesmrtnega dela, ¢igar temelj je ozivljajoC sijaj in sveza naravnost, ki se tudi
med solzami smehlja, skladbi ni odvzelo nicesar. Zaman bi v ‘Stvarjenju’ iskali tuhtajoce
svetobolje, viharje in mrznjo, ob katerih zledenijo Zzivci, pitijsko zamaknjeno jecljanje
in druga skladateljska upodabljanja obcutij, pa tudi ne duha omamljajocega lova za
in$trumentalnimi uéinki. Haydn sam je rekel, da je izrazal bozanskost vselej prek lju-
bezni in dobrote, ljubezen in dobrota vejeta iz njegovega dela in njegovih vedrih bitij,
angelski zbori pa hvalezno slavijo dobrotnega Stvarnika. Danes se lahko samo ¢udimo
preprostim sredstvom, s katerimi je oce instrumentacije dosezal tako velike ucinke.
Kako povzdigujoca je gradnja trozvoka na mestu ‘Bodi Iu¢;, kako nas potem pri opisu
son¢nega vzhoda ocara slikanje s toni, ki nas, prav tako kot vzhajanje lune, prehitevajoc
celo stoletje, spomni na sorodne umotvore modernih programskih glasbenikov. Glasba
naj izraza poeticne ideje, to prepricanje programskih glasbenikov je Haydn, najizvirnej-
$i mojster opisovanja dogajanja v naravi, plasti¢no izrazil z individualizacijo in§trumen-
tov. — Nasi filharmoniki so to delo pod vodstvom glasbenega direktorja Zéhrerja vzorno
izvedli. Kljub nestetim tezavam, med katerimi so bile v ospredju ze tradicionalne odpo-
vedi solistov, je trojica Reichenberg, Ritter Hacker (soproga tudi tukaj$njemu ob¢instvu
dobro znanega izumitelja viole alte) in Link doZivela veliko zmagoslavje [...]. Zbor je
svojo velikansko nalogo opravil v plemenitem slogu, z ognjem umetniskega navdusenja
in skrajno precizno - za to mu gre nedvomno velika hvala. Ni¢ manj hvale si ne zasluzi
orkester, ki se je kar se da prilagajal solistom in zboru, svoje znanje je $e posebej lepo
prikazal v znacilnem pestrem slikanju s toni [...]. Obisk je bil srednje dober [...]«*

* Prim. Laibacher Zeitung, 29.3. 1877.

* Josef Zohrer (1841-1916), uditelj, pianist, skladatelj in dirigent Filharmoni¢ne druzbe.

* »Das erste Jahrhundert, das seit dem Entstehen der ,Schopfung’ vergangen, hat den unvergéng-
lichen Schonheiten des unsterbliches Werkes, dessen Griindziige erquickende Herrlichkeit, fri-
sche Natiirlichkeit, die auch unter Thranen lachelt, sind, nichts anzuhaben vermocht. Den grii-
belnden Weltschmerz, nervenanfrierendes Stiirmen und Grolles, pytisch verziicktes Gestammel
und andere, den neuesten Componisten eigene Bilder des Empfindens suchen wir allerdings
in der ,Schépfung’ ebenso vergebens, wie die Jagd nach sinnbetdubenden Instrumentaleffecten.
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Posamezni odlomki iz Stvarjenja so bili tudi sicer pogosto na koncertnih progra-
mih tako glasbene $ole kakor tudi Filharmoni¢ne druzbe ter na slovenskih ljubljanskih
koncertih.

Letni casi

Oratorij Letni casi so v Ljubljani prvi¢ izvedli 30. decembra 1822 pod takratnim
glasbenim direktorjem Johannom Georgom Altenburgerjem. Me$ani zbor je $tel takrat
40 pevcev in pevk, orkester skoraj 60 ¢lanov.

Drugi¢ so oratorij izvedli leta 1839 pod glasbenim direktorjem Leopoldom
Ledenigom, tretji¢ pa leta 1867, ko je izvedbo vodil glasbeni direktor Anton Nedvéd.
Koncert je bil 23. decembra v korist »druzbinega sklada«. Vlogo Simona je pel Gustav
Moravec, Hanno Clementine Eberhart in Lukasa Adolf Ander, operni pevec in ¢lan
Dezelnega gledaliS¢a: »Uspela predstava je dozivela veliko odobravanje ob¢instva, ki je
mi¢nemu Haydnovemu glasbenemu delu sledilo z napeto pozornostjo.«* Pri izvedbi
leta 1867 naj bi, po pricevanju poslusalcev takratnega koncerta, delo izvedli s $tevilnimi
kraj$avami, med drugim so izpustili dva zbora.””

Clementine Eberhart je bila zelo priljubljena pevka v Ljubljani. Kot Hanna je slavila
velike uspehe in Filharmoni¢na druzba ji je v zahvalo, »ker je toliko prispevala k uspe-

Haydn hat nach seinen eigenen Worten die Gottheit immer nur durch Liebe und Giite ausge-
driickt, Liebe und Giite athmet sein Werk und dessen frohliche Geschépfe, und die Engelchére
preisen dankbar den giitigen Schopfer. Mit Staunen bewundern wir heute die einfachen
Mittel, mit denen der Vater der Instrumentation so grofle Effecte erzielt hat. Wie erhebend
wirkt der Aufbau des Dreiklangs in der Stelle ,Es werde Licht, ferner bei der Schilderung des
Sonnenaufganges, wie bezaubert uns die Tonmalerei, welche mitunter, wie im Mondesaufgang
ahnungsvoll einem Jahrhunderte vorauseilend an verwandtes Geistesweben moderner
Programm-Musiker, mahnt. Die Musik muf poetische Ideen wiedergeben, diese Uberzeugung
des Programm-Musiker hat Haydn, der urspriinglichste Meister in der Schilderung von
Naturereignissen, durch die Individualisierung der Instrumente zum beredten Ausdrucke ge-
bracht. - Das schéne Werk wurde durch die meistergiiltige Auffithrung unserer Philharmoniker
unter der Leitung ihres Musikdirectors Herrn Zohrer auf das wiirdigste gefeiert und errang
trotz vieler Hindernisse, unter welchen die traditionellen Absagen der Solisten den Vorrang
behaupteten, durch die prachtigen Leistungen des Kiinstlerkleeblattes von Reichenberg, Ritter-
Hicker (Gattin auch dem hiesigen Publicum wohlbekannten Erfinders der Viola alta) und Link
einen groflen Triumph [...] Der Chor erfiillte seine gewaltige Aufgabe durch die in edlen Stile,
mit dem Feuer kiinstlerischer Begeisterung und duflerster Pricision gesungene Chére in aus-
gezeichneter Weise und kann einen Hauptantheil an dem Gelingen des Concerts fiir sich in
Anspruch nehmen, Nicht minderes Lob gebiirt dem Orchester, welches sich auf das beste den
Solisten und dem Chore anschmiegte und sein Konnen in den mannigfachen charakteristi-
schen Tonmalereien hervorragend dokumentierte [...] Das Besuch kann als mittelgut bezeich-
net werden [...].« Prim. Laibacher Zeitung, 13. 4. 1892.

% »Die gelungene Auffithrung fand grofien Beifall von Seite des Publikums, welches dem reizen-
den Tonwerke Haydns mit gespannter Aufmerksamkeit folgte.« Prim. Fiinfter Jahres-Bericht der
philharmonischen Gesellschaft in Laibach, ur. Friedrich Keesbacher, Laibach 1868, 24.

%7 Laibacher Zeitung, 28. 4. 1898.
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hom druzbenih prireditev«®® in je »najtezje solisticne partije izvedla najpopolneje«,*
dala ¢astno darilo. Clementine Eberhart je odsla iz Ljubljane na Dunaj, da bi se izobra-
zila za umetniski poklic, vendar se je v Ljubljano ponovno vrnila in 15. decembra 1872
na koncertu Filharmoni¢ne druzbe pela arijo iz oratorija Letni casi.

Naslednjo izvedbo Letnih casov je pripravil za izredni koncert Filharmoni¢ne
druzbe 24. aprila 1898 glasbeni direktor Josef Zohrer s solisti Marie Katzmayr, koncert-
no pevko z Dunaja, Augustom Kraemerjem in dr. Theodorjem Lierhammerjem, oba
pevca sta prisla iz Gradca; sodelovala sta Zenski in moski zbor Filharmoni¢ne druzbe
in pevski zbor ljubljanskega nemskega telovadnega drustva. Casopisni porocevalec je
zapisal: »VCeraj$nja izvedba Haydnovih Letnih ¢asov bo v ¢astni knjigi Filharmoni¢ne
druzbe zapisana z zlatimi ¢rkami, zbor, solisti in orkester so se pod vodstvom glasbe-
nega direktorja gospoda Zohrerja zdruzili in sijajno posredovali neminljivo lepo delo,
ki je ob¢instvo ocaralo.«* Nekaj dni kasneje pa je domneval: »Verjetno je bila to prva
popolna izvedba Letnih ¢asov [v Ljubljani].«*

Zadnja izvedba Letnih Casov pred prvo svetovno vojno je bila 16. in 17. maja leta
1914. Takrat jo je pripravil naslednik starega glasbenega direktorja Zdhrerja Rudolf von
Weiss — Ostborn. Solisti so bili Irma Wiederwald - Hiittinger in Erwin Konig, oba iz
Gradca in Norbert Moro iz Milana. Casopisni poroéevalec je zapisal: »Kako globoke
korenine skriva nikoli usihajo¢a umetnost, ugotovimo Sele, ko slisimo popolno izvedbo.
Manj ko je umetnina odvisna od obdobja, v katerem je nastala, bolj kot je ‘nesmrtna,
vi§je jo lahko uvrs¢amo. PosreCena je trditev nekega razgledanega pisca v razpravi o
umetnosti, ko pravi: ‘Ker narava ne ustvarja $ablonskih tipov, temve¢ avtonomne po-
sameznike, bistvo dojemanja pa je fantazijski nasledek narave, naj nam tudi umetnost
ponuja le posameznike. Samo individualno, tisto edino znacilno, ima pravico do umet-
niskega obstoja. Vsako drugo usmeritev v umetnosti moramo zavreci kot narobe ra-
zumljen klasicizem’ - Haydnovi ‘Stvarjenje’ in ‘Letni Casi’ sta bili od obdobja svojega
nastanka neodvisni deli, zato Zivita kot umetnini in navdusujeta danasnjega poslusalca
prav tako, kot sta njihove prednike. Haydn je orkestrske glasove individualiziral in jim
dal samostojno govorico. Nih¢e ni bolje zadel ¢udovitih in ljubkih opisov narave — bister
tok ve¢ne mladosti vre iz njegovih naravnih, mi¢nih viz, iz njegove ganljive poboznosti,
njegove Ciste lepote. — Zatorej je tako lepa in pomembna naloga ucitelja in dirigenta
zbuditi smisel za glasbo in razumevanje za mojstrovine prave umetnosti, ju podpreti in
svoje glasbeno poslanstvo utrjevati s povezovanjem klasi¢ne in moderne umetnosti, se

*#»[...] sie hat schon so viel zur Verherrlichung der Vereinsproduktionen beigetragen [...]« Prim.
Fiinfter Jahres-Bericht der philharmonischen Gesellschaft in Laibach, ur. Friedrich Keesbacher,
Laibach 1868, 24.

¥ »[...] hat die schwierigsten Solopartien in der vollendesten Weise zur Geltung gebracht
[...]J« Prim. Sechster Jahres-Bericht der philharmonischen Gesellschaft in Laibach, ur. Friedrich
Keesbacher, Laibach 1869, 9.

0 »Die gestrige Auffithrung der Jahreszeiten von Haydn wird mit goldenen Lettern im Ehrenbuche
der philharmonischen Gesellschaft verzeichnet sein, denn es vereinigten sich Chor, Solisten
und Orchester unter der Leitung des Musikdirectors Herrn Zoéhrer zu den glinzendsten
Vermittelung der unverganglich schonen Werkes, das einen auflerordentlichen Reiz auf die
Horer ausiibte.« Prim. Laibacher Zeitung, 25. 4. 1898.

1 »wWahrscheinlich war diese Auffithrung die erste vollstindige gewesen sein.« Prim. Laibacher
Zeitung, 28. 4. 1898.
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pravi, da ob vsem spostovanju slogovne enotnosti in istosti vdahne klasi¢nim delom
tudi modernega duha in s tem preseze Sablonske in zastarele forme. Zato je velika zaslu-
ga gospoda glasbenega direktorja Rudolfa Weiss-Ostborna, da je brez ¢rtanj, s poletom,
prefinjenim poudarjanjem in pospeSenimi ritmi vnesel v delo svezino in vedrino. Vse
to ustreza znacaju tega osvezujocega dela, njegovim radozivim bitjem, ki uzivajo Zivlje-
nje in nedolzne radosti in se Stvarniku zahvaljujejo za njegovo dobroto. - Prav neverjet-
no je, kako lahko v tem delu najdemo kali sodobnega skladateljskega pojmovanja, jesen
s svojimi razburljivim lovskim Zivljenjem, divja plesna glasba, ki se ji pridruzuje pevski
glas, vinski zbor z ‘opito’ fugo so mojstrovine, ki bi jih tudi ‘najmodernejsi’ ustvarjalci
tezko presegli — Najvec zaslug za uspeh izvedbe ima zbor, ki $teje priblizno 60 pevk in
40 pevcev. Pod jasnim vodstvom svojega ucitelja in pevskega mentorja, gospoda Weiss-
Ostborna, so svojimi zvonkimi in mladostnimi glasovi v celoti u¢inkovali prefinjeno.
Gotovost in ognjevita zivahnost zborov, $e posebej v tezavnih fugiranih zborovskih to¢-
kah, sta navdali ob¢instvo z navdu$enjem, ki je predvsem veljalo resnemu prizadevanju
dirigenta, ni¢ manj pa tudi pozrtvovalnemu umetniskemu navdusenju pevcev. Upamo
tudi, da se bodo moskemu zboru pridruzili tudi tisti sposobni pevci, ki tega doslej Se
niso storili. Morda se bodo za ta korak odlo¢ili po velikem uspehu koncerta. — Solisti¢ne
parte so peli inteligentni pevci, ki so v slogovnem smislu zadeli duha dela. Gospa Irma
Wiederwald Hiittinger je vlogo Hanne zapela nezno, poeti¢no in ljubko. Njen svetli
gibki sopran, izenacen v vseh legah, z nakazanim smislom za okraseno petje, je kot na-
la$¢ za naravno, preprosto in poeti¢no sladko ljubkost mikavne Haydnove lirike. - Dr.
Norbert Moro je pevec s prefinjeno pevsko kulturo. Ima izvrstno $olan glas z mocjo in
lepim zvenom. Njegova slogovno dognana glasbena interpretacija se je najlep$e izrazila
v globokoumni, do pretresljive tragi¢nosti stopnjujoci se ariji ‘Poglej zdaj sem, uroceni
¢lovek. - Gospod Erwin Konig ima mehak, gibek lirski tenorski glas, ki je na lirskih
mestih zelo prijeten. Seveda pa njegova pevska umetnost Se ni do kraja razvita, potreb-
no bo Se nekaj prizadevnega $tudija. Posebno okusno in glasbeno inteligentno je zapel
recitative. - Haydnova glasba ni prav ni¢ zagonetna, je pa zaradi svoje jasnosti in pro-
zornosti, zlasti v godalih, ki z znacilnim figuriranjem in v miniaturnih podobah slikajo
naravo, po svoje zahtevna. Godalci in pihalci so se z umetni$kim razumevanjem podre-
dili hotenjem svojega vodje, gospoda von Weiss-Ostborna, in se izkazali s prefinjenimi
dinami¢nimi sencenji ter tenko¢utnimi prilagajanji pevcem. - Na koncu naj ne ostane
neomenjeno, da so v licnem in imenitnem gledali$¢u postavitev odra, razpored orkestra
in pevcev ucinkovali dostojno in slavnostno, pa tudi akustika je bila izvrstna.«*

2 »Welche tiefen Quellen die nie versiegende Kunst birgt, werden wir erst beim Genieflen eines
Kunstwerkes in vollendeter Darstellunmg gewahr. Freilich steht ein Werk um so héher, je un-
abhingiger es von seiner Entstehungsepoche bleibt, je ,unsterblicher’ es ist. Zutreffend ist daher
der Ausdruck eines geistvollen Schriftstellers in einer Abhandlung tiber die Kunst:,Da die Natur
keine Schablonentypen, sondern nur Individuen schafft und das Wesen des Kunstgenusses
phantasiegeméflige Erzeugung der Natur ist, soll uns auch die Kunst nur Individuen bieten.
Nur das Individuelle, das einzig Charakteristische hat ein Recht zur kiinstlerischen Existenz.
Jede andere Richtung in der Kunst ist als falsch verstandener Klassizismus zu verwerfen. —
Haydns ,Schépfung’ und ,Die Jahreszeiten’ waren vor ihrer Entstehungseppoche unabhangige
Werke, deshalb leben sie als Kunstwerke fort und entziicken heute den Zuhérer ebenso, wie sie
seine Vorfahren entziickten. Haydn hat die Orchesterstimmen individualisiert und zum selb-
staindigen Reden gebracht. Die musikalischen Naturschilderungen sind in ihrer kostlichen und
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Filharmoni¢na druzba je redno izvajala dela Josepha Haydna. Pri tem ni $lo samo
za omenjena sakralna dela, ampak tudi za njegove instrumentalne in komorne skladbe.
Haydn je bil poleg Beethovna ali Mozarta tako reko¢ domaci avtor tudi v Ljubljani. Ali

anmutsvollen Art von niemanden ubertroffen worden, und ein Sprungquell ewiger Jugend
sprudelt aus den natiirlichen, reizenden Weisen, aus seiner rithrenden Frommigkeit, seiner keu-
schen Schonheit. - Es ist eine ebenso schone wie wichtige Aufgabe des Lehrers und Dirigenten,
den musikalischen Sinn und das Verstandnis fiir die Meisterwerke der wahren Kunst zu wecken,
zu férdern und die kiinstlerische Mission darin zu sichern, die Briicke von der klassischen zur
modernen Kunst hiniibrerzubauen, das ist, bei aller Pietét fiir Stileinheit und Stilreinheit auch
klassischen Werken modernen Geist einzufléflen, um tiber gewisse schablonméfige, veraltete
Formen hinwegzukommen. In dieser Hinsicht gebiihrt Herrn Musikdirektor Rudolf von Weiss-
Ostborn das grofie Verdienst, ohne Streichung dem Werke durch Schwung, feine Betonung
und beschleunigten Rhythmus frisches, frohliches Leben eingefl6f3t zu haben. Das entsprischt
ja auch dem Charakter des frischen, heiteren Werkes mit seinen lebensfrohen Geschépfen,
die das Leben und seine unschuldigen Freuden genieflen und dem Schopfer fiir seine Giite
danken. - Das Werk enthalt zudem verbliffende Vorahnungen moderner Toncharakteristik
und der Herbst mit seinem aufregenden Jagdleben, die wilde Tanzmusik, in welche die
Singstimmen einfallen, der Weinchor mit der ,trunkenen’ Fuge, sind Meisterwerke, die auch von
den ,Modernsten’ kaum {iibertroffen werden kénnten. - Das Hauptverdienst am gelingen der
Auffithrung erwarb sich der aus ungefihr 60 Singerinnen und 40 Séngern bestehende Chor,
dessen klangvolles, jugendfrisches Stimmmaterial sich unter der zilebewuflten Leitung seines
Lehrers und Sangwartes Herrn von Weiss-Ostborn zu feinen kiinstlerischen Gesamtwirkungen
erhob. Die Sicherheit und die feurige Belebtheit der Chore besonders in den schwierigen fu-
gierten Choren fand allgemeine Anerkennung, die dem hingebungsvollen Eifer, dem ernsten
kiinstlerischen Streben des Dirigenten und nicht minder der opferfreudigen Kunstbegeisterung
der Sanger galt. Wir hoffen, dafl auch jene tiichtigen Sianger den Mannerchor verstirken wer-
den, die ihm derzeit noch nicht beigetreten sind. Der grofier Erfolg der Auffithrung wird sie
vielleicht hiezu bewegen. — Die Solopartien waren in den Hénden intelligenter Kiinstler, die
stilgerecht den Geist des Werkes erfaf3ten. Frau Irma Wiederwald Hiittinger brachte die Partie
der Hanne in zarter und poesievoller Weise zu anmutsvollem Ausdrucke. Der helle, schmiegsa-
me Sopran mit feiner trefflichen Durchbildung in allen Lagen und dem leicht ansprechenden
Ziergesange eignet sich vorziglich fiir die natirliche, einfache und poetisch-siifle Anmut der
reizvollen Haydnschen Lyrik. - Einen Sénger von feiner stimmlicher Kultur lernten wir in
Herrn Dr. Norbert Moro kennen. Das Organ ist trefflich geschult, von Kraft und Wohlklang.
Seine stilvolle, hervorragend musikalische Interpretation bewies sich besonders in der tiefsin-
nigen, zu erschiitternder Tragik sich erhebenden Arie im Winterbilde ‘Erblicke hier betorter
Mensch! - Herr Erwin Konig besitzt einen weichen, biegsamen lyrischen Tenor, der bei lyri-
schen Stellen angenehm anspricht. Natiirlich ist die Gesangkunst des jungen Kiinstlers noch
nicht voll entwickelt und bedarf weiterer fleiffiger Schulung. Seine musikalische Intelligenz trat
besonders in den geschmackvoll vorgetragenen Rezitativen hervor. - Haydns Kunst gibt dem
Orchetser keinerlei Rétsel auf, bildet aber in ihrer Klarheit und Durcsichtigkeit namentlich fiir
die Streicher, welche in charakteristischen Figuren die Kleinmalerei der Naturschilderungen
zu besorgen haben, einen Priifstein. Der Streicherchor sowie die Blaser bewiesen ihr Konnen,
indem sie mit kiinstlerischem Verstiandnis auf die Intentionen ihres Leiters Herrn von Weis-
Ostborn eingingen und durch feine dynamische Schattierungen sowie zartes Anschmiegen an
die Sanger schéne Wirkungen erzielten. - Schlief3lich soll nicht unerwahnt bleiben, dafl in dem
schmucken und vornehmen Theater der Ausbau der Biihne, die Ausstellung des Orchesters und
der Sanger einen wiirdigen, festlichen Eindruck machte und die Akustik ausgezeichnet war.«
Prim. Laibacher Zeitung, 19. 5. 1914.
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kakor je Ze Keesbacher zapisal leta 1862: »Veseli nas, da lahko Haydna in Beethovna
Stejemo k nasim.«* K takemu gledanju je mnogo prispevalo castno ¢lanstvo pa tudi
razumljivost in priljubljenost Haydnovih del. Z njegovimi velikimi vokalno-instrumen-
talnimi deli se je dokazovala sposobnost orkestra in zbora pa tudi razli¢nih umetniskih
vodij takrat in danes, obenem pa so utrjevala Haydnovo tradicijo v Ljubljani.

Joseph Haydns sakrale Werke in Programmen
der Philharmonischen Gesellschaft zu Ljubljana

Zusammenfassung

Die Philharmonische Gesellschaft in Ljubljana wurde im Jahr 1794 gegriindet. In
den Statuten gibt es einen Artikel, der iiber Ehrenmitglieder handelt. Als eines der ersten
Ehrenmitglieder wurde Joseph Haydn im Jahre 1800 gewéhlt. Aus Dankbarkeit schick-
te er seine Missa in tempore belli (Paukenmesse) nach Ljubljana. Die Philharmonische
Gesellschaft war seitdem Haydn besonders vepflichtet und hat seine groflen vokal-in-
strumentale Werke wie Die Schopfung, Die Jahreszeiten, Sieben Worte u. a. oft aufgefiihrt
sowie seine Jubilden stets gefeiert.

43 »Wir uns freuen, einen Haydn und einen Beethoven zu den unseren zu zéhlen.« Prim. Friedrich
Keesbacher, Die philharmonische Gesellschaft in Laybach, Laybach 1862, 54.






Zacetki uprizarjanja
Bellinijevih oper v Ljubljani

Joze Sivec

Potem ko je Rossini dokoncal svojo veliko opero Guillaume Tell, s katero se je Ze
prevesil v romantiko, je na vrhuncu svoje slave, ko mu je bilo sedemintrideset let, iz
razlogov, ki jih $e nikomur ni uspelo docela pojasniti, za vselej odlozil pero kot operni
skladatelj. Priblizno v istem casu sta zablesteli na evropskem opernem obzorju imeni
njegovih mlajsih sodobnikov Vinzenzca Bellinija in Gaetana Donizettija, dveh najpo-
membnejsih ustvarjalcev italijanske opere pred Verdijevem umetniskim vzponom.

Ceprav je starejsa nemska muzikologka literatura véasih obravnavala ta skladate-
lja z rahlim omalovazevanjem in prezirom, je danes povsem jasno, da nikakor ne gre
podcenjevati njunega pomena. Oba sta vazen in nepogresljiv clen v razvoju italijanske
glasbene dramatike. Brez Bellinija in Donizettija si ne moremo zamisliti skladateljske
rasti njunega mlajsega sodobnika Verdija. Zveze med Belinijevim in Donizettijevim zre-
lim slogom in slogom zgodnjega Verdija ni mogoce spregledati. Zato lahko trdimo, da
so Verdijeva zgodnja dela v podobnem odnosu do Bellinijevih in Donizettijevih zrelih
oper, kot so zgodnje opere teh skladateljev do Rossinijevega sloga. Tudi ¢e upostevamo
glasbeno govorico, ki je skupna italijanskim opernim skladateljem nekako med letoma
1830 in 1850, ne moremo tajiti odmevov Bellinijeve in Donizettije melodi¢ne govorice
v Verdijevih operah vse do Rigoletta.

Vincenzo Bellini, ki se je glasbeno izobrazeval na konservatoriju v Neaplju, se je
hitro osvobodil vpliva napolitanske $ole in Rossinija in dosegel lasten umetniski izraz.
Vendar je v nasprotju z Donizettijem svoje ustvarjalne sile posvetil skoraj izklju¢no
snovanju tragi¢ne opere, Kjer je s svojimi najbolj$imi stvaritvami presegel svojega vrst-
nika. Bellini sicer ni bil revolucionar na podrocju zunanje operne arhitektonike, je pa
veliko prispeval k vsebinski poglobitvi sestavnih delov opere: arije in recitativa. Bil je
nesporno eden najvecjih melodikov svojega ¢asa. Znacilno zanj je, da je znal zajeti celo-
ten dramatski izraz v eno samo melodi¢no linijo. S tem je Se tudi neposredni Verdijev
predhodnik. Toda Bellini ni bil smo velik melodik. Da se skriva za otoznim liricnim ob-
¢utjem tega mojstra tudi mocan dramatski ton, je intuitivno zacutil Ze Wagner. Bellini je
bil eden tistih skladateljev, ki so mu bili posebno pri srcu, »ker je njegova glasba mo¢no
obcutena in tesno spojena z besedami«. To pa tudi pomeni, da je Bellini tezil k tesnejsi
zvezi med glasbo in dramo. V primerjavi z Rossinijem in Donizettijem Bellini ni mnogo
ustvarjal, saj njegov opus ne Steje vec kot deset gledaliskih del.!

' Guglielmo Barblan, Vincenzo Bellini, v: Musik in Geschichte und Gegenwart, zv. 1, Kassel 1949/
50, 1611-1616; Fabrizio Della Seta, Vincenzo Bellini, v: Musik in Geschichte und Gegenwart, zv.
2, Kassel 1999, 1010-1026; Sieghart Dohring, Sabine Henze — D6hring, Oper und Musikdrama
im 19. Jahrhundert, v: Handbuch der musikalischen Gattungen, zv. 13, Laaber 1997, 28-33; Anne



88 JoZe Sivec

Bellini je s svojim opernim prvencem Adelson e Salvini debitiral leta 1825 v ma-
lem gledali$¢u neapeljskega konservatorija. Dve leti pozneje je Ze v znameniti milanski
Scali prikazal opero Il pirata, s katero je dosegel mednarodni uspeh. Nato je sledila na
istem odru leta 1829 krstna predstava opere La straniera, ki je $e utrdila ugled mladega
skladatelja v glasbenem svetu. Tako se je Bellini hitro povzpel v prvo vrsto italijanskih
opernih skladateljev in postal skupaj z Donizettijem resen tekmec Rossiniju.

V Ljubljani, prestolnici nekdanje vojvodine Kranjske, se je operno zivljenje nena-
vadno razmahnilo, ko sta jeseni leta 1829 umetnisko vodstvo Stanovskega gledalis¢a
prevzela v svoje ¢vrste roke impresarija Franz in Josef Gloggl iz Salzburga. Zacenja
se daljSe obdobje ve¢ kot desetih let, ki pomeni v zgodovini ljubljanskega gledalii¢a
presenetljivo mocan razcvet nemske operne reprodukcije, ki je v vecini sezon znatno
presegala dotedanje povprecje. V tem casu so vodili to ustanovo ve¢inoma ekonomsko
trdnejsi impresariji, ki so lahko posvecali ve¢ pozornosti operi. Ta je bila v mestu, kjer je
bilo prebivalstvo v vecini slovensko, dostopnejsa za $iroko publiko kot nemska drama,
ki zahteva za razumevanje temeljito znanje nemskega jezika.’

Z intenzivnim razmahom reprodukcije se je zacel tudi mocnejsi dotok novih
umetniskih tokov, kar se jasno izraza v glasbenem repertoarju, ¢igar stilna fiziognomija
se je zdaj bistveno spremenila. Ne glede na to, da zavzema v repertoarju teh let Rossini $e
vedno prevladujo¢ polozaj, pomeni sezona 1829/30 prvo $iroko uveljavitev romantike. V
¢asu Glogglove entreprize, tj. v sezonah 1829/30, 1830/31 in 1831/32, je imelo Stanovsko
gledalis¢e umetnisko zelo pomemben in bogat repertoar.’> Kot v prejsnjih letih sta
sedaj italijanska in francoska opera odlo¢no prevladali nad nemsko. Med novitetami
zgodnje romanticne literature, ki so se zvrstile ne ljubljanskem odru, je treba predvsem
omeniti dela, kot so Meyerbeerov Il crociatto in Egitto, Boieldieujeva La Dame blanche in
Auberove La Muette de Portici, Le Magon in Fra Diavolo. Tako je torej, povsem v skladu z
njegovimi teznjami in prizadevanji za sodobnim repertoarjem, Gloggl predstavil nasemu
ob¢instvu tudi Bellinija, ki je prav tedaj zacel osvajati gledali§ce po vsej Evropi.

Kot je to¢no razvidno iz zbirke ohranjenih gledaliskih lepakov, je do ljubljanske
premiere Bellinija prislo v zadnji sezoni Glégglove entreprize, ko so v Stanovskem gle-
dali$cu izvedli 6. novembra 1831 opero Il pirata.* Kako se je ob tem prvem srecanju z
Bellinijevo umetnostjo odzvalo ob¢instvo, ni znano. Prav tako ne vemo, kaksna je bila
sodba nase gledaliske kritike, ker ni o tem iz$la v ljubljanskih ¢asopisih nobena vest.
Zal ni tudi nikakr$ne informacije v arhivskem gradivu, tj. gledalidkih aktih. V tej zvezi
je treba Se povedati, da omenjeni viri mol¢ijo enako skoraj o vseh prvih uprizoritvah
ostalih Bellinijevih del, medtem ko so vesti o operah drugih avtorjev vcasih kar obsez-
ne. Tako nam ne ostaja drugega, kot da se v pricujocem prispevku pretezno naslanjamo
le na skope podatke, ki jih ¢rpamo iz omenjene zbirke gledaliskih lepakov. Iz nje pa

Amalie Abert, Geschichte der Oper, Kassel — Stuttgart - Weimar 1994, 110-113; Joze Sivec, Opera
skozi stoletja, Ljubljana 1976, 171-172.

Joze Sivec, Vzpon in propad nemske opere v ljubljanskem Stanovskem gledalis¢u v obdobju
tridesetih in Stiridesetih let 19. stoletja, v: Dokumenti gledaliskega muzeja, zv. 11, Ljubljana
1968, 134; Joze Sivec, Opera v Stanovskem gledalis¢u v Liubljani od leta 1790 do 1861, Ljubljana
1971, 85.

Comedien-Zettel Sammlung v knjiznici Narodnega muzeja v Ljubljani za sezone 1829/30, 1830/
31in 1831/32.

Comedien-Zettel Sammlung v knjiznici Narodnega muzeja v Ljubljani za sezono 1831/32.
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dalje izvemo, da je bila repriza opere Il pirata ze naslednjega dne po njeni premieri, tj.
7.novembra 1831.

Ce primerjamo datum ljubljanske premiere te opere z njenimi premierami v po-
membnejsih evropskih srediscih, ugotovimo, da je Bellini priSel na ljubljanski oder
precej zgodaj. Po krstni izvedbi, ki je bila leta 1827 v Milanu, so opero II pirata peli v
italijans¢ini na Dunaju Ze leta 1828, v Dresdnu leta 1829, 1830 v Londonu in Madridu.
Prva nemska uprizoritev v prevodu G. Otta je bila leta 1830 v Gradcu, $e istega leta pa
so sledile izvedbe v Budimpesti in Miinchnu ter leta 1831 v Pragi in Berlinu. Vsekakor
je zanimivo, da je bila nemska izvedba te opere v Ljubljani dosti prej kot na Dunaju, kjer
s0 jo prvic peli v nemscini $ele leta 1840. Ne bo odve¢, ¢e Se dodamo, da so Ljubljancani
poslusali opero I pirata celo prej kot Parizani, ki so jo spoznali leta 1832. Po dolgem
premoru se je z njeno predstavo v milanski Scali leta 1958 zacela renesansa te opere v
20. stoletju. Vseeno jo gledali$¢a danes $e vedno sorazmerno redko uprizarjajo, cemur
je nemara vzrok tezavna tenorska partija.’

Z opero Il pirata je Bellini nasel svoj osebni slog, ki pa $e ni dovolj dozorel in pre-
&iscen. Zdaj je Rossinijev vpliv Ze skoraj povsem izginil. Ceprav partitura ni kakovost-
no izenacena, je Il pirata odigral pomembno vlogo pri uveljavljanju stila romanti¢ne
melodrame, katero sta pozneje $e razvila Donizetti in Verdi. Hkrati predstavlja skupaj
s Webrovim Carostrelcem in Meyerbeerovim Robertom hudicem prvo veliko obdobje
evropske operne romantike. Prizor blaznosti glavne junakinje postane zdaj tako reko¢
topos italijanske romanti¢ne opere, v nastopni cavatini Gualtiera pa se prvi¢ srecamo z
njenim tipi¢nim junakom, ki je poln strasti in ¢igar duso mudi silna bol. Uvodni prizor
nevihte z brodolomom Gualtiera in njegovega mostva ucinkuje mo¢no s svojo vzburje-
nostjo in obilico kontrastov ter tako ze od dale¢ napoveduje tistega v Verdijevem Otellu.
Vse obcudovanje zasluzi npr. zaradi svoje umetelne vecglasne gradnje kvintet v finalu
1. dejanja. Ta se Se naslanja na starejsi tip klasicnega ansambla, najbrz pa ga presega
pesemsko preprostejsi, a bolj svojski tercet v 2. dejanju.®

Navzlic odsotnosti podatkov se zdi utemeljena domneva, da je bila Ljubljan¢anom
Bellinijeva umetnost vSeC Ze pri prvem srecanju, saj sicer Gloggl ne bi v svoj spored
uvrstil skladateljeve mlajse opere La straniera ze 29. decembra 1831, ki ji je sledila 17.
marca $e repriza.’

To delo je prispelo na ljubljanski oder $e hitreje kot prej$nje. Potem ko so opero La
straniera krstili leta 1829 v Milanu, so jo peli v italijans¢ini leta 1830 v Dresdnu in leta
1832 v Londonu in Parizu. V nemskem prevodu G. Otta so jo izvedli leta 1831 v Gradcu
in na Dunaju ter leta 1832 v Pragi, Berlinu in Budimpesti. Navzlic sprva izrednemu
navdusenju se je La straniera obdrzala tudi na repertoarju italijanskih gledali$¢ le nekaj

* Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940, Cambridge 1943,355-356; Friedrich Lippmann,
1l pirata, v: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, zv. 1, Miinchen - Ziirich 1986, 242.

Andrea della Corte, Guido Pannain, Vincenzo Bellini, Torino 1935, 88-89; Frenco Abbiati, Storia
della musica, zv. 4, Milano 1958, 83; Friedrich Lippmann, Il pirata, v: Pipers Enzyklopddie des
Musiktheaters, zv. 1, Miinchen - Zirich 1986, 240-242; Simon Maguire, Elliot Forbes, Il pirata,
v: The Grove Dictionary of Opera, zv. 3, London — New York 1992, 1071-1018; Ulrich Schreiber,
Opernfiihrer fiir Fortgeschrittene. Die Geschichte des Musiktheaters. Das 19. Jahrhundert, Kassel
1991, 238-243; Werner Oehlmann, Vincenzo Bellini, Ziirich - Freiburg 1974, 48-56; Leslie Orrey,
Bellini, London 1973, 79-88.

7 Comedien-Zettel Sammlung v knjiznici Narodnega muzeja v Ljubljani za sezono 1831/32.
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desetletij. Podobno kot opero II pirata so jo v zdaj$njem casu obnovili v Italiji in tudi
drugod, npr. leta 1968 v Palermu, 1980 v Cataniji in 1987 na festivalu v Wexfordu.®

Opera La straniera izpricuje konsekventen nadaljnji razvoj Bellinijevega koncepta
romanti¢ne opere in je stilno bolj enovita kot I pirata. Tako je skladatelj zdaj e bolj
omejil rossinijevsko melodi¢no okrasevanje in pevsko paradiranje ter napisal Stevilc-
nej$e spevne ariose sredi recitativnih odsekov. Hkrati je Cutiti izdaten porast dramske
napetosti, zlasti v prizoru sojenja na zacetku 2. dejanja.’ F. Abbiati daje operi La stra-
niera najpomembnejSe mesto med Bellinijevimi zgodnjimi gledali$kimi deli. Glede na
velicastnost strukture in genialnost nekaterih pasusov v njej ze vidi predhodnico pri-
hodnjih skladateljevih velikih stvaritev, predvsem Norme.'

Po prvih uprizoritvah Bellinija je minilo vec kot dve leti, da se je ljubljansko ob-
¢instvo spet imelo priloznost seznaniti s skladateljevo ustvarjalnostjo. Ta priloznost se
je ponudila v sezoni 1834/35, drugem letu entreprize Amalije Masek. Ceprav je gleda-
lisko podjetje, ki ga je vodila ta v Ljubljani nekoc¢ zelo cenjena pevka, zabredlo v hudo
finan¢no krizo in je manjkalo ustreznih pevcev, se je pozrtvovalna direktorica trudila,
da Ljubljancani ne bi bili prikrajsani za operne novitete."! Njeno prizadevanje v tej
smeri ni bilo neuspesno, saj ji je v tej sezoni uspelo nacrtovati kar $tiri nova dela, med
katerimi najdemo tudi Bellinijevo opero I Capuleti e i Montecchi (premiera 7. novembra
1834, repriza 8. januarja 1835)."?

I Capuleti e i Montecchi je uglasbitev libreta, ki ga je spesnil E. Romani po znameniti
Shakespearovi tragediji Romeo in Julija. Romanijev libreto je logicen in zgo$cen, dra-
matsko se omejuje na bistvo in je liri¢no izrazit, kar je omogocilo skladatelju dovolj raz-
mabha, $e zlasti v ustvarjanju neznih elegi¢nih melodij. Partitura vsebuje poleg povpre-
¢nih tock vrsto res zelo lepih in izrazitih. Bellinijeva opera nedvoumno prekasa le nekaj
let starejSo opero Giulietta e Romeo skladatelja N. Vaccaia, ¢eprav ta ni brez vrednosti.®

8 Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940, Cambridge 1943, 360; Simon Maguire, Elliot
Forbes, La straniera, v: The Grove Dictionary of Opera, zv. 4, London - New York 1992, 561.

° Friedrich Lippmann, La straniera, v: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, zv. 1, Miinchen
- Ziirich 1986, 242-244; Simon Maguire, Elliot Forbes, La straniera, The Grove Dictionary of
Opera , zv. 4, London - New York 1992, 560-561; Werner Oehlmann, Vincenzo Bellini, Ziirich
— Freiburg 1974, 58-64; Leslie Orrey, Bellini, London 1973, 32-34; Ulrich Schreiber, Opernfiihrer
fiir Fortgeschrittene. Die Geschichte des Musiktheaters. Das 19. Jahrhundert, Kassel 1991, 244.

19 Franco Abbiati, Storia della musica, zv. 4, Milano 1958, 87-88.V nasprotju s soglasno pozitivno
oceno te opere, ki so jo izrekli navedeni muzikologi, pa ji della Corte odreka moc¢nejso umet-
nisko individualnost. Po njegovem naziranju La straniera pomeni izrazno prej korak nazaj kot
naprej in tako iS¢emo tu zaman mesta moc¢nega navdiha. Vseeno pa ji v primerjavi z zgodnej-
$imi deli ne glede na §ibkejso invencijo priznava vecjo uravnovesenost in homogenost, tako da
je skladateljev napredek viden samo v gotovejSem pristopu in oblikovanju. Prim. Andrea della
Corte, Guido Pannain, Vincenzo Bellini, Torino 1935, 94-97.

" Joze Sivec, Opera v Stanovskem gledalis¢u v Ljubljani od 1790 do 1861, 98-104; JoZe Sivec, Vzpon
in propad nemske opere v ljubljanskem Stanovskem gledalis¢u v obdobju tridesetih in Stiri-
desetih let 19. stoletja, v: Dokumenti gledaliskega muzeja, zv. 11, Ljubljana 1968, 138; Comedien-
Zettel Sammlung za sezono 1834/35; Gledaliski akti, Arhiv republike Slovenije, Fasc. 78, 1834,
§t. 182, 16. 1. 1835, §t. 197, 216.

12 Comedien-Zettel Sammlung v knjiznici Narodnega muzeja v Ljubljani za sezono 1834/35.

3 Werner Oehlmann, Vincenzo Bellini, Ziirich - Freiburg 1974, 69-72; Leslie Orrey, Bellini, London
1973,100-107.
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Sicer pa Della Corte ocenjuje Bellinijevo I Capuleti e i Montecchi kot eno najpomemb-
nej$ih skladateljevih del t.i. prehodnega obdobja, ki vodi k mojstrstvu, in priznava avto-
rju zanesljivo intuicijo za dramo in pogoditev njenega bistva." Nedvomno je najboljsi
pasus opere finalni prizor, ki izpri¢uje veliko kreativno mo¢ avtorja in je koncizen, poln
zara in intenzivne Custvene topline. Preseneca tudi finale drugega dela, kjer ognjevita
melodija iz Zaire, spominjajoca v zacetnem odseku na Verdija, pomeni sredisce strastne
in dramatske strette. Custveno zanosni ljubezenski duet Romea in Julije pa je navduse-
val tudi Berlioza, ¢eprav italijanski glasbi ni bil naklonjen.

Ker se je Belliniju, ki je to opero komponiral na Zeljo beneskega ob¢instva, zaradi
omejenega Casa zelo mudilo, si je v precejs$nji meri izposodil glasbo iz svoje predhodnje
opere Zaira, ki je doZivela neuspeh. Vendar je prevzeto predelal in vesce prilagodil no-
vemu besedilu. Opera I Capuleti e Montecchi so prvi¢ peli v Benetkah leta 1830, nato v
Dresdnu leta 1831, na Dunaju in v Berlinu leta 1832 ter v Londonu, Parizu in Pragi leta
1833. V Italiji so jo igrali vse od predstave v Bologni leta 1832 tako, da so sklepni del
vzeli iz Vaccaijeve opere. Izvirna verzija je bila spet obnovljena $ele leta 1895 v Neaplju.
Po uprizoritvi opere I Capuleti e i Montecchi v Catanii leta 1935 ob stoti obletnici skla-
dateljeve smrti, je opazati uspesna prizadevanja za njeno obnovitev zlasti v Italiji $ele v
50. in 60. letih 20. stoletja. Posledica omenjenih prizadevanj je, da je ta opera ponovno
postala sestavni del mednarodnega gledaliSkega repertoarja.'®

Prvo moc¢no afirmacijo Bellinija v zgodovini ljubljanskega gledalis¢a pomeni se-
zona 1835/36, ko je tu nastopala druzba impresarija E. A. Zwoneczka, ki je poprej vodil
gledalis¢e v Zagrebu.'® To sezono sta prisli na spored Bellinijevi mojstrovini La sonnam-
bula in Norma, ki sta zelo navdusili ljubljansko ob¢instvo. Poro¢il o njunih premierah
na zalost ni tudi tokrat, vendar veliko Stevilo predstav, ki sta jih doziveli, to zelo jasno
izpricuje. Medtem ko je bila La sonnambula to sezono uprizorjena kar devetkrat (15.,
16.,19.in 20. decembra, 6., 9. januarja, 20. februarja in 24. marca), je bila Norma v enem
samem mesecu na sporedu ni¢ manj kot osemkrat (24, 25., in 27. februarja, 10.,12., 15.,
20.1in 26. marca).'” Obe sta, podobno kot drugje v svetu, ostali tudi v Ljubljani $e dolgo
vrsto let najbolj priljubljeni Bellinijevi operi. Za Normo omenja Radics, ki pa ne navaja
vira, da so jo peli trikrat zaporedoma v povsem razprodani dvorani.'®

Zdaj zaenja na repertoarju ljubljanskega gledaliS¢a izstopati Bellini, ki se mu bo zZe
¢ez nekaj let pridruzil Donizetti. Dolgo obdobje dominacije Rossinija je minilo, kmalu
ko je skladatelj prekinil svoje operno ustvarjanje. Po letu 1835 Rossinijevih oper, ki bi za
Ljubljano pomenile novost, ve¢ ne sre¢ujemo, a na programu posameznih sezon ni ve¢
kot eno samo njegovo delo.' Bellinijevi operi La sonnambula in Norma sta sorazmerno

4 Andrea della Corte, Guido Pannain, Vincenzo Bellini, Torino 1935, 98-101.

15 Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940, Cambridge 1943,364-365; Friedrich Lippmann,
I Capuleti e Montecchi, v: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, zv. 1, Miinchen - Ziirich 1986,
246-247; Simon Maguire, Elliot Forbes - Julien Budden, I Capuleti e Montecchi, v: The Grove
Dictionary of Opera, zv. 1, London - New York 1992, 724-726.

'¢ Blanka Breyer, Das deutsche Theater in Zagreb, Zagreb 1937, 72-74. Trditev B. Breyerjeve, da je
Zwoneczek po neuspehu v Zagrebu odsel na Cesko pa, kot to izpri¢uje ljubljansko zgodovinsko
gradivo, ne drzi.

17 Comedien-Zettel Sammlung v knjiznici Narodnega muzeja v Ljubljani za sezono 1835/36.

18 Peter Radics, Die Entwicklung des deutschen Biihnenwesens in Laibach, Ljubljana 1912, 105.

1% Joze Sivec, Opera v Stanovskem gledalis¢u v Ljubljani od leta 1790 do 1861, Ljubljana 1971, 105-106.
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hitro prispeli na ljubljanski oder. La sonnambula je bila po milanski krstni predstavi
leta 1831 prvic izvedena v nemscini leta 1832 v Budimpesti, leta 1834 in 1835 sta sledili
premieri na Dunaju in v Pragi.”® Normo, ki je tudi dozivela svoj krst v Milanu leta 1831,
so peli v nems¢ini na Dunaju leta 1833, v Brnu in Budimpesti leta 1834 in v Pragi in
Parizu leta 1835.%

La sonnambula je edina med Bellinijevimi operami, ki izkazuje vse od svoje pra-
izvedbe naprej povsem neprekinjeno tradicijo uprizarjanja ne le v Italiji, ampak po
vsej Evropi in celo v Ameriki.?> To je prva Bellinijeva zrela stvaritev, kjer je avtor v
celoti uveljavil svojo individualnost. Ce se ze kdaj pojavi kako $ibkeje mesto, to ne po-
kvari temeljne umetniske linije in ne porusi izrazne kontinuitete. Zdaj se je Bellinijev
slog dokonc¢no izkristaliziral kot sinteza custveno iskrene melodije, izrazne deklama-
cije in kolorature, iz katere je izginil sleherni rossinijevski hedonizem. Tako kolo-
rature nikoli niso namen samemu sebi, ampak so integrirane v teme arij in duetov.
Recitativi vse bolj prevzemajo spevnost arije in se stapljajo z obseznejsimi in bolj za-
okrozenimi oblikami. Znaten dramski napredek je dosezen tudi tako, da v solistovo
arijo ponekod posegajo drugi solisti oziroma da ta vkljuCuje zbor. Z besedilom, ki ga
je po Scribovi baletni pantomimi La sonnambula, ou L’ arrivée d’ un nouveau seigneur
napisal F. Romani, je dobil skladatelj na voljo snov, ki je bila sila primerna njegovi
nezni in melanholi¢ni naravi. Strastnih izbruhov kot v operah Il pirata, La straniera
ali Norma tu ni. Prevladovanje mehkih in ljudskih ob¢utij pa ustvarja enovitost sloga
in razpolozenja, kar ni brzkone tako ocitno v nobeni drugi mojstrovi operi. Bellini je
k Romanijevemu besedilu nedvomno ustvaril glasbo, ki se odli¢no sklada z idili¢cnim
bistvom tu nastopajoega naivnega in nepokvarjenega ljudstva. La straniera je ljubka
idila, ki nas spravlja v smeh, a tudi globoko gane s svojimi otoznimi kantilenami. Prav
v tem je edinstvena. Zato se Rossini ni zmotil, ko je dejal, da je glasba te opere brez
vzora in posnemalcev.?

Norma je nedvoumno izrazno najgloblja najprepricljivejsa Bellinijeva stvaritev, a
hkrati najpomembnejsa opera seria italijanske romantike pred zrelim Verdijem. To de-
lo je visoko cenil tudi R. Wagner, ki ga je izvrstno takole oznacil: » Norma’ je od vseh
Bellinijevih stvaritev tista, ki poleg bogatega obilja melodij zdruzuje najmocnejsi zar
strasti z globoko resni¢nostjo.«

Libreto, ki ga je po istoimenski tragediji L. A. Soumeta napisal F. Romani, je pravo
nasprotje preprosti Mesecnici. To je zgodba o nesre¢ni svecenici Druidov, polni vroce
ljubezni, muc¢nega ljubosumja in strahovitega sovrastva, zgodba, ki je nenavadno raz-
vnela skladateljevo ustvarjalno mo¢. S to opero je Bellini dokazal, da zna prodreti v
psiho svojih junakov globlje kot kdorkoli od tedanjih italijanskih opernih skladateljev.

2 Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940, Cambridge 1943, 366-367.

2! Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940, Cambridge 1943, 371-373.

2 Friedrich Lippmann, La straniera, v: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, zv. 1, Miinchen
- Zirich 1986, 242-244.

2 Julien Budden, Elliot Forbes in Simon Maguire, La straniera, v: The Grove Dictionary of Opera,
zv. 3, London - New York 1992, 454.

24 Franco Abbiati, Storia della musica, zv. 4, Milano 1958,38-91; Andrea della Corte, Guido Pannain,
Vincenzo Bellini, Torino 1935, 101-106; Leslie Orrey, Bellini, London 1973, 107-111; Werner
Oehlmann, Vincenzo Bellini, Ziirich - Freiburg 1974, 75-81; Ulrich Schreiber, Opernfiihrer fiir
Fortgeschrittene. Die Geschichte des Musiktheaters. Das 19. Jahrhundert, Kassel 1991, 248-253.
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Zdaj postane dah melodije $e $irsi in intenzivnejsi, forma obseznej$a, a tudi harmonija,
ki je bila v Mesecnici $e preprosta, je gibkejsa in skrbneje izpeljana ter tako prispeva k
resni¢nosti dramatskega izraza. Ceprav je bistvena karakteristika Norme preprosta, toda
ekspresivna melodika, skladatelj ni zanemaril orkestralne spremljave, ki je veliko ve¢
kot samo »velika kitara« in je organsko povezana s celotnim dogajanjem. Orkester dobi
pomembnejso vlogo zlasti v recitativih in ariozih ter predigrah k posameznim prizo-
rom, kjer skladatelj prepricljivo pricara ustrezno vzdusje.”

Glede orkestralne spremljeve se zdi vredno opozoriti na duet Polliona in Adalgise
v prvem dejanju (odsek v f-molu Va crudele al Dio spietato), kjer nemirno begajoce
ostinantne figure v orkestru, nad katerim se razpenja pevska kantilena, u¢inkovito pri-
spevajo k poglobitvi dramatskega izraza. To je postopek, ki ga pozneje zasledimo pri
Verdiju in ki spada po mnenju H. Gerigka k Verdijevemu osebnemu slogu.?® Vsekakor
najpomembnejso glasbeno upodobitev sta dobila v partituri oba zenska lika: Norma in
Adalgisa, ki ju je skladatelj obdaril z najlep$imi melodijami. Prav v tej zvezi pa se tudi v
najvedji meri razodeva tista velika Bellinijeva sposobnost, da skoncentrira ves dramski
izraz v eno samo ¢udovito melodi¢no linijo. To nam najzgovorneje razodevajo pasusi
kot cavatina Casta Diva, Sola furtiva, al tempio v f-molu v duetu Norme in Adalgise v
prvem dejanju, Mira, o Norma , a tuoi ginochi v F-duru iz dueta istih v drugem dejanju
ali kantilena Norme Deh! Non volerli vittime v e-molu v finalu opere.

Repertoar naslednje sezone 1836/37 ni prinesel nobene Bellinijeve novitete, ampak
samo ze znani operi I Capuleti e i Montecchi in La sonnambula. Slednja je bila 20. de-
cembra 1836 benefica dvorne pevke Marije Ehnes iz Dunaja, pri kateri je dozZivela, kot
govori njej v ¢ast spesnjeni sonet, posebno zmagoslavje.?”” To pa je tudi ¢as, ko zgodovi-
na ljubljanskega Stanovskega gledalis¢a stopi v leta svojega najsijajnejsega umetniskega
razcveta, kakrénega je ta ustanova dozivljala samo Se v ¢asu entreprize Schikanedra in
Friedla v osemdesetih letih 18. stoletja.”

Potem ko si je Bellini ze precej utrdil svoj polozaj v nasem gledaliskem repertoar-
ju, je sezona 1837/38 ze minila v znamenju mocne prevlade tega skladatelja, saj je bilo
uprizorjenih kar pet njegovih oper, ki so dosegle skupno petindvajset predstav Norma
(13., 14, 16., 18. septembra, 14., 18., 20. novembra, 1. in 6. februarja), La sonnambula
(23.,25., 28. septembra, 4. in 14. oktobra in 24. februarja), I Capuleti e i Montecchi (30.
septembra in 10. oktobra), La straniera (3., 6. januarja in 18. februarja) in Beatrice di
Tenda (21.1in 27. decembra, 1. januarja in 1. februarja).” Vsekakor je to rekordno stevilo
izvedb Bellinija pri nas. Toliko oper tega mojstra niso Ljubljan¢ani poslusali v eni sami
sezoni nikoli vec.

2 Franco Abbiati, Storia della musica, zv. 4, Milano 1958, 95-97; Leslie Orrey, Bellini, London 1973,
111-116; Werner Oehlmann, Vincenzo Bellini, Ziirich - Freiburg 1974, 83-102.

2 Herbert Gerigk, G. Verdi, Potsdamm 1932, 79.

¥ Omenjeni sonet je shranjen v Radicsevi mapi v Narodnem muzeju v Ljubljani.

% Joze Sivec, Opera v Stanovskem gledalis¢u v Ljubljani od leta 1790 do 1861, Ljubljana 1971, 116-
117; Joze Sivec, Vzpon in propad nemske opere v Ljubljanskem stanovskem gledalis¢u v obdo-
bju tridesetih in $tiridesetih let 19. stoletja, v: Dokumenti slovenskega gledaliskega muzeja, zv. 9,
Ljubljana 1968, 140; Dusan Ludvik, Nemsko gledalisce v Ljubljani do leta 1790, Ljubljana 1957,
89-92,121.

¥ Gledaliski akti, Arhiv republike Slovenije, Fasc. 80, Empfinge des Stindischen Theaters in Laibach
vom 1. Sept. 1837 bis 9. April 1838.
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Kot pise Radics, je bila predstava Norme dne 13. septembra 1837, v kateri je na-
slovljeno vlogo pela Maria Ehnes, prava senzacija, saj je ob¢instvo v gledalis¢e vdrlo ze
ob tirih popoldne.*® Casopisni porocevalec trdi, da je bila izvedba v vseh glavnih in
stranskih vlogah sijajna.’!

Od omenjenih del opere Beatrice di Tenda, ki je nastala v Bellinijevem zrelem obdo-
bju, $e nismo srecali na sporedu. Starejsa muzikologija jo je ocenjevala kot zelo povpre-
¢en produkt svojega ¢asa, ki skoraj ni¢ ne prispeva k poznavanju skladateljeve osebnosti.
Govorila je celo o znakih usihanja inspiracije, potem ko je Bellini Ze napisal mojstrovini
La sonnambula in Norma, ter o njegovem vracanju na ze prehojene poti.** Vendar ze
Della Corte ni mogel mimo zanosnega kvinteta iz prvega dejanja. Ta je po njegovih
besedah karakteristicen melodi¢ni dialog, hkrati prekinitev in kontinuiteta, enovit in
raznolik, linearen in mnogoglasen ter se zdi kot odmev Norme.* Novejsi avtorji pri-
pisujejo operi Beatrice di Tenda kar znaten pomen in precej$njo vrednost. Tako velja
danes ocena, da Beatrice di Tenda vsebuje ne glede na nekatere svoje hibe — med te sodi
npr. glasbeno ne dovolj prepricljiv lik nasilnega zlobneza Filippa - in neizenacenost po-
sameznosti vsekakor dovolj lepe in karakteristi¢ne glasbe, karakteristi¢cne v smislu dra-
maturske karakterizacije posameznega momenta dejanja. Opera zaznamuje napredek v
Bellinijevi umetnosti v izdelavi oblik in raznolikosti harmonij. Zasnova introdukcije je
nekaj novega in posebna mojstrovina: dialog med zborom in solistom, gre za zelo po-
sre¢eno povezavo teh dveh elementov. Zbor v vlogi komentatorja dejanja pa sicer stopa v
ospredje bolj kot v katerikoli prej$nji skladateljevi operi. Nekatere zborovske tocke ze kar
napovedujejo tiste v Verdijevem Trubadurju. Spregledati tudi ne gre gradnje velikih glas-
beno-scenskih blokov, kot sta obsezni prvi finale ali prizor sojenja v drugem dejanju.*

Opera Beatrice di Tenda, ki naj bi po prepri¢anju samega Bellinija zavzela ¢astno
mesto ob sami Normi, je sicer na krstni predstavitvi v Benetkah leta 1833 propadla, mor-
da zaradi mrac¢nega libreta, polnega grozovitosti, vendar si je kmalu pridobila naklonje-
nost ob¢instva. V 19. stoletju je bila v Italiji zelo priljubljena, poleg tega so jo izvedli leta
1836 z naslovom Kastell von Ursino na Dunaju in v Pragi ter leta 1838 v Budimpesti. Na
nemskih odrih jo sre¢amo $e do priblizno sredine stoletja.*> Ce odmislimo obnovitev le-
ta 1935 v Catanii ob stoletnici Bellinijeve smrti, je zbudila spet zanimanje Sele v zadnjem
¢asu, ko so jo zacela uprizarjati nekatera italijanska gledali§ca, velik uspeh pa je dozivela
koncertna izvedba leta 1961 v New Yorku s sopranistko Joan Sutherland.

Podobno kot prejsnje leto je impresarij Funk predvidel tudi za sezono 1838/39
noviteto iz Bellinijevega opusa, opero I Puritani, poleg tega pa ponovil $e Beatrice di
Tenda.*

* Peter Radics, Die Entwicklung des deutschen Biihnenwesens in Laibach, Ljubljana 1912, 106.

*! Illyrisches Blatt 1837, §t. 37.

32 Paul Voss, Vincenzo Bellini, Leipzig 1901, 56.

* Andrea della Corte, Guido Pannain, Vincenzo Bellini, Torino 1935, 114-115.

* Werner Oehlmann, Vincenzo Bellini, Zirich - Freiburg 1974, 109-115; Leslie Orrey, Bellini,
London 1973, 117-119; Friedrich Lippmann, Beatrice di Tenda, v: Pipers Enzyklopddie des
Musiktheaters, zv. 1, Miinchen - Ziirich 1986, 254-257; Simon Maguire, Elliot Forbes, Julien
Budden, Beatrice di Tenda, v: The Grove Dictionary of Opera, zv. 1, London - New York 1992,
361-363.

% Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940, Cambridge 1943, 378.

* Blaznikova delovna knjiga v Narodni in univerzitetni knjiznici v Ljubljani za leti 1838 in 1839.
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Opero I Puritani, ki je bila na sporedu 17., 19.,22., 25. in 29. novembra, 9., 12. in 30.
decembra 1838 ter 19. januarja 1939, uvrs¢a sodobna glasbena zgodovina povsem so-
glasno in utemeljeno med najpomembnejse opere italijanske romantike pred Verdijem.
Vsekakor pa bi se Bellini povzpel e vise, ¢e bi imel boljsi libreto. Skoda, da ni imel na
voljo svojega sposobnega libretista F. Romanija, s katerim se grof Pepoli ne more me-
riti. Ceprav je bil ta kar spreten versifikator, ni imel z gledali$¢em nikakrnih izku3enj.
Besedilo, ki ga je pripravil, je vse prej kot zadovoljivo. Ne glede na to, da je dokaj zme-
deno in dolgovezno, pa je skladatelju v marsicem uspelo s svojo glasbo prekriti njegove
pomanjkljivosti in ustvariti opero, ki je kot celota muzikalno prepricljiva.

Ker je Bellini komponiral za Pariz, je bil zelo zaskrbljen, ali se bo uveljavil pri
tamkaj$njem ob¢instvu in kritiki. Sam Rossini ga je opozoril, naj posve¢a posebno po-
zornost orkestraciji in dramaturS$kemu efektu. Zato si je prizadeval, da pokaze, ne le
kaj zmore njegova inspiracija, ampak je hotel kar se le da razviti vse svoje tehni¢ne
sposobnosti. Tako predstavlja Bellinijeva poslednja stvaritev glede nacina oblikovanja
in obogatitve kompozicijskih sredstev v skladateljevem razvoju napredek, ¢eprav po
modi izraza ne presega Norme. Zdaj je Bellini $e bolj dozorel in zdi se, kot da je opera
I Puritani na pragu novega ustvarjalnega obdobja, katerega pa prerano preminulemu
mojstru ni bilo ve¢ dano doziveti. Orkestralni part je $e izrazitejsi in bolj razgiban in
skladatelj ga je izpeljal z vecjo skrbnostjo in znanjem kot kdaj dotlej, tako da se tu $e bolj
jasno kot v Normi kaze odklon od naivne obravnave orkestra, ki je takrat prevladovala
v italijanski operi. Tudi ritem je postal ¢vrstejsi in strumnejsi, a skladatelju je uspelo
vkljuciti ritmicni tok glasbe s taksno naglico in intenzivnostjo v zasnovo dramatske
mobilnosti kot $e nikoli popre;j. Tako npr. v epizodi med kraljico in Arturjem iz prvega
dejanja, zatem v simfoni¢ni tematski odrezavosti, ki zivo slika zasopel beg kraljice ali
v utripu zvocnega zivljenja, iz katerega se razvije zadnji del prvega finala. Opaziti je
tudi ve¢jo skrb za formo, za izbrusenost in dognanost posameznih delov kot celote, a
ponekod se celo zdi, kot da hoce tehni¢na dovrsenost prevladati nad izrazom. Vseeno
ne manjka izrazne neposrednosti in spontanosti in tudi tu nas vedno znova prevza-
me in preseneca ¢udovito bogastvo melodi¢ne invencije, ki se razliva skozi vso opero.
Ce so v prejsnjih Bellinijevih operah solisti¢ne tocke prevladovale nad ansambli, se je
zdaj tezisCe odlo¢no premaknilo na slednje. V tej zvezi zasluzita pozornost predvsem
obsezna in kompleksno grajena ansambelska finala prvega in tretjega dejanja. Da je
Bellini temeljito poznal francosko veliko opero, zlasti pa Rossinijevega Guillauma Tella,
tu ni dvoma. Vendar Bellini stopa po Rossinijevi sledi le v dobrem smislu kot izku-
$en glasbenik in niti najmanj kot plagiator. V nasprotju s krajnima dejanjema koncuje
osrednje vznemirljiv duet z neobicajno zasedbo dveh nizkih moskih glasov. Ta duet je
poleg posameznih pasusov v Normi nazoren primer, ki dokazuje, da je bil Bellini, ki
veckrat velja za pretezno melanholi¢nega in mehko ubranega mojstra, tudi zelo sposo-
ben v izrazanju krepkih obcutij bojevitosti. Seveda pa resni¢ne lepote opere I Puritani
ne smemo iskati v prizadevanju avtorja, da bi se pokazal izku$enega glasbenika, ki zna
ustvarjati pomembne in kompleksne strukture, ampak v trenutkih izrazne istosti, ko se
¢ustveno zbere v svoje lastno Zivljenje, intenzivno in bogato poezijo. Tako med drugim
v prizoru Elvirine blaznosti v drugem dejanju. Omenjeni prizor prav gotovo nic ne za-
ostaja za znamenitim prizorom blaznosti v Donizettijevi Lucii di Lammermoor, le da je
celo bolj dramaticen. To je najlepSe mesto opere, kjer se zbere mogoc¢na muzikalna linija
v novi perspektivi z nenavadno izbranostjo podob in razodevajocih se preoblikovan;.
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Spev Elvire Oh rendete mi la speme je zvo¢no uteleSenje neskon¢nega Custva, vrhunec v
skladateljevi ustvarjalnosti, ki je enak ariji Norme Casta Diva ali objokovanju Amine v
operi La Sonnambula.’”

Opera I Puritani, katere krstna predstava je bila leta 1835 v Parizu, je hitro osvojila
evropske odre. Ze istega leta je bila uprizorjena v Londonu in Milanu, leta 1836 pa v
nemskem prevodu C. A. L. von Lichtensteina v Berlinu. Na Dunaju in v Pragi so jo peli v
nems¢ini leta 1837, v Miinchnu pa v novem prevodu F. Ellmenreicha leta 1840. To delo
so v 19. stoletju vsepovsod precej izvajali. Sele v 20. stoletju so postale uprizoritve redke.
Vedje zanimanje za to pevsko zelo zahtevno delo, ki je bilo v repertoarju po krivici po-
tisnjeno ob stran, se je prebudilo Sele v petdesetih oziroma na zacetku $estdesetih let,
ko sta v glavni sopranski partiji zablesteli Maria Callas in Joan Sutherland.* Ceprav ne-
podpisani recenzent, ki nas obves¢a o prvi ljubljanski izvedbi, ni obsirneje spregovoril o
vrednosti samega dela, je iz kratke oznake »globoko ob¢uteni labodji spev« razvidno, da
se je zavedal njegove pomembnosti. Kot izvemo iz istega porocila, je uprizoritev v celoti
izvrstno uspela, za kar je recenzent izrekel Se posebno priznanje dirigentu Dworzaczku,
ki je bil kos svoji nelahki nalogi pri heterogenem sestavu orkestra. *

Iz zgornjega prikaza je razvidno, da je Ljubljana v sorazmerno kratkem casu od
leta 1831 so 1838 spoznala ze velik del Bellinijevega opusa — vse pomembnejse opere
od prvih prodornih uspehov oper Il pirata in La starniera pa do labodjega speva I
Puritani. Pri tem je posebno pomembno, da gredo ljubljanske premiere povsem vzpo-
redno s tistimi v vecjih evropskih sredi$¢ih. Od sezone 1840/41 prevzame za daljsi ¢as
v repertoarju vodstvo Donizetti.** Ne glede na to, da je Bellinijevo ustvarjalnost Ze leta
1835 pretrgala prerana smrt, ostane tudi v nadaljnjih nekaj desetletij v Ljubljani poleg
Donizettija najve¢ igrani skladatelj. Povsem razumljivo je, da zdaj na repertoarju ne
najdemo $e kaksnih dotlej neuprizorjenih Bellinijevih del, saj bi $lo pri tem le za nje-
gova zacetna poskusa Adelson e salvini in Bianca e Gernando ali za poznej$o neuspesno
Zairo.

* Franco Abbiati, Storia della musica, zv. 4, Milano 1958, 99-100; Andrea della Corte, Guido
Pannain, Vincenzo Bellini, Torino 1935, 114-119; Leslie Orrey, Bellini, London 1973, 119-124;
Werner Oehlmann, Vincenzo Bellini, Ziirich - Freiburg 1974, 125-133; Ulrich Schreiber,
Opernfiihrer fiir Fortgeschrittene. Die Geschichte des Musiktheaters. Das 19. Jahrhundert, Kassel
1991, 262-264.

*8 Alfred Loewenberg, Annals of Opera 1597-1940,Cambridge 1943,385-386; Friedrich Lippmann,
I Puritani, v: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, zv. 1, Minchen - Ziirich 1986, 257-260;
Simon Maguire, Elliot Forbes, I Puritani, v: The Grove Dictionary of Opera, zv. 3, London - New
York 1992, 361-362.

* Carniola 1838/39, st. 61.

“Joze Sivec, Opera v Stanovskem gledalis¢u v Ljubljani od leta 1790 do 1861, Ljubljana 1971,
122-181.
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The beginning of the
productions of Bellini’s operas in Ljubljana

Summary

The first production of a work by Bellini in Ljubljana was his opera Il Pirata on
6 November 1831. This was soon after Bellini had won an international reputation.
The first productions of his other operas in Ljubljana followed in this order: La strani-
era (December 29, 1831), I Capuleti e Montecchi (November 7, 1834), La sonnambula
(December 15, 1835), Norma (February 24, 1836), Beatrice di Tenda (December 21,
1837), and I Puritani (November 17, 1838). Thus, within a comparatively short period
of time (1831-1838), Ljubljana saw all Bellini’s major operas and, in fact, the greater
part of his entire opus. It is important to note that the first premieres in Ljubljana were
given approximately at the same time as those in important European cultural centres.
Beginning with the 1840-41 season, the leading place in the Ljubljana repertory was
taken by Donizetti, but even then Bellini remained in the following two decades, be-
sides Donizetti, the most frequently performed Italian composer. However, no other
operas by Bellini were given in Ljubljana after 1838 — only those that had been staged
before that date.






Glasbeni prispevek slovenskemu narodnemu prebujanju

Vloga c¢italnic med Trstom, Ljubljano in Mariborom
(1848-1872)*

Ivan Klemencic

Evropsko leto 1848 ima simboli¢ni pomen pri razmejitvi vrednot kozmopolitizma
in nacionalizma. Tudi Sir§e vidimo v njem znanilca novega casa. Neposredno je bilo to
leto politicnega vrenja, uporniskih gibanj od Italije in Francije do Nemcije in Se pred-
vsem vecnarodne habsburSke monarhije. Prav v njej je prislo zaradi vrste temeljnih
problemov tako do upora zoper absolutisticno ureditev, ki ni dopuscala ustavnega ziv-
ljenja, kot zoper anahronisticno ohranjanje fevdalizma in $e posebno proti nepriprav-
ljenosti reSevanja nacionalnega vprasanja ob prihajajoci najvecji evropski spremembi,
pomladi narodov. Ker je ta v temeljih zamajala dotedanje evropske vrednote, govorimo
v kriticnem letu 1848 obenem z druzbeno in politi¢no tudi o umetnostni simboliki raz-
mejitve med kozmopolitskim in narodnim, o daljnosezni spremembi, ki ima v glasbi na
Slovenskem $e poseben pomen.

Predhodno obdobje s klasicizmom v drugi polovici 18. in zacetku 19. stoletja Se v
nacelu oznacuje nepozornost glasbe do vrednot narodnega, cetudi s prvimi kalmi $irse
narodnostne zavesti, katere znanilci se denimo napovedujejo z Mozartom v prizadeva-
nju ustvariti nemsko opero. Na slovenskem etni¢nem prostoru v nekdanji habsburski
drzavi, zlasti razvidno v etni¢no osrednji dezeli Kranjski, se ta tradicija kozmopoli-
tizma na glasbenem podrocju povsem nedvomno kaze v sozitju slovenske vecine in
nemske manjsine. Vzorcen primer sodelovanja v dezelnem sredis¢u Ljubljani je bila
Filharmoni¢na druzba (Philharmonische Gesellschaft; ust. 1794), usmerjena v gojenje
novo nastajajoce glasbe klasicizma, zlasti dunajskega, obenem kot prva te vrste v habs-
burski monarhiji in Sirde, ki je svoje uspesno delo lahko potrdila s castnimi ¢lanstvi
Haydna, Beethovna, Paganinija. Se ve¢, nacelno in na najvigji ravni lahko v slovenskem
primeru govorimo o oplajanju na edinem stiku romanskega, germanskega, slovanskega
in $e ugrofinskega elementa. Po glasbenem baroku z vplivi neposredno z zahoda, se
pravi iz takrat v Evropi vodilne sosednje Italije, in Se vse od renesanse in Se posebej
iz Benetk, govorimo v obdobju klasicizma o vplivih neposredno s severa, iz danasnje
Avstrije, kjer se je oblikoval evropski model glasbenega klasicizma in dosegel vrh s
predstavniki dunajske klasike. Takrat, tem bolj Se po stoletjih ozje povezanosti sloven-
ske etnije v Notranji Avstriji, se je v habsburski drzavi utrdila gravitacija slovenskega
zivlja na sever, ki v povezanosti tega skupnega kulturnega prostora pojasnjuje denimo
dejstvo, da je bil leta 1816 med kandidati za mesto ucitelja glasbe na javni glasbeni $oli
v Ljubljani Franz Schubert. Ko se zacenja od dvajsetih let 19. stoletja v poustvarjanju

* Besedilo je bilo predstavljeno na vabljenem predavanju na simpoziju Nazionalismo e cosmopo-
litismo in musica: la questione adriatica, ki ga je priredila Fondazione Levi 8. do 10. maja 2003 v
Benetkah.
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postopno uveljavljati romantika, medtem ko ustvarjanje oznacuje zacasno zatisje, v tem
kulturnem prostoru ne poznamo delitve duhov na nacionalni osnovi.

Ce tedaj $e omejeno govorimo o slovenski prednacionalni zavesti, smemo govoriti
o prednacionalni identiteti slovenskega etni¢nega prostora. Njene korenine segajo do
slovenskih prednikov Venetov s svojo kulturo in jezikom tri tisocletja v preteklost in
zatem do precej dlje raziskovane drzavne skupnosti slovenskih prednikov Karantanije
(6.-12. stoletje), prve slovenske in slovanske srednjeveske drzave.! Ze v tej zvezi se po-
javi problem ideoloskega zgodovinopisja na Slovenskem po 1. in zlasti 2. svetovni vojni
in z njim trditve o germanizaciji v vsem dolgem obdobju od srednjega veka, ko Se ni
bilo nacionalne zavesti in je imela v srednjeevropskem prostoru nemscina vlogo lingue
france, kot jo ima danes v svetu angles¢ina. Vsekakor so bili dosezki karantanske iden-
titete drzavnost z institutio Sclavenica, demokrati¢na ureditev z ustoli¢evanjem karan-
tanskih knezov in pozneje koroskih vojvod in kultura s slovenskim jezikom, kakrsna
se razodeva v BriZinskih spomenikih (nastali najverjetneje ok. 970 kot prvi slovenski in
slovanski pisni viri).? To pomeni, da slovenstvo v prednacionalni fazi ni bilo zatrto ne
v srednjeveskem frankovskem obdobju sodrzavja, ki mu je pripadala Karantanija, ne v
tisocletju bivanja v Svetem rimskem cesarstvu, ne v zadnjih Sestih stoletjih habsburske
monarhije, ki le ob koncu svojega obstoja ni bila zmozna resiti nacionalnega vprasanja,
kar je povzrocilo njen razpad. Zato se tudi lahko slovenska prednacionalna identiteta
po Karantaniji potrjuje v ¢asu protestantizma v 16. stoletju z izidom prve slovenske
tiskane knjige (1550), v kateri idejni vodja reformacije na slovenskem etni¢nem pros-
toru, Primoz Trubar, imenuje ljudstvo, ki mu je knjiga z notiranimi napevi namenjena,
Slovenci. Takrat izide okoli 50 slovenskih knjig, med njimi leta 1584 prvi slovenski pre-
vod celotne biblije in pet vedno bolj razsirjenih izdaj slovenskih pesmaric z notnimi
zapisi. Nov korak pomeni obdobje razsvetljenstva in preroda, ki spodbudi ob koncu 18.
stoletja v enem jezikovnih in literarnih krozkov zavest o Slovencih kot narodni celoti, ki
je bila dolga stoletja razdeljena na dezelne enote (Kranjska, Stajerska, Koroska, Goriska,
Benecija, primorski del z Istro in tudi Ogrska). Zadnja stopnja pred maréno revolucijo
je odloditev slovenskega pesnika Franceta Preserna, kongenialnega takratnim evrop-
skim poetom, za slovenski jezik in njegovo poslanstvo. S tem ko je v knjizici poezij, iz-
dani dve leti pred mar¢no revolucijo, zavrgel utopitev slovenstva v slovanskem ilirizmu,
je dal Slovencem vero v njihovo lastno identiteto in utemeljil novodobno slovenstvo.

Odtod tako ni bilo ve¢ dale¢ do neposrednega odziva svobodomiselnega duha na
mar¢no revolucijo, do politicnega nacionalnega programa, kakor ga predstavlja 1848.
Zedinjena Slovenija. Bil je to poziv za zdruzitev vseh Slovencev, razdeljenih na sloven-
skem etni¢nem prostoru med razli¢ne drzave in dezele, v drzavno tvorbo ali kraljestvo
Slovenija s svojim dezelnim zborom v Ljubljani in znotraj habsburske monarhije.’ Kot

Prim. Jozef Savli, Matej Bor in Ivan Tomazi&, Unsere Vorfahren die Veneter, Wien 1988; Jozef
Savli, Matej Bor in Ivan Tomazi¢, Veneti, First Builders of European Community; Tracing the
History and Language of Early Ancestors of Slovenes, Wien 1996; Jozko Savli, Slovenska drzava
Karantanija, Koper - Dunaj - Ljubljana 1990; Ivan Klemenci¢, On the Slovenian Identity, v:
Musica noster amor. Musical Art of Slovenia from its Beginings to the Present. An Anthology on 16
CDs with an Accompanying Book, Maribor, Ljubljana 2002, 13-24.

Prim. zadnji dve navedbi literature v opombi 1.

Prim. Zdenko Cepi¢ [et al.], Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979, 448, kjer se mimo ideoloske
(marksisticne) interpretacije opiramo na zgodovinska dejstva. Gl. Se: Slovenska kronika XIX.
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se je izkazalo, se je zaradi politi¢nih razmer uresniceval postopno, se pravi, da je bil ak-
tualen blizu stoletje in pol vse do osamosvojitve Slovenije iz Jugoslavije 25. junija 1991 v
samostojno drzavno tvorbo. V letu 1848 je to pomenilo najprej in neposredno povsem
novo nalogo: Slovence politi¢no in kulturno ozavestiti, prebuditi spoznanje o njihovi
narodni pripadnosti, njihovo narodno zavest. Drugace povedano, v tedanji zgodovinski
stvarnosti je Slo za proces preobrazbe iz temeljne pokrajinske pripadnosti in zavesti v
narodno. Zato je bilo dober mesec po krvavem izbruhu revolucije 13. marca na Dunaju
v slovenskem kulturnem in politi¢cnem sredi$¢u Ljubljani ustanovljeno Slovensko dru-
$tvo.* V kontekstu prevratnega obdobja 1848-1849 je takrat nastalo ob njem tudi nekaj
¢italnic, ki so bile s svojo narodno in deloma politi¢no vsebino znane Ze prej v 19. stolet-
ju, tako denimo tista med slovenskimi dijaki in studenti v Gradcu. Ljubljanskemu zgledu
¢italnice iz leta 1848 so prav tako kratkotrajno sledile podobne v Celovcu, Gorici, Trstu,
tu z narodnostno $ir$o zasnovo kot Slavjansko drustvo s slovenskimi organizatorji,® v
Novem mestu in drugod.® Za te citalnice vsaj vecidel ni porocil o glasbeni dejavnosti,
¢e izvzamemo denimo trzasko ali kak posamicen poskus slovenskega buditeljstva s so-
delovanjem zbora, kar se je denimo zgodilo sicer zunaj njih v Novem mestu in Celju.’
Verjetno je Slo predvsem za prvotni namen citalnic, po statusu drustev, posvecenih na-
rodnemu ozave$¢anju z branjem ¢asopisov in lahko knjig, morda z literarnimi priredit-
vami, namenjenih pa $e druzenju, pri ¢emer je bilo organiziranje glasbenih dejavnosti
glede strokovnosti in tudi ljubiteljske izurjenosti nastopajo¢ih najzahtevnejse.
Slovensko drustvo si je za »pouzdigo slovenske narodnosti« zadalo primarno skrb
za slovenski jezik in njegovo Sirjenje v javnosti, seveda ob uradno veljavni nems¢ini,?
z obuditvijo ljubezni do njega pa prav tako skrb za domovinsko slovstvo in umetnost.’
To je tudi za glasbo pomenilo nov zacetek in zac¢asno opustitev prizadevanj za visoko
umetnost, pomenilo je izhodi$ce za ustvarjanje razmer za celovito glasbeno Zivljenje
naroda. Njegova temeljna oblika je bila zdruzitev besede z glasbo, idealna povezava
narodnoprebujevalne ideje s sugestivno mocjo glasbe, ki zmore v tej dvojnosti naj-
bolj navdusiti, ganiti, spodbuditi domovinsko ¢ustvo, vzbuditi ob¢utek pripadnosti. V
tem smislu je nastal program Slovenskega drustva, ki je zajemal organizacijo njegovih
temeljnih prireditev, bésed, in k njim $e izdajo pesmaric. Glede na to je imela glasba v
besedah, utemeljenih v letu 1848 po ¢eS$kem vzoru in tudi poimenovanju, pomembno
in vecidel prevladujoco vlogo; dopolnjevala se je z uvodnimi govori in recitacijami,
berili in lahko sprva $e preprostejsimi igrami - tudi z glasbenimi tockami, in sklepala

stoletja, 1800-1860, Ljubljana 2001, $e posebej 307-312; Stane Granda, Marcna revolucija, v:
Enciklopedija Slovenije, zv. 6, Ljubljana 1992, 396-397; Stane Granda, Zedinjena Slovenija, v:
Enciklopedija Slovenije, zv. 15, Ljubljana 2001, 146-150.

25. aprila 1848; delovalo je do leta 1853. Prim. Stane Granda, Slovensko drustvo, v: Enciklopedija
Slovenije, zv. 12, Ljubljana 1998, 58-59.

5 Med njegovimi okoli 470 &lani so prevladovali Slovenci, poleg Hrvatov, Srbov, Cehov in Poljakov.
Prim. Milan Pahor, Slavjansko drustvo, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 11, Ljubljana 1997, 131.
Prim. Branko Reisp, Citalnistvo, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 2, Ljubljana 1988, 137.

Gl. Natasa Cigoj Krstulovié, Glasbeno delo Citalnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene matice
(1848-1872), magistrska naloga, Ljubljana 1997, 22-23.

Ta je bila kot uradni jezik uvedena v vsej habsburski drzavi L. 1784. Gl. Zdenko Cepi¢ [et al.],
Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979, 355.

Gl. Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 16-17.
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z druzabnimi srecanji s plesom. Tako je prva beseda Slovenskega drustva 30. aprila
1848 v ljubljanskem Stanovskem gledalis¢u vsebovala zborovske pesmi Blaza Poto¢nika
Slava nasemu cesarju in Dolenjska, Antona Martina Slomska Veselja dom, pesmi Jurija
Fleidmana Slovenska popotna, Mornar in V spomin Vodnika, sledile so Duh slovenski in
po napevu Ceske Kje je moj dom prirejena Slovenca dom, zatem pa Se vencek za pev-
ski kvartet s slovanskimi napevi Johanna Straussa mlajsega in dve klavirski skladbi.'®
Sodeloval je orkester, najverjetneje Filharmonic¢ne druzbe, kdaj pozneje godba ljub-
ljanske narodne straze ali mestna godba, ki so delovale tudi na Ptuju, v Novem mestu,
Celju. Skladbe za te prireditve so nastajale sproti, bolj sistemati¢no so jih zaceli izdajati
v pesmarici Slovenska gerlica, ki je iz§la med letoma 1848 in 1862 v sedmih zvezkih in
ve¢ ponatisih in leta 1864 $e v treh zvezkih. V njej so se ze stikali utilitarno izhodisce
in skromnejse kompozicijsko znanje z umetniskimi ambicijami, podobno kot v samo-
stojnih izdajah nekaterih skladateljev;!! namenjenih tudi mladini.'?

V letu mar¢ne revolucije je bilo Slovensko drus$tvo najbolj dejavno s pripravo Se-
stih ve¢jih besed. Seveda se je slovensko petje $irilo tudi na podezelje, ceprav razumljivo
s skromnejsimi moznostmi, in med slovenske studente v Gradec in na Dunaj. Zunaj
slovenskega etnicnega prostora sta bili tako politicno in narodnobuditeljsko sprva de-
javni drus$tvo Slovenija v Gradcu, ki je imelo 200 ¢lanov in pevski zbor, in dunajska
Slovenija, prav tako zasnovana aprila 1848, dokler ni po politi¢cnem pritisku po zatrtju
oktobrske revolucije 1848 na Dunaju prislo do stagnacije v politi¢nih prizadevanjih, s
katerimi se je grasko drustvo obdrzalo Se v leto 1850." Vsekakor znano je, da so prve
besede priredili slovenski visokog$olci v Gradcu L. 1851 (23. marca in 15. junija), na ka-
terih so ob vokalnih izvajali tudi instrumentalne skladbe slovenskih avtorjev. Se zlasti
na Dunaju, kjer je bil odmev $e mocnejsi, je bila narava teh prireditev bolj vseslovanska.
Tako vemo, da so slovenski pevci sodelovali na besedi s slovanskim znacajem 23. no-
vembra 1857. Tu je Davorin Jenko leta 1859 ustanovil Slovensko pevsko drustvo in na
razmeroma pogostnih besedah vodil njegov pevski zbor, dokler se ni leta 1862 zdruzilo
s Slovanskim pevskim drustvom.'* Tako narodnostno oblikujoc¢i se slovenski element je
bil ob nemskem najbolj specifi¢no razviden v kranjski prestolnici. Poti obeh narodnih
enot sta se po marcni revoluciji lo¢ili, Filharmoni¢na druzba in Stanovsko gledalisce sta
delovali kot nemski ustanovi s poudarjanjem nemskega repertoarja nasproti novo na-
stajajo¢im slovenskim. Vendar so bila petdeseta leta 19. stoletja $e predvsem v znamenju
sodelovanja in sozitja in manj v nasprotjih in trenjih, znanih predvsem iz poznejsega

10 Gl Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 16-17;
Natasa Cigoj Krstulovi¢, Glasbeno delo citalnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene matice
(1848-1872), magistrska naloga, Ljubljana 1997, 19, deli, na kateri se naslanjam $e pozneje pri
navedbi nekaterih podatkov. Med sicer$njo literaturo prim. tudi Dragotin Cvetko, Znacilnosti
in rezultati slovenskega glasbenega dela v letu 1848, Zgodovinski casopis 1965/66, Dragotin
Cvetko, Slovenska glasba v evropskem prostoru, Ljubljana 1991 in Natasa Cigoj Krstulovi¢, Uvod
v glasbeno delo ¢italnic na Slovenskem, Muzikoloski zbornik 32 (1996), 61-73.

I Mednje sodi Pesmarica za kratek ¢as, ki so jo 1859 izdali »domorodci iz St. Jurja« Benjamin in
Gustav Ipavec ter Dragotin Ferdinand Ripsl. Prim. Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umet-
nosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 66.

12 Prim. opombo 18.

13 Stane Granda, Slovenija v: Enciklopedija Slovenije, zv. 11, Ljubljana 1997, 378-379.

!4 Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 35-37.
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Casa, ki jih je slovenska stran zacela sprejemati kot germanizacijo. Tako sta omenjeni
filharmonicna in operna ustanova, ki sta delovali uteceno z drzavno podporo v smislu
razvite glasbene umetnosti s profesionalci in ljubiteljskimi glasbeniki, sem in tja uvrstili
v svoje sporede kaksno slovensko pesem ali dali drugi strani na voljo pevce, orkester.
Ker sprva lo¢evanja ni bilo, so lahko obiskovalci ene narodnosti sodelovali ali spremljali
prireditve druge in obratno, podobno je porocal tisk ene in druge strani. V tem ¢asu so
nekateri glasbeniki obeh nemskih ustanov prestopili na slovensko stran, ki je sprva de-
lovala vecidel z ljubiteljskimi glasbeniki, kar je organizatorjem ozilo in sprva otezevalo
moznosti nastopanja. Seveda je proces objektivno vodil v narodnostno diferenciacijo, v
kateri je imela prednost tista stran, ki je svojo Zivljenjsko vitalnost izpricala z voljo po
glasbenem ustvarjanju.

Drugace povedano, nemska glasbena ustvarjalnost po letu 1848 je bila bolj priloz-
nostna in je usihala, slovenska pa je rasla in se razrascala iz skromnih zacetkov. S tem
se je ustvarila kontinuiteta s preteklostjo, v kateri je slovenski skladatelj in tudi izvajalec
v svoji prednacionalni fazi razvoja presel vse premene evropskega duha od srednjega
veka do renesanse, reformacije in protireformacije, baroka, razsvetljenstva in klasiciz-
ma do zacetkov romantike proti koncu prve polovice 19. stoletja, ko se je po kratkem
predahu na prehodu v Sestdeseta leta mogel usmeriti v zgodnjo romantiko in pozneje
v vse njene razvitejSe oblike. Dejstvo je tudi, da prav v ¢asu narodnega prebujanja ni
bilo velikih skladateljskih osebnosti. A e bi bile, bi segle prek svojega ¢asa z manjsim
trenutnim vplivom na slovenskega ¢loveka, podobno kot ga je lahko imel v pesnistvu
najvedji slovenski pesnik France PreSeren; zato ne preseneca, da je v njegovem casu ve-
ljal za nedvomno pomembnejsega verzifikator Jovan Vesel Koseski s svojo navdusujoco
narodnobuditeljsko retoriko. To seveda ne pomeni, da taksne skladateljske osebnosti ne
bi bile potrebne na Slovenskem; nasprotno, pomeni le to, da je bilo treba opraviti tudi
buditeljsko vlogo in da je bil zanjo potreben poseben tip ustvarjalca, kakr$nih je nekaj
vzniknilo prav v tem casu.

Tako je bil v glasbi sprva osrednja osebnost narodnobuditeljskega gibanja Jurij
FleiSman, skladatelj iskrenih domoljubnih Custev, ki so potisnila v ozadje njegovo
skromnej$e kompozicijskotehni¢no znanje, avtor prisrénih in zanosnih pesmi, ki so v
tem Casu nadomestile umetniske ambicije in v katerih je razvil izhodis¢no klasicisticno
oblikovano glasbeno misel do zgodnjeromanti¢ne obc¢utenosti. Bile so klasi¢en primer
spoja budniskega, domoljubnega besedila s prikupno melodiko v preprosti pesemski ob-
liki in s kiti¢no zasnovo, in ker so bile blizu ljudem, so nekatere ponarodele. FleiSmanovi
predhodniki pred letom 1848 in zatem sopotniki so bili skladatelji Riharjevega kroga.
Kot cerkveni ustvarjalci, ki so gojili cerkveno ljudsko petje in s tem pritegnili sloven-
skega vernika, so se podobno uveljavili na posvetnem podrodju. Njihov zgled je bil dol-
goletni pevovodja in organist ljubljanske stolnice Gregor Rihar, ki je tu vztrajal do svoje
smrti kljub vabilom na podobna mesta na Dunaju in v Trstu. Ljudskemu duhu se je iz
njegovega kroga v buditeljskih pesmih $e posebno priblizal kompozicijsko nekoliko
manj razgledani Blaz Poto¢nik, katerega nekatere pesmi, kot so Dolenjska, Zvonikarjeva
in Planinar, so prav tako ponarodele. Z narodnim buditeljstvom je zivel tudi Benjamin
Ipavec, ki je proti koncu 19. stoletja s Franom Gerbi¢em in Antonom Foersterjem se-
stavljal poglavitno trojico romantikov na Slovenskem. K obéasnim odzivom na potrebe
tega Casa sodi njegova zgodnja zborovska skladba Domovini iz 1853. Z njo je muzikalno
zelo prepricljivo ustvaril takratni tip pesmi za moski zbor s solom z domoljubno te-
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matiko, budnico umetniske veljave, ki je nepogresljivo spremljala besede in podobne
prireditve in $irila domoljubnega duha tudi v $tevilnih danes ohranjenih priredbah.'s
Ob Fleismanu drugi skladatelj tega zgodnjega casa besed je bil Miroslav Vilhar. V svojih
obc¢utenih pesmih je izprical ve¢ kompozicijskega znanja z umetniskimi ambicijami,
kar mu je omogocilo tudi uglasbitev prve slovenske spevoigre Jamska Ivanka (1850).
Dejstvo, da so tudi nekatere njegove pesmi ponarodele, najbolje pove, kaksne skladbe
je tedanji poslusalec pricakoval. Tako ponarodela je domoljubna Po jezeru, ki jo je ob-
javil leta 1860 na lastno besedilo in ki v opevanju lepot slovenske zemlje ne more mi-
mo simbolike najvisje slovenske gore Triglava in blejskega jezera.'¢ Ceprav zahtevna, je
bila za uglasbitve cenjena tudi poezija Franceta PreSerna, dasiravno je bila nastajajoca
glasba tega Casa stezka kongenialna literarni predlogi. Do neke meje se ji je priblizal
profesionalno izobrazeni Kamilo Masek, ki se je deloma pridruzil slovenskemu giba-
nju, katerega Se bolj zavzeti sopotnik je bil njegov oce Gaspar Masek, na Slovenskem
naturalizirani Ceh, skladatelj in kapelnik Stanovskega gledalis¢a ter sprva pevovodja
Slovenskega drustva.”” V tem casu je toliko bolj veljala skrb slovenskemu petju v $olah,
tako v revialnih objavah kot v izdajah pesmaric v stiridesetih in petdesetih letih in za
glasbenoteoreti¢no izobrazevanje.'®

Prvemu ve¢ kot desetletnemu obdobju slovenskih glasbenih prizadevanj, ki so po-
stavila temelje nacionalnih vrednot, je sledilo podobno dolgo naslednje, ki je staro delo
obnovilo in ga e bolj sistemati¢no $irilo. Omogocile so ga mnogo boljse politi¢ne raz-
mere po padcu desetletnega Bachovega absolutizma; z oktobrsko diplomo leta 1860 in
s februarskim patentom naslednje leto so bile obnovljene ustavne pravice v habsburski
monarhiji in z njim parlamentarno Zivljenje. Ze na zacetku tega novega obdobja veéje
svobode so nekdanjo narodnobuditeljsko organizacijsko vlogo Slovenskega drustva in
drugih podobnih zacensi z letom 1861 institucionalno zamenjale ¢italnice. V novih raz-
merah so osredotocile svojo dejavnost na ze znane besede in se zacele ustanavljati po
vsem slovenskem etni¢nem ozemlju. V izhodi$¢u so bile Se naprej mesto za shajanje in
branje domacih in tujih ¢asopisov, lahko tudi s knjiznico. Sicer je bila njihova poglavit-
na in znana vloga tako politi¢na kot kulturna in druzabna, zdaj s teznjo po vsebinskem
§irjenju. Temeljni namen njihovih besed je bil Se naprej dramiti narodnostna custva s
politi¢nimi govori in predavanji, v umetnostnem delu z recitacijami in igrami, s petjem
in koncertnimi toc¢kami, ki so se pogosto koncevale z druzabnim plesom in veselicami.
Zlasti z glasbenimi in dramskimi prireditvami so si ¢italnice prizadevale svoje delo
dvigati in $iriti na umetnisko raven. V glasbi so bile zametek koncertnega zivljenja, zato

"> Notne izdaje glej v Glasbeni zbirki Narodne in univerzitetne knjiznice v Ljubljani. Glasbeni po-
snetek prim. v: Ivan Klemenci¢, Musica noster amor. Musical Art of Slovenia from its Beginings
to the Present. An Anthology on 16 CDs with an Accompanying Book, Maribor, Ljubljana 2002,
5,1

'¢ Glasbeni posnetek prim. v: Ivan Klemenci¢, Musica noster amor. Musical Art of Slovenia from its
Beginings to the Present. An Anthology on 16 CDs with an Accompanying Book, Maribor, Ljubljana
2002, 5,2

7 Prim. tudi Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960,
99-104, 106-111, 115-119, in Natasa Cigoj Krstulovié, Glasbeno delo Citalnic na Slovenskem do
ustanovitve Glasbene matice (1848-1872), magistrska naloga, Ljubljana 1997, 34-35.

18 Podrobneje gl. Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana
1960, 61-71.
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so imele poslej pogosto pevske zbore, nekatere pevske $ole in godbo. V njih se je zbiralo
narodno zavedno razumnistvo, tj. ucitelji, zdravniki, duhovniki, nadalje odvetniki, inze-
nirji, uradniki, podezeljski veljaki, drobna burzuazija, se pravi obrtniki, manjsi trgovci,
in le ponekod, zlasti na Primorskem, tudi kmetje, v celem narodova elita."’

Novi duh je segel prek dezelnih meja tja, kjer se je najbolj zgoscal slovenski zivelj.
Tako ni brez simbolike dejstvo, da je bila 1861 najprej ustanovljena Slovanska ¢italnica v
Trstu (29. januarja), za njo Narodna ¢italnica v Ljubljani (20. oktobra ) in nato Slovanska
¢italnica v Mariboru (10. novembra). Ustrezalo je dejstvu, da je bil po revidiranem
popisu prebivalstva, sicer iz leta 1911, Trst mesto z najve¢ slovenskimi prebivalci®® V
slovenskem upravnem in kulturnem sredi$¢u Ljubljani je po $tetju iz leta 1880 Zive-
la slovenska vecina, sprva ob slabi Cetrtini prebivalstva z nemskim govornim jezikom
in s tendenco upadanja,* Maribor pa je bil takrat sorazmerno precej manjse mesto.?
Ta podoba se je dopolnjevala z zastopanostjo Slovencev v dezelnih enotah, kar je po-
menilo homogeno naseljenost na Kranjskem, priblizno tretjinski delez, osredotocen v
juznem delu Stajerske, in ne dosti manjsi na jugu Koroske, na Goriskem skoraj dvotret-
jinsko zastopanost in v Istri skupaj s Hrvati nekaj ve¢ od polovi¢ne.” Taksno slovensko
narodnostno podobo po svoje izkazuje prvi zemljevid slovenskega ozemlja Zemljovid
Slovenske dezele in pokrajin Petra Kozlerja, domoljuba in od leta 1848 tudi ¢lana du-
najskega drustva Slovenija, ki ga je leta 1853 izdelal v skladu s programom Zedinjene
Slovenije in $e posebej svojih raziskav o moznostih oblikovanja kraljestva Slovenija; ni
torej nakljudje, da so ga avstrijske vojaske oblasti zaplenile in je Sele v drugac¢nih poli-
ti¢nih razmerah leta 1861 znova prisel v javnost.** Glede na tak$no podobo razmerij in
slovenski potencial je razumljivejsa gostota nastajanja novih ¢italnic in z njimi dejstvo,
da sta bili Kranjska dezela in $e predvsem ljubljanska citalnica drugim za zgled. Tako
vemo, da je imela drugo leto svojega delovanja blizu 370 ¢lanov, od tega 110 zunaj

19 Zdenko Cepi¢ [et al.], Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979,472-474; Dragotin Cvetko, Zgodovina
glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 137-144; Natasa Cigoj Krstulovic,
Glasbeno delo Citalnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene matice (1848-1872), magistrska
naloga, Ljubljana 1997, 16, 41-48, 92-99.

2V njem in okolici je takrat Zivelo okrog 48.000 Slovencev, kar je pomenilo 25 % slovenskega
zivlja nasproti 65 % Italijanov. Gl. Milan Bufon, Trst, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 13, Ljubljana
1999, 354.

1 Po popisu leta 1869 je v samem mestu Ljubljani, kar ni (poleg leta popisa) povsem primerljivo s
podatki za Trst, bilo vec kot 22.000 prebivalcev (preracunano po obsegu naselja leta 1970 blizu
27.000). Po popisu leta 1880 je 18.845 Ljubljancanov navedlo kot obcevalni jezik slovenscino,
5.658 ali 23 % nemscino. Odstotek teh drugih je padal, tako je bil delez nemsko govorecih
avstrijskih drzavljanov leta 1910 5.950 ali 14 %. Gl. Mirko Pak, Ljubljana. Sirjenje mestnega
teritorija in prebivalstvo, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 6, Ljubljana 1992, 233.

2 Po $tetju leta 1850 je bilo v njem manj kot 5.000 prebivalcev. Prim. Joze Curk, Maribor.
Zgodovina, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 6, Ljubljana 1992, 402.

2 Toéneje povedano je po popisu iz leta 1880 Zivelo na Kranjskem 96 % Slovencev, med preostali-
mi 4 % so dale¢ prevladovali Nemci, na Stajerskem in Koroskem je Zivelo po 33 in 30 odstotkov
Slovencev, na Goriskem 63 % in v Istri skupaj s Hrvati 55 %. Prim. Vasilij Melik, Dezelni zbor, v:
Enciklopedija Slovenije, zv. 2, Ljubljana 1988, 252, in obravnavo istih podatkov v: Zdenko Cepi¢
[et al.], Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979, 543.

2 Prim. tudi Milan Orozen Adami¢ in Stane Granda, Kozler, Peter, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 5,
Ljubljana 1991, 354-355.
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Ljubljane. Vecje besede je prirejala vsak mesec, prevladovala je glasba in z njo solisti¢ni
in zborovski nastopi, med in§trumentalom klavirske in pozneje komorne tocke, sodelo-
vala je tudi godba in med letoma 1863 1867 lastni orkester. Njen sprva moski pevski
zbor s 50 pevci je profesionalno vodil Anton Nedvéd, ki se je od leta 1856 naturaliziral
v Ljubljani in postal 1858. direktor Filharmoni¢ne druzbe. Za domac¢inom Leopoldom
Belarjem ga je prevzel Ceh Josef Fabian, ki je 1864. moski zbor razsiril v mesanega, za
Vojtehom Valento Vaclav Prochdzka in 1867. takoj po prihodu iz Senja v Ljubljano za
tri leta Anton Foerster. Leto po nastanku ljubljanske so na Kranjskem nastale $e Cital-
nice v Radovljici, Skofji Loki (dejavna je bila do 1924.), Narodna ¢italnica v Kranju, ki
je imela ob nastanku ve¢ kot sto ¢lanov in je prirejala besede nekajkrat letno, sledile so
ji ¢italnice v Vipavi, Ilirski Bistrici, Planini, Metliki, Novem mestu, vsega jih je bilo 21.%
Na Stajerskem so mariborski Slovanski ¢italnici (dejavna do 1941.) - s prirejanjem be-
sed vsak teden, sledile Narodne ¢italnice v Celju (1861-1927), na Ptuju (1864-1918), v
Sevnici in drugod, vsega 11.%¢ Slovansko ¢italnico v Celovcu na Koroskem so odprli leta
1864, takrat kmalu s 120 ¢lani.?”

Na Primorskem je bila gostota ¢italnic najvecja, na kar je vplivalo tudi v¢lanjevanje
kmeckega prebivalstva. V Trstu z narasc¢ajo¢o gospodarsko mocjo, ob vecinskem itali-
janskem in z avtohtonim slovenskim prebivalstvom? ter slovanskimi priseljenci so se
Slovenci ze kmalu lahko zgledovali pri ljubljanski ¢italnici, Hrvati in Cehi pri reski ali
podobnih ¢eskih ustanovah ali vsi pri Ze omenjenem trzaskem Slavjanskem drustvu, za
katerega je znano, da je nekaj let po mar¢ni revoluciji prirejalo besede s petjem.? Tako
je razumljiva tudi panslovanska zasnova trzaske Slovanske ¢italnice, ki je imela prvo le-
to med 250 ¢lani poleg Slovencev, Hrvatov in Cehov $e Srbe in Poljake, njen tajnik pa je
bil slovenski knjizevnik iz Kranjske Fran Levstik. Citalniski zbor je vodil ¢eski knjizev-
nik in narodni buditelj Jan Vaclav Lego kot glasbeni ljubitelj. Njegov ¢eski rojak Anton
Nedvéd ga je najprej povabil na Kranjsko v Kamnik in zatem v Ljubljano, v Trstu pa je
deloval med letoma 1860 in 1862 kot zavzet pevovodja in pevec solist. Po njegovem od-
hodu je delo v ¢italnici zastajalo. Lega je po desetletju bivanja na Dunaju Levstik povabil
v Ljubljano, zatem se je 1875. ustalil v Pragi, kjer je ustanovil Cesko-slovensko drustvo.*
Na Trzaskem je bilo dejavnih osem C¢italnic, tako med drugim v Rojanu (1868-1927)

» Prim. Natasa Cigoj Krstulovi¢, Glasbeno delo citalnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene ma-
tice (1848-1872), magistrska naloga, Ljubljana 1997 in razpredelnico na straneh 92-99. Zdenko
Cepic [et al.], Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979, 472 jih navaja 16.

26 Prim. predhodno opombo, drugi vir v njej jih navaja 13.

¥ Drugi vir iz prej$njih dveh opomb navaja $e ¢italnico v Zelezni Kapli.

%8 Po venetski razlagi so na $irSem podrocju ziveli kot staroselci, po razlagi o preseljevanju na-
rodov so se slovenski predniki zaceli naseljevati na SirSem trzaskem obmocju v 7. stoletju.
Po prvih krstnih matrikah iz leta 1527 sta bili dve tretjini prebivalstva v Trstu slovenskega
rodu, medtem ko so bile okoliske vasi povsem slovenske. Gl. Milan Bufon, Trst, v: Enciklopedija
Slovenije, zv. 13, Ljubljana 1999, 352 in 356.

# Gl. Natasa Cigoj Krstulovié, Glasbeno delo Citalnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene matice
(1848-1872), magistrska naloga, Ljubljana 1997, 45.

* Prim. Natasa Cigoj Krstulovi¢, Glasbeno delo Citalnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene
matice (1848-1872), Ljubljana 1997, magistrska naloga, 44-45, 97; Dragotin Cvetko, Zgodovina
glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 149-150, obe deli deloma tudi v nadalje-
vanju, nadalje Dragotin Cvetko, Stiki Jana Lega s slovensko glasbo, v: Nasa sodobnost 3 (1955),
10-12 in Boris Urbancic, Lego, Jan Vaclav, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 6, Ljubljana 1992, 118.
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s sprva po deset besedami letno, na Op¢inah, v Skednju, na Goriskem trinajst, najprej
1862. v Tolminu in Gorici, kjer so besede prirejali mesecno, pa v Ajdovicini, Kanalu,
Solkanu, Kobaridu.* Cetudi se podatki o njihovi razsirjenosti nekoliko razlikujejo in
ne poznamo vedno njihove glasbene dejavnosti, jih je bilo na slovenskem etni¢nem
prostoru ob koncu Sestdesetih let blizu $estdeset z okoli 4000 ¢lani.*

Zlasti ljubljanska citalnica je skrbela, kot $e nekatere velje, za glasbeno Solanje
svojih izvajalcev, predvsem $e za pevsko $olo.** S tem in z oblikovanjem sporedov je
zelela ob narodnobudniskih ¢im bolj uveljaviti umetnostne cilje in tako ¢im prej iz-
enaciti svoje besede s koncerti Filharmoni¢ne druzbe. Stremela je k profesionalizaciji in
visoki poustvarjalni usposobljenosti, kakrsno so Ze dosegali nekateri posamezniki. Tako
je na njenih besedah zacenjal pevsko kariero Josip Nolli (1841-1902), rojen v Ljubljani
slovenski materi in italijanskemu ocetu, baritonist evropskega formata in iskan gost v
evropskih glasbenih srediscih, ki se je pozneje ustalil v Ljubljani kot pevec in kot operni
reziser v pomoc slovenskemu Dezelnemu gledali$¢u.** Podobna je bila usoda skladatelja
in mednarodno uveljavljenega pevca Frana Gerbica, zasluznega za nastanek slovenske
Opere. Taksne ambicije z dvigom poustvarjalne kvalitete so omogocile priblizevanje
klasi¢nemu evropskemu repertoarju, na besedah so se tako zborom in samospevom
pridruzile arije z recitativi, klavirske skladbe, uverture in druga manjsa simfoni¢na dela,
pa ze tudi solisti¢ni koncerti in komorne skladbe.’ Na sporede so uvrsc¢ali predstavni-
ke dunajske klasike, ob Schubertu nemske in francoske romantike, nadalje priljubljene
operne ustvarjalce od Rossinija do Donizettija in od Verdija do Wagnerja, pri ¢emer
so imeli vidno vlogo skladatelji slovanskega rodu, tako Smetana, Dvorak, Chopin in
drugi. Seveda so bili $e vedno programsko izhodi$ce slovenski avtorji, ki so napredovali
v svojem kompozicijskem znanju in umetniskih ambicijah in so s temi vrednotami v
slovensko glasbo razvidno uvedli romantizem, zdaj z nacionalno identiteto. Njihov krog
se je v $estdesetih letih razgiril, ob starejsih Fleismanu in Vilharju so se uveljavili Anton
Nedvéd, Gustav Ipavec, Davorin Jenko, Anton Hajdrih, deloma Ze zdaj in tudi z ve¢jimi
deli je sodelovala trojica vodilnih, B. Ipavec, Gerbi¢ in Foerster. Da niso bili zavezani
zgolj prvotnim neposrednim budniskim ciljem svojega ¢asa, pri¢a vecina ustvarjalcev
te druge generacije ¢italniskih skladateljev in tem bolj njihova najbolj uspela in po-
membna dela. Davorin Jenko, ki je pozneje posvetil svoje ustvarjalne sile srbski glasbi, je
na Dunaju 16. maja 1860 kot §tiriindvajsetletnik zlozil navdusujoc¢o budnico Naprej, ki
je bila pozneje nekaj casa slovenska himna. Da je bil tudi obcutljiv ustvarjalec, pri¢a na
besedilo Miroslava Vilharja uglasbena pesem Lipa, ki je iz$la v skladateljevi zbirki op. 1
Slovenske pesme 1. 1861 in ki jo Ze oznacuje zacetni romanti¢ni duh. Ceprav preprosta

*! Drugi vir iz opombe 25 navaja na Goriskem 16 ¢italnic.

32 Zdenko Cepic [et al.], Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979, 474 navaja »po zelo nepopolnih po-
datkih« za leto 1869 4000 ¢lanov.

¥ Ve¢ o tem gl. v Cvetko Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem I. Od zacetka 19.
stoletja do nastanka komservatorija, Ljubljana 1992, poglavja Ljubljanska Narodna Ccitavnica,
Glasbene razmere na Primorskem in Razvoj glasbenega $olstva v severovzhodni Sloveniji.

* Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 170; Joze
Sivec in Dusan Moravec, Nolli, Josip, v: Enciklopedija Slovenije, zv. 7, Ljubljana 1993, 415.

% Prim. Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960, 164.

% Ve¢ gl. v Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana 1960,
265-266.
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budnica s kiticno pesemsko zasnovo, v kateri pesnik in skladatelj povzdigujeta lipo
kot simbol slovenstva,*” je prerasla prvotni namen z umetnisko ravnijo upodobljenega
Custva, sicer blizkega ljudskemu obcutju. Zato je ostala do danes ziva na koncertnih
odrih in s svojo simboliko zime in pomladi, ve¢nega krogotoka umiranja in vnovi¢nega
rojevanja pogosto navzoca na pogrebnih slovesnostih.*®

Delovanje ¢italnic v $estdesetih letih je pokazalo, da bo treba posameznim glas-
benim dejavnostim iskati $irSe resitve v avtonomnih institucionalnih okvirih. Zlasti
se je izkazalo, da je uprizarjanje vsakr$nih iger, tudi s petjem, preraslo prvotne okvire.
Tako so leta 1867 v Ljubljani zasnovali Dramati¢no drustvo, zametek poznej$e sloven-
ske Drame in Opere. Potreba po osamosvojitvi te dejavnosti je bila vsekakor aktualna,
denimo ko so leto prej v ljubljanski ¢italnici izvedli spevoigro Benjamina Ipavca Ticnik,
ki jo je instrumentiral Josef Fabian. Ustanovitev novega drustva je omogo¢ila nov za-
gon, tudi ko je bil v letih 1869-1870 njegov glasbeni vodja Anton Foerster, njegovo
potrditev pa $e posebej razpis drustva za novo dramsko in operno delo. Kot je znano,
se je nanj odzval tudi Foerster z Gorenjskim slavckom (1870-1871), po prvotni verziji z
opereto z govorjenim dialogom. Ocenjevalci, vidni ¢eski skladatelji Bedfich Smetana,
Karel Bendl in Ludevit Prochazka, so Foersterjevemu delu prisodili prvo mesto in leta
1872 je bilo pod skladateljevim dirigentskim vodstvom zelo uspes$no uprizorjeno na
veliki besedi v ljubljanskem Dezelnem gledalis¢u. Tudi v poznejsi predelavi v opero je
skladatelj ohranil glasbeni izraz, s katerim je svojo ¢esko slovansko naravo priblizal slo-
venskemu glasbenemu obcutju in ustvaril prvo slovensko nacionalno opero, eno najpo-
pularnejsih tudi pozneje. Operni libreto je v zadnjem dejanju v duhu casa predvideval
petje slovenskih ljudskih pesmi, ki jih je Foerster obdelal v zborovski zasedbi, izrabil pa
je tudi priloznost iz libreta za poveli¢evanje lepot slovenske domovine vse do opevanja
nacionalnega simbola Triglava, kot jih je z razvitim romanti¢nim ¢ustvom zanosa iz-
razil v ariji Franja iz prvega dejanja.*

V tem ¢asu je bilo $e v prednosti nemsko Dezelno gledalis¢e v Ljubljani, kjer je v
sezoni 1881-1882 zacenjal kariero opernega dirigenta mladi Gustav Mahler. To je bo-
gatilo glasbeno Zivljenje, tem bolj ker so se tudi razlike med obema stranema ob novih
prizadevanjih slovenske strani proti koncu 19. stoletja manjsale in so izginjale. Tako je
pomenilo naslednjo stopnjo po citalnicah, ki so nac¢eloma zdruzevale vse umetnostne
zvrsti — ¢eprav je njihovo $tevilo ob koncu tega stoletja naraslo na okoli 80 - in nov
glasbeni mejnik leto 1872 z ustanovitvijo ljubljanske Glasbene matice. Nova ustanova
je avtonomno prevzela skrb za celovito glasbeno Zivljenje naroda, izvzemsi osamosvo-
jeno glasbenoscensko dejavnost, se pravi spodbujanje glasbene ustvarjanosti z izdaja-

¥V primerjavi s takratnim nemskim simbolom hrastom naj bi lipa predstavljala obcutljivejsi,
neznejsi slovenski znacaj. O uglasbitvah tedanjih slovenskih simbolov prim. Se Ivan Klemencic,
Musica noster amor. Musical Art of Slovenia from its Beginings to the Present. An Anthology on 16
CDs with an Accompanying Book, Maribor, Ljubljana 2002, 119.

*8 Glasbeni posnetek prim. v: Ivan Klemenc¢i¢, Musica noster amor. Musical Art of Slovenia from its
Beginings to the Present. An Anthology on 16 CDs with an Accompanying Book, Maribor, Ljubljana
2002, 5,3l

* Glasbeni posnetek prim. v: Ivan Klemenc¢i¢, Musica noster amor. Musical Art of Slovenia from its
Beginings to the Present. An Anthology on 16 CDs with an Accompanying Book, Maribor, Ljubljana
2002, 5,7

4 Zdenko Cepi¢ [et al.], Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979, 474.
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teljsko dejavnostjo, zbiranje ljudskih pesmi, ustanovitev glasbene knjiznice, glasbeno
poustvarjanje in glasbeno $olstvo. Glasbene matice so pozneje, 1. 1909, ustanovili $e v
Trstu in Gorici, 1919 v Mariboru. Posledice nacrtnega dela so bile vsestranske, kar je v
naslednjih desetletjih omogo¢ilo ustanavljanje ali osamosvajanje temeljnih avtonomnih
glasbenih ustanov. 1892. je nastala slovenska Opera, to leto zacenjajo¢ v novo zgrajenem
Dezelnem gledalis¢u v Ljubljani, kjer ima sedez $e danes in ki si ga je sprva delila s po-
dobno nemsko ustanovo. Leto 1896 kar simboli¢no zaznamuje uspeh 200-¢lanskega
zbora Glasbene matice na Dunaju na dveh koncertih, a cappella z dirigentom Matejem
Hubadom in vokalno-in§trumentalnim pod vodstvom Antonina Dvoraka, njenega po-
znejSega Castnega clana. Leta 1908 je Glasbena matica kot samostojno ustanovo uteme-
ljila Slovensko filharmonijo z dirigentom Vaclavom Talichom, nadaljujo¢ tako dvesto-
letno tradicijo Academie Philharmonicorum Labacensium (1701). Revija Novi akordi
(1901-1914) je postala promotor glasbenega profesionalizma in glasbene moderne, ki
je od pozne in nove romantike segla do zacetkov impresionizma in ekspresionizma, do-
segajo¢ v najboljsih, zlasti samospevnih delih evropsko raven.

Ves ta proces, ki je pomenil ponovno evropeizacijo slovenske glasbe, je kot bistveno
vrednoto ustvaril nacionalno umetnost. Zacasna prekinitev z najnaprednej$o Evropo je
bila prispodoba stanju pri¢akovanja pred porodom, izjemnega stanja navdusenja in no-
ve odgovornosti, skrbi in spodbud, s katerim je nastal nov organizem z novo identiteto.
Kal, iz katere je nova glasba poustvarjalno in ustvarjalno zazivela, so bile, kot smo videli,
¢italnice. Odtod je lazje razumeti, zakaj vsaj sprva in nekaj ¢asa njihova vsebina ni bila
visoka umetnost, zakaj v kritiécnem ¢asu ni mogla biti avtonomna. To delo, ki je bilo
delo dvojne prosvetlitve, nacionalne in glasbenoumetniske, in to nekaj generacij, je bilo
treba opraviti, druge moznosti ni bilo. Slovenska pot med nekdanjim kozmopolitizmom
in novim nacionalizmom je bila tako eden izmed evropskih modelov 19. stoletja. To Se
predvsem pomeni, da je vzporedno z institucionalno utemeljitvijo slovenske glasbene
kulture potekala njena ustvarjalna utemeljitev. Postopno ustvarjanje sicer tezko dolo¢-
ljivega slovenskega glasbenega izraza, sprva deloma tudi blizje slovenski ljudski pesmi,
se ni utemeljevalo na citatih iz ljudske glasbe, na zunanji podobnosti, prepoznavnosti,
kot jo denimo najdemo pri balkanskih narodih. »Slovenskost« je nastajala kot $irsa
usedlina tradicije in odtod nove zavesti ter Se evropskega oplajanja, podobno kot se je
oblikoval slovenski jezik kot usedlina tisocletnega narodovega izrocila. To je skratka
pomenilo vnovi¢no in dvojno potrditev avtonomnosti slovenske glasbe glede na vlogo
¢italnic in na identitetni pomen ljudske glasbe, kakor je z znova dosezeno evropskostjo
pomenilo zavestno ustvarjanje iz slovenskih korenin.



Ivan Klemencic¢
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Peter Kozler, Zemljovid Slovenske dezele in pokrajin, 1853.
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The contribution of music to the Slovenian national awakening
The role of reading-rooms between Trieste, Ljubljana and Maribor
(1848-1872)

Summary

The European year 1848, denoting a symbolic divide between the cosmopolitan
and the national, also gave a special meaning to the development of Slovenian music.
In this year the political programme of Zedinjena Slovenija (United Slovenia) came into
being and the earliest societies and citalnice (reading-rooms) emerged, from Trieste
and Gorizia to Ljubljana and other places, and all the way to Graz and Vienna. Their
aim was to organize special performances, the so-called bésede, political, cultural and
social gatherings, in order to make the Slovenians (who had already emerged as an
ethnicity in ancient times and the Middle Ages) aware of their belonging to a national
community. Music, associated with word, had an important role in this process, initially
mainly in the form of national encouragement songs. In better political circumstances
after 1861 a new wave of establishing reading-rooms took place on the Slovenian ethnic
territory (there were ca 60 of them at the end of the 1860s). The importance of music as
art at their bésede performances, was increasing, so that they were actually precursors
of concert activities. In the next phase, i.e. from 1872 (the year of the foundation of the
Ljubljana Musical Centre — Glasbena Matica) to the First World War, the development
attained rendered possible the institutionalization of music of Slovenian identity
(Slovenian Opera, Slovenian Philharmonic) and a re-Europeization of musical creativity
at the close of the 19th and in the early 20th century, this time consciously grown on
Slovenian roots.






Prvo desetletje zalozbe Glasbena matica

Natasa Cigoj Krstulovi¢

Delovanje Glasbene matice in njene zalozniske nacrte so v prvem desetletju njene-
ga obstoja usmerjale nacionalne teznje, zapisane v drustvenih pravilih kot namen »vse-
stransko podpirati in gojiti slovensko narodno glasbo«,' zaznamovale pa skromne slo-
venske glasbene razmere, ki so se na poustvarjalnem in ustvarjalnem podrocju kazale
kot prevlada ljubiteljskega nad profesionalnim glasbenim delom. Kulturno avtonomijo,
uveljavitev slovenskega glasbenega dela nasproti nemskemu, slednjega je tedaj uspe$no
vodila nemska Filharmonic¢na druzba, je drustveni odbor Zelel doseci postopoma. Sprva
z raz$irjanjem petja ter vzgajanjem in izobrazZevanjem mnozice ljubiteljskih pevcey, to-
rej na osnovi tistega glasbenega dela, ki se je po prebuji narodov oblikovalo in uveljavilo
ze v Citalnicah.?

Koncept izgrajevanja lastne glasbene kulture je v zacetku zahteval kolektivisti¢ne-
mu duhu predano delo, ki bi koristilo narodu, glasbena vzgoja in izobrazevanje najsir-
§ih plasti glasbenih ljubiteljev sta bila pogoj za izpolnitev dolgoro¢nejsih ciljev. Odbor
Glasbene matice si je prizadeval za »glasbeno omikox, se pravi za glasbeni napredek na
podlagi »pravilnega esteti¢nega petja«.> Letne drustvene izdaje, najveckrat zborovske
zbirke, ki jih je Glasbena matica posiljala svojim najstevilénejsim clanom - pevskim
drustvom, so bile v prvi fazi ucinkovito sredstvo za doseganje zastavljenih nacionalnih
in prosvetnih ciljev.

Glasbena matica (ustanovljena 1872) se je pri nacrtih za svoje delovanje zgledo-
vala pri podobnih slovanskih, zlasti ¢eskih drustvih, ki so v drugi polovici 19. stoletja
nastajala z namenom kulturnega in umetniskega napredka domacega glasbenega dela.
Prevzela je ime Slovencem znane ceSke zalozbe Hudebni Matice.* Njen zastopnik na
Slovenskem, Anton Foerster, je v ¢asopisu Novice vabil k pristopu in s tem pridobitvi
prve izdaje te zalozbe, klavirskega izvlecka Smetanove opere Prodana nevesta.’ Prav

Pravila glasbene matice v Ljubljani, rokopis hrani Glasbena zbirka Narodne in univerzitetne
knjiznice (odslej NUK).

Prim. Natasa Cigoj Krstulovi¢, Glasbeno delo Citalnic na Slovenskem do ustanovitve Glasbene
matice (1848 - 1872), magistrska naloga, Ljubljana 1997.

Gl. Porocilo drustva »Glasbene matice« v Lijubljani od casa ko se je ustanovilo do 3. marca 1874,
Ljubljana 1874, 3.

Zalozba Hudebni Matice je bila ustanovljena leta 1871 pri drustvu Umélecky beseda na pobudo
Ludevita Prochazkyja. V njenem prvem odboru so bili Karl Bendl, Otokar Hostinsky, Ludevit
Prochazky, R. Razko$ny in FrantiSek Skuhersky. Namen zalozbe je bil izdajanje domacih (ce-
$kih) glasbenih del, ki so jih dobivali vsako leto drustveni &lani. Gl. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci, zv. 1, Praga 1963, 510-511.

Gl. Novice 30 (1872),27,217.
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zalozni$tvo pa je bilo poleg zbiranja ljudskih pesmi tudi prva naloga, ki jo je Glasbena
matica kljub prostorski in finan¢ni stiski zmogla uresnicevati kmalu po ustanovitvi.

Zalozba Glasbena matica razen obsezne in celovite bibliografije® doslej $e ni bila
predmet podrobnejse raziskave. Pricujoci ¢lanek, ki obravnava prvo zaloznisko dese-
tletje, bo zajel oris situacije pred letom 1872, program in delovanje zalozbe, njene izdaje,
recepcijo in pomen teh izdaj. Slednje so bile rezultat zalozniske politike, ki so jo zaradi
nacionalnih razlogov sprva usmerjala prednostna pragmati¢na nacela. Prikaz koncepta
glasbe za rabo, ki se je uresniceval v izdajah zalozbe Glasbena matica, bo lahko dopolnil
razumevanje zgodovine glasbe in idej o glasbi v tem obdobju, saj so bile izdaje hkrati
prvi rezultat drustvenega dela in odsev tedanjih glasbenih razmer.

Pred letom 1872

Zalozba Glasbena matica je imela enak namen kot slabo desetletje prej ustanovlje-
na Slovenska matica (ustanovljena 1864) - z izdajami spodbujati izvirno ustvarjalnost,
ki so jo hromile razmere na podrocju slovenskega zaloznistva. Razmere na slovenskem
glasbenem trgu so bile pred letom 1872 ve¢ kot skromne. O glasbenem zalozni$tvu
na Slovenskem S$e ne moremo govoriti, saj so se med ponudbo domacih zaloznikov
glasbene izdaje znasle le priloznostno.” Nekaj posvetnih in cerkvenih pesmaric je na-
tisnil Giontini, najpomembnejsi takratni slovenski zaloznik in tiskar Jozef Blaznik pa
je izdal ve¢ zvezkov zbirke Slovenska gerlica. Nastali so na pobudo narodnega prvaka
Janeza Bleiweisa, predsednika in ustanovitelja Slovenskega drustva in kasneje odborni-
ka ljubljanske Narodne ¢italnice. Izdaje, ki so vsebovale pesemski repertoar ¢italniskih
prireditev, so ostale desetletja del Zeleznega repertoarja ljubiteljskih zborov, o ¢emer
pricajo tudi njihovi ponatisi in nove izdaje. Po Stevilu objavljenih del niti po zahtev-
nosti niso zadostile potrebam ve¢jih ¢italniskih zborov, ki so se mnozili od $estdesetih
let 19. stoletja naprej. Odsotnost domace glasbene zalozbe je nespodbudno delovala
na izvirno ustvarjalnost in ponudba izvirnih glasbenih del je bila takrat skromna in
zastarela. Malostevilni slovenski glasbeni ustvarjalci so morali svoja dela izdajati tudi
v samozalozbi in tiskati v tujini, na Dunaju ali v Pragi. Ceprav so jih pri tem delno fi-
nancno podprli vodilni slovenski politiki (skladatelji so se jim zahvalili s posvetilom),
pa je vprasanje kritja stroskov izdaj ostalo nereseno. Tudi pridobivanje naro¢nikov na
nove izdaje prek casopisnih oglasov ni bilo dovolj u¢inkovito. Za razvoj slovenskega
glasbenega dela je bila torej ustanovitev glasbene zalozbe nujna. Tega se je zavedal tudi
glasbeni ljubitelj in spiritus agens ustanovitve Glasbene matice, Vojteh Valenta, ki je ze
v okviru ljubljanske Narodne ¢italnice spodbujal litografiranje notnega gradiva za po-
trebe pevskih drustev.®

¢ Zoran Krstulovi¢, Bibliografija zalozbe Glasbene matice v Ljubljani, Nasi zbori 46 (1996), st. 6.

7 Viri za bibilografijo tiskanih glasbenih del pred letom 1873 so ¢asopisi ter nepopoln seznam
Franca Simonica. Gl. Franc Simoni¢, Slovenska bibliografija, 1. del, Ljubljana 1903-1905.

8 V ¢asopisu Noviceje odbor ljubljanske Narodne ¢italnice leta 1867 objavil: »Odbor pevskega zbora
ljubljanske ¢italnice je sklenil, da odslej vse svoje note daje litografovati. Vsem ¢italnicam in pev-
cem lahko postrezemo s partituramiin posameznimi ¢edno litografiranimi glasovi, naznanila naj
se posljejo g. Valenti v Ljubljano. Prvi dve poli obsegale bodete sledece zbore: Slovan od Vasaka,
Ne vdajmo se! od Vilharja, Cast Slovencem od Riharja, Pesem koroskih Slovencev od Grbca,
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Program in delovanje zalozbe Glasbena matica v prvem desetletju

Pragmati¢na nacela, ki so desetletja usmerjala urednisko politiko zalozbe Glasbena
matica, so se sprva kazala kot skrb za rast slovenske glasbene literature na vseh podro¢-
jih in za vsakogar.’ Vojteh Valenta je v imenu odbora na prvem drustvenem ob¢nem
zboru pojasnil zalozniske nacrte: »[...] prednost bi imele izdaje $olskih pesmi in cerkve-
nih del, bolj izurjenim pevcem pa naj bi preskrbeli kako umetnejse delo«.!® Prosvetni ci-
lji so bili sprva torej pomembnejsi kot pa glasbeni, dvig poustvarjalne ravni vaznejsi kot
razvoj ustvarjalne. V ospredju so bili izvajalci, ne pa ustvarjalec ali posamezna skladba.
Izdaje Glasbene matice so bile namenjene mnozi¢ni rabi, njihova vsebina pa prilagojena
potrebam izvajalcev, tudi manj ves¢ih glasbenih ljubiteljev. Odbor je vsako leto objavljal
razpis z denarnimi nagradami za nova dela. Ustanovitev zalozbe Glasbena matica je
re$ila problem financiranja tiskanja novih del, obenem pa je drustvo poskrbelo tudi za
uspesno distribucijo le-teh, saj so redne letne izdaje (na leto so redko izdali le en zvezek,
najveckrat dva ali ve¢ zvezkov) posiljali svojim ¢lanom, na prosnjo pa tudi drugim po-
sameznikom in pevskim drustvom.

Etni¢na ideologija kulture, zapisana in priznana s sprejetjem drustvenih pravil,
se je jasno kazala v programski politiki zalozbe Glasbena matica. Kot »slovensko na-
rodno glasbo« so takrat prepoznavali tako ljudsko kot tudi umetno glasbo, ki se je na-
slanjala na ljudsko. Ohranitev in ozZivitev etni¢nega repertoarja sta imeli pri kulturnem
osamosvajanju pomembno vlogo. K zbiranju ljudskih pesmi je Glasbena matica vabila
predvsem uditelje na dezeli, vendar je to kljub razpisanim nagradam potekalo pocasi.
V prvih desetih letih delovanja zalozbi $e ni uspelo izdati zbirke zbranih in harmoni-
ziranih ljudskih napevov. Prvi zvezek, Zirovnikove Ndrodne pesni z napevi 1, so izdali
leta 1883. Zalozba je objavljala polpreteklo glasbeno dedi$¢ino prve in druge generacije
¢italniskih ustvarjalcev ter njihovih sodobnikov, ki se je po vsebini in obliki naslanjala
na ljudske pesmi. Njihove pesmi so v naslovu ali podnaslovu oznacili za »slovenske
pesmic, »slovenske napeve« ali pa celo »slovenske narodne pesmi«.'*

Izvirna ustvarjalnost je imela prednost pred tujo. Izdali so tudi nekaj popularnih
zborov drugih slovanskih narodov, vendar so besedila ponavadi prevedli. Jezik je torej
$e vedno veljal za jasno prepoznavno znamenje slovenske kulture. Uredniski odbor je
vztrajal tudi pri izdajanju cerkvenih del v slovenskem jeziku. Jezikovni koncept je obve-
ljal desetletja, dvojezi¢na slovensko-nemska Foersterjeva Teoreticno-prakticna klavirska
Sola (prvi zvezek je izSel leta 1886) je bila izjema."?

Dumka narodna ukrajinska, Soldaska od Ipavca, Ruska himna od Lvoffa, Moji sablici od
Jenkota. Na dalje se bodo litografovali vsi zbori, ki so se posebno dopadli ljubljanski ¢italnici.«
Gl. Novice 25 (1867), 29, 241.

° V pravila so zapisali: »Drustvo si bode torej prizadevalo pomagati, da vzraste slovenska glasbe-
na literatura in za tega delj misli: a) na svitlo dajati dobre slovenske kompozicije za cerkev, $olo
in dom in razpisavati darila za najboljsa domaca glasbena dela; [...]«. Gl. Pravila glasbene matice
v Ljubljani, rokopis hrani Glasbena zbirka v NUK-u.

10 Gl. Slovenski narod 5 (1872), 116, 8. oktober 1872.

"'V Foersterjevi Zbirki slovenskih ndrodnih pesnij (izd. 1882) niso le priredbe ljudskih pesmi za
mesani in moski zbor, temvec predvsem priredbe umetnih ponarodelih pesmi Jurija Flajsmana,
Kamila Maska, Blaza Poto¢nika in Martina Slomska.

12 Skladatelj Anton Foerster je menil, da se bo slovensko-nemski u¢benik bolje prodajal. Iz nacio-
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Preobremenjenost z ljudsko glasbo se je kazala ne le na podro¢ju vokalne, temve¢
tudi in§trumentalne ustvarjalnosti. Med skromno bero klavirskih skladb, ki jih je izdala
zalozba Glasbena matica v prvem obdobju svojega delovanja, so bile poleg posameznih
salonskih skladb plesne narave $e variacije na narodno (ali ponarodelo) pesem ter pri-
redbe ljudskih pesmi za klavir.”®

Poleg nacionalnega je bilo v ospredju tudi merilo uporabnosti. Odbor je nacr-
tovanje izdaj uskladil z interesi in sposobnostmi najsirsih slojev glasbenih ljubiteljev.
Objavljena dela so bila namenjena izvajanju in s tem vnaprej omejena z merili glasbe
za rabo. Dejanje reprodukcije in recepcije je bilo pomembnejse kot ustvarjalni rezul-
tati. Koncept uporabnosti, ki je sprva zaradi prosvetnih namenov prevladal nad isto
glasbenimi interesi, se je kazal predvsem v razpisanih izvedbenih zahtevah, ki so bi-
le prilagojene skromnejsim izvajalskim moznostim. Te naj bi zadostile povprasevanju
po tehni¢no in vsebinsko manj zahtevnih delih. Najve¢jemu povprasevanju, potrebam
pevskih zborov, so zadostile Stevilne zborovske zbirke, ki so bile primerne tudi za izva-
janje manjsih zborov. Vecina je zelela predvsem lahkih skladb, le nekateri, glasbeno bolj
izobrazeni ljubitelji, so zahtevali »bolj umetne«, urednigki odbor pa je izbral »srednjo
pot«.!* Ob upostevanju zahtev po preprostosti je pri izbiri tovrstnih skladb postavil tudi
dolocena umetniska (kompozicijska in estetska) merila. Objavljene skladbe so morale
zadostiti osnovnim kompozicijskim pravilom in biti izvirne.'

Organizacija in delovanje zalozbe Glasbena matica sta izhajala iz pogojev delova-
nja mati¢nega drustva, torej nepoklicne dejavnosti. O izdajah je odlo¢al odbor Glasbene
matice, ta pa je sprejel predloge svojega »artisticnega odseka«, uredniskega odbora. Takoj
po ustanovitvi so med odborniki vanj izvolili Antona Nedvéda, Leopolda Belarja, Srecka
Stegnarja, Vojteha Valento ter dodatno e Antona Foersterja; vodil ga je Stegnar.'s

nalnih razlogov mu je nasprotoval zlasti Karol Bleiweis, tedaj podpredsednik Glasbene matice,
vendar je odbor pri natisu uposteval skladateljevo Zeljo. Se leta 1912 je Oskar Dev zaprosil za iz-
dajo svojih samospevov v slovenskem in nemskem jeziku, vendar so mu prosnjo odklonili. Leto
kasneje je odbor sklenil, da za izdajo ¢rtajo izvirno nemsko besedilo v Lajovéevi Gozdni samoti
in pustijo le Finzgarjev prevod v slovenscini. Gl. Zapisnik 1. odborove seje »Glasbene Matice«
30. septembra 1886, Zapisnik 4. odborove seje »Glasbene Matice« 30. oktobra 1912 in Zapisnik 9.
odborove seje »Glasbene Matice« 8. julija 1913.

3 Prim. Anton Foerster: Po jezeru bliz’ Triglava (izd. 1874), Danilo Fajgelj: Transkripcija narodne
pesmi»Luna sije« (izd. 1882), Hrabroslav Volari¢: V domacem krogu. Potpourri slovenskih narodnih
pesni za klavir (izd. 1885), Anton Foerster: Zagorska (izd. 1892), Karol Hoffmeister: Rapsodija na
slovenske narodne pesni (izd. 1892), Hugolin Sattner: Kje so moje rozice? (izd. 1892).

4V porocilu o ob¢nem zboru Glasbene matice leta 1879 je v Casopisu Slovenski narod zapisano:
»Strokovnjaki zahtevajo strogo umetnih skladb, ali drugi, in teh je vecina, prosijo lehkih kom-
pozicij. Drustvo je ukrenilo srednji pot, in da njega delavnost nij brez pomena, vidi naj se tudi iz
tega, da je Slovansko pevsko drustvo na Dunaju pristopilo in je tudi ud Glasbene matice, izdane
skladbe pri svojih slavnih koncertih popevalo.« Gl. Slovenski narod 12 (1879), 116, 21. maj 1879.

15 Artisticni odsek je takole pojasnil, zakaj se mu zdijo skladbe Augusta Lebana neprimerne za
izdajo: »Ker notranja oblika teh kompozicij ne ugaja pravilom harmonije v obce in ker niso
originalne, nego posnetek in to $e iz vlagkih arij, predlog, naj se skladbe vrnejo bratu sklada-
telja.« Zapisnik odborove seje Glasbene matice 17. julija 1879 je objavil tudi Slovenski narod.
Gl. Slovenski narod 12 (1879), 164, 19. julij 1879.

16 GL. Porocilo drustva »Glasbene matice« v Ljubljani od ¢asa ko se je drustvo ustanovilo do 3. marca
1874, Ljubljana 1874, 5.
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Povprasevanje je bilo sprva vecje kot zalozniska produkcija. Z razpisanimi natecaji
je Glasbena matica postavila skromna merila in spodbujala ustvarjalce, saj so skladatelji
drustvu le redko posiljali skladbe na lastno pobudo. Odbor Glasbene matice je sprva
zelel novih pesmi »liricnega in patrioticnega zapopadka«, pri ¢emer pa natanc¢nejsih
zahtev glede glasbenega stavka ni zapisal.'"” Da so bile besede enako pomembne kot
glasba, ponazarja podatek, da so nagradili tudi pisce besedil. Ob posebni priloznosti se
je zalozba z narocilom za novo delo obrnila k skladatelju osebno.'®

Stevilo rednih letnih izdaj je bilo odvisno od prizadevnosti ustvarjalcev in urednika
ter financ¢nega stanja Glasbena matica. Posiljali so jih ¢lanom brezpla¢no, petdeset izvo-
dov shranili v drustvenem arhivu,'® preostanek zaloge pa so prodajali neposredno ali pa
prek posrednika, v knjigarnah. Tako so se izdane skladbe uspesneje Sirile. Z namenom,
da z delovanjem zalozbe Glasbene matice seznanijo $ir$o glasbeno javnost, so sklenili
primerek izdaj poslati tudi na urednistva slovenskih ¢asopisov v Celovec, Maribor, Trst
in v Zagreb. Zanimanje za njene zborovske zbirke je bilo veliko, naro¢ila so prihajala iz
vseh koncev slovenskega etni¢nega ozemlja.?® Ker se je Glasbena matica zavedala po-
membnosti teh drustev, ki jim je bila prva naloga »gojiti slovensko pesem in po nji lju-
bezen do domovine«,? jih je podpirala tudi s tem, da jim je note posiljala brezpla¢no.

Ze na prvi odborovi seji so sklenili, da se bodo pri oblikovanju izdaj zgledovali
po zbirkah, ki jih je izdajalo prasko pevsko drustvo Hlahol, na naslovnico pa dali liro
z napisom Glasbena matica. Za tiskanje svojih prvih izdaj so izbrali prasko delavnico
Stary. Zaradi zamude, ki je nastala pri tiskanju in onemogodila izdajo nartovanega
Stevila muzikalij, se je odbor odlo¢il, da bodo v prihodnje dajali prednost domacim
tiskarnam.?? Ceprav so bile slovenske tiskarske delavnice prezaposlene in imele slabso
opremo za tiskanje not, so v prvih dveh desetletjih delovanja zalozbe Glasbena matica
natisnile ve¢ njenih izdaj kot bolje opremljene praska, dunajska in leipziska tiskarna.”
Po letu 1890 pa je vedino izdaj Glasbene matice natisnil tiskar Eberle na Dunaju.

7 Gl Porocilo drustva »Glasbene matice« v Ljubljani od ¢asa ko se je drustvo ustanovilo do 3. marca
1874, Ljubljana 1874, 6.

18 Za Janezic¢evo slavnost je drustveni odbor priskrbel Cimpermanovo besedilo za slavnostno
kantato in prosil za uglasbitev tedanjega citalniskega pevovodjo Antona Stockla. Novo delo V'
spomin Anton-u Janezic-u o slovesnem razkritji spominka v Lesah dné 13. avgusta 1876 je izdala
Glasbena matica kot redno drustveno izdajo leta 1876. Nastop mladega hrvaskega violinskega
virtuoza Franja Krezme v ljubljanski Narodni ¢italnici je spodbudil odbor Glasbene matice, da
je z umetnikovo privolitvijo izdal njegovo prvo skladbo Moje sanje. Mon réve (izd. 1877).

¥ Gl. Zapisnik seje odbora »glasbene matice« dne 21. maja 1873.

% Na ob¢nem zboru leta 1889 je predsednik Fran Ravnihar porocal: »Ni ga uze vecjega kraja, kjer
ne bi bilo pevskega zbora ali vsaj cetverospeva, in ni ga skoraj zbora, od katerih ne bi dohajala
na Glasbeno matico naro¢ila za zbirke pesmi.« Gl. Porocilo o delovanji »Glasbene Matice« za leta
1888/9, 1889/90, 1890/1, 1891/2, 1892/3, Ljubljana 1893, 4.

2 GL. Porocilo o delovanji »Glasbene Matice« za leta 1888/9, 1889/90, 1890/1, 1891/2, 1892/3, Ljub-
ljana 1893, 6.

2 Gl. Porocilo drustva »Glasbene matice« v Ljubljani od casa ko se je drustvo ustanovilo do 3. marca
1874, Ljubljana 1874, 6.

2V prvem desetletju delovanja so izdaje zalozbe Glasbena matica tiskale naslednje tiskarne: Em.
Stary, Praga (1873, 1875), Eberle, Dunaj (1874), Blaznik (1875, 1876, 1877, 1879, 1880, 1881,
1882), Klein & Kovac (1875, 1876, 1880), Milic (1876, 1877, 1878, 1880, 1882), Engelmann &
Miihlberg, Leipzig (1877, 1882) in G. Wegelein, Dunaj (1877).
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Izdaje Glasbene matice v prvem desetletju

Kljub neambicioznemu programu zalozba Glasbena matica svojih na¢rtov v prvem
desetletju ni zmogla uresniciti. Odbor Glasbene matice si je kot prednostno nalogo za-
stavil izdajanje Solskih pesmaric, te naj bi »v mladih srcih vzbudile veselje za glasbo«,*
ter izvirnih uc¢benikov za petje, klavir in violino.? Zalozba kljub na¢rtom ni uspela izdati
niti enega zvezka pesmi za splo$ne $ole.?® Posledica pomanjkanja primerno izobrazenih
glasbenikov - pedagogov je bilo tudi skromno $tevilo izvirnih u¢benikov, potrebnih za
delovanje $ole Glasbene matice, ki je bila organizirana na nacionalni osnovi, se pravi, da
je bil u¢ni jezik slovenski in (zazeleni) ucbeniki v slovenskem jeziku. V prvem desetletju
svojega delovanja izvirnih u¢benikov zalozba Glasbena matica ni izdala, v naslednjih
desetletjih pa je bila med redkimi tovrstnimi edicijami vsekakor najuspesnejsa in naj-
bolj razsirjena veckrat ponatisnjena Foersterjeva Teoreticno-prakticna klavirska sola.””

Izdajanje cerkvenih del so vodile teznje, da bi Glasbena matica imela podporo tudi
med duhovniki in tudi uitelji, ki so bili nosilci narodne zavesti na podezelju.*® Tudi
na tem podrodju so prosvetni cilji vodili v izdajanje glasbe za rabo in s tem narekovali
glasbeno strukturo narocenih del.® Odbor je v razpisih zahteval preprostost ter
»narodni in cerkveni duh«.*® Podrobnejsih vsebinskih napotkov, kako naj bi se narodni,

2 Gl. Zapisnik obénega zbora »glasbene matice« 18. aprila 1876.

* Na prvem ob¢nem zboru je Vojteh Valenta priporoc¢al odboru, naj poskrbi, »da se dobijo spisa-
telji nauc¢nih knjig, kakor so pevonauk, nauk za glasovir in navod za igranje na gosli, dalje tudi,
da pride kmalu prvi zvezek Solskih pesnij na svetlo.« Gl. Porocilo drustva »Glasbene matice« v
Ljubljani od casa ko se je drustvo ustanovilo do 3. marca 1874, Ljubljana 1874, 3.

% Izdaja izvirne pesmarice za $olo v skladu z ob$irnim ué¢nim nacrtom glede na okolis¢ine ni bila
preprosta, kot se zdi. Za drugo zaloznisko leto so v zalozbi Glasbena matica nacrtovali izdajo
petdesetih Solskih pesmi za male otroke prvega razreda, zanjo so odboru poslali svoje pesmice
Benjamin Ipavec, Anton Hribar in ucitelj Franjo Papler, odbor pa je sklenil, da prosi $e Davorina
Jenka in Frana Gerbica. Ne le pomanjkanje denarja, tudi pisci besedil so zadrzevali delo in do
izdaje ni prislo. Priprave pesmarice se je lotil tudi Anton Nedvéd in jo po nekaj letih neuspesnih
dogovorov izdal v samozalozbi, kar so mu nekateri odborovi ¢lani zelo zamerili.

¥ Za potrebe svoje $ole so leta 1885 izdali Razingerjeve Pevske vaje, naslednje leto pa prva dva
izmed $tirih zvezkov Foersterjeve Teoreticno-prakticne klavirske Sole. Tiskati so ju dali v Leipzig,
najprej v tisocih izvodih. Kasnejsi ponatisi pric¢ajo o razsirjenosti tega dela. Foersterjevo delo
je bilo obvezni ucbenik za ucence klavirja na soli Glasbene matice vec desetletij. Bilo pa je ve¢
kot didakti¢ni pripomocek; s svojo glasbeno vsebino, oprto na ljudsko (slovensko in cesko)
dediscino, je zbirka hkrati ugodila $e aktualnim nacionalnim teznjam.

%81z Goriske so obljubili, da pristopijo h Glasbeni matici, ¢e izda slednja po en zvezek cerkvenih
pesmi na leto. Gl. Slovenski narod 5 (1872), 144, 17. december 1872.

¥ Odbor je razpis za »kratko slovensko ma3o« objavil v Slovenskem narodu leta 1873. Zelel je
maso v slovenskem jeziku za mes$ani vokalni kvartet s spremljavo orgel, ki bi jo lahko izvajali
tudi v manjsih podezelskih cerkvah. Glasbene zahteve so bile skromne: »Besede naj si izvolijo
gospodje skladatelji sami, poglavitno vodilo naj jim pa bode, da je napev v lehkem, pevcem
prileznem skladu, ter da bode kompozicija melodijozna v cerkvenem duhu zlozena.« Nagrado,
deset goldinarjev, je artisticni odsek po Nedvédovem nasvetu dodelil Danilu Fajglju, takrat
ucitelju v Tolminu. Gl. Slovenski narod 6 (1873), 64, 12. marec 1873.

* Leta 1875 je Glasbena matica objavila razpis za tri nova najbolj$a cerkvena dela, Marijino
pesem, ofertorij in prazni¢no cerkveno pesem s podobnimi zahtevami kot v prvem razpisu.
Skladbe so morale biti prilagojene skromnim izvajalskim mocem na podezelju. Zapisali so:
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cerkveni duh odrazil v glasbenem stavku, ni bilo, zahtevali pa so rabo slovenskega
jezika. Prav tako kot pri izdajanju didakti¢ne literature je tudi na cerkvenem podrodju
povprasevanje preseglo ustvarjalne moznosti. V kaksni stiski je bila Glasbena matica
glede cerkvenih del, ki so jih Zzeleli duhovniki in uditelji na dezeli, pri¢ajo zapisniki
odborovih sej.*! Uresnicitev nacrtov, da bi zalozba izdala letno en zvezek s cerkvenimi
deli, je sprva oviralo predvsem pomanjkanje ustvarjalnih moci, kasneje pa $e ustanovitev
Cecilijinega drustva in polemike, ki so se odvijale glede jezika v novih cerkvenih delih.
Odbor Glasbene matice je iz prosvetnih in nacionalnih razlogov vztrajal pri slovenskem
jeziku, cecilijanci so se zavzemali za nadnacionalna stali$¢a in zahtevali univerzalni
jezik - latin$¢ino.

Se pred ustanovitvijo Cecilijinega drustva se je leta 1875 na ob¢nem zboru
Glasbene matice vnela razprava za in proti izdajanju cerkvenih del. Sprozil jo je pater
Angelik Hribar (kasneje ¢lan Cecilijinega drustva), ki je bil proti razpisom za najboljse
cerkvene pesmi v slovenskem jeziku, ¢e$ da niso uporabne za velike mase, kjer se sme
peti le v latinskem jeziku. Odbor se je skliceval na Riharjevo dediscino, vztrajal pri na-
rodnostnem stalis¢u in sklenil tudi v prihodnje izdajati cerkvene skladbe v slovenskem
jeziku. Vojteh Valenta je takole zagovarjal petje cerkvenih pesmi v slovenskem jeziku:
»Ako se hoce nasemu ljudstvu esteti¢no petje vcepiti, treba je, da mu v domacem ra-
zumljivem jeziku podajamo napeve, da bo vsak pevec kakor poslusalec vedel kaj se
poje. Ako je rajncemu Riharju za prav se zdelo, da je za velike, prazni¢ne obrede zlozil
na slovenske besede, smemo tudi mi tako nadaljevati. Za latinske kompozicije ni treba
skrbeti, slovenskih pa manjka.«*?

Tudi po ustanovitvi Cecilijinega drustva je Glasbena matica zelela ostati usmer-
jevalec celotnega glasbenega Zivljenja, zato je tudi v prihodnje nacrtovala izdaje slo-
venskih cerkvenih skladb.* Cecilijino drus$tvo je sprva pri tem ni oviralo.** Vprasanje
pristojnosti izdajanja cerkvenih skladb se je zaostrilo v zacetku leta 1880, ko je Fran
Gerbi¢ poslal v presojo odboru Glasbene matice svoje bozi¢ne pesmi v slovenskem je-
ziku. Odbor je sklenil upostevati nasvet nacelnika artisticnega odseka Srecka Stegnarja,
da se zacasno opusti izdajanje cerkvenih del in se zaradi omejenih finan¢nih sredstev

»Kompozicije morajo biti vlehkem narodnem, cerkvenem duhu zloZene, da se lehko rabijo tudi
v krajih, kjer se ne nahajajo posebno izurjene pevske moci. Besede morajo biti v slovenskem
jeziku.« Gl Slovenski narod 8 (1875), 70, 28. marec 1875.

3! Nerazjasnjeno ostaja vprasanje, zakaj zalozba ni izdala treh del, ki so jih nagradili leta 1875.
Takrat je artisti¢ni odsek podelil razpisana darila za cerkvene napeve Danilu Fajglju za Ofertorij
in Regino coeli ter Hugolinu Sattnerju za Pesem o presvetem srcu Jezusovem. Po drugi strani pa
je naslednje leto Angelik Hribar celo predlagal, da pregovorijo zaloznika, pri katerem so ze bile
njegove skladbe, da jih odstopi za tisk Glasbeni matici. Gl. Zapisnik odbora seje »glasbene mati-
ce« 7. februarja 1876 in Zapisnik odbora seje »glasbene matice« 21. marca 1876.

32 Gl Zapisnik obcnega zbora »Glasbene Matice« dne 15. aprila 1875.

33 Gl. Odborovo porocilo o delovanji »Glasbene Matice« leta 1879 - 1880, Ljubljana 1880, 7.

3O zbirki orgelskih mediger Danila Fajglja Slovenski orglavec, ki jo je izdala zalozba Glasbena
matica, je v glasniku Cecilijinega drustva Cerkveni glasbenik pisalo, da je »duh teh mediger cer-
kven, namen hvale vreden.« Dragotin Cvetko je v Zgodovini glasbene umetnosti na Slovenskem
zapisal, da je Maticina izdaja Fajgljevega dela povzrocila ostro kritiko Cecilijinega drustva.
Omenjen zapis v Cerkvenem glasbeniku dokazuje prav nasprotno. Prim. Cerkveni glasbenik 2
(1879), 11, 92 in Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, zv. 3, Ljubljana
1960, 240.
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namesto cerkvenih raje izdajajo posvetna dela.*> Skromno $tevilo Maticinih izdaj cer-
kvenih skladb v naslednjih letih kaze, da je zaradi obilice drugega dela to podrocje
Glasbena matica res vse bolj prepuscala Cecilijinemu drustvu.®

Bolj kot na Solskem in cerkvenem podrocju je bila Glasbena matica uspesna pri
zborovskih izdajah. Skrb za izboljsanje in razsirjanje petja na podlagi kakovostne izvir-
ne literature, torej nacionalni in prosvetni cilji, so narekovali zalozniska merila. Vec¢ina
objavljenih zborov je bila delo slovenskih ustvarjalcev, ostali v pretezni meri plod ¢eskih
in hrvaskih skladateljev. Domaci ustvarjalci so se prilagajali potrebam z izbiro besedil
in uglasbitvijo »v slovenskem duhu« oziroma »v ljudskem tonu«,”” kar so skladatelji po-
navadi oznacili tudi v naslovu objavljene zbirke. Uredniski odbor je najveckrat v zbirko
uvrstil skladbe razli¢nih skladateljev, tovrstne edicije so poimenovali Zbirka slovenskih
napevov ubranih za cvetero ali petero moskih glasov in Glasbena matica. Zalozba je da-
jala prednost potrebam svojih najstevilénejsih ¢lanov — moskih pevskih drustev. Med
objavljenimi zbori je bilo najve¢ moskih, le slaba petina me$anih. Prva zbirka mesanih
zborov z idiliéno-domoljubno vsebino Zvoncki ubrani Benjamina Ipavca je bila izdana
leta 1876.

Kot dodatek k partituram Ze izdanih $tiriglasnih in vecglasnih mogkih zborov so
leta 1880, 1881 in 1882 natisnili e posamezne glasove v treh zvezkih zbirke Lavorika
(dve tretjini skladb je zalozba objavila v predhodnih izdajah). Z izdajo v taki obliki je
zalozba ustregla izvajalcem, Citalniskim pevcem in drugim pevskim drustvom, da jim
poslej ni bilo treba prepisovati partov. Lavorika je zanimiva s histori¢nega vidika v dveh
pogledih: po eni strani je nekakSen kompendij dotedanje izvirne ustvarjalnosti (med
objavljenimi sedemindevetdesetimi skladbami je le priblizno petina tujih), po drugi
strani pa je zgodovinski dokument o zanimanju in okusu.

* Na seji drustvenega odbora je v imenu artisticnega odseka Glasbene matice Srecko Stegnar
predlagal, da se skladatelju pesmi vrnejo, ker niso napisane v skladu s cecilijanskimi
naceli. Kljub druga¢nemu mnenju nekaterih odbornikov, da bi se skladbe sprejele, ker v
njih prevladuje »narodni duh« in so v »ljudstvu dopadljivem slogu sestavljene«, je obveljal
Stegnarjev predlog. Gl. Zapisnik odborove seje »Glasbene Matice« dne 27. februarja 1880,
Zapisnik odborove seje »Glasbene Matice« dne 14. marca 1880 in Zapisnik o obénem zboru
»Glasbene Matice« 28. aprila 1880.

*V osemdesetih letih 19. stoletja sta v zalozbi Glasbena matica iz8li dve Nedvédovi masi za
moski zbor (leta 1883 in 1884) in njegova skladba Sv. devici Mariji v cast za sopran, triglasni
zenski zbor in orgle ali harmonij (leta 1883), dva zvezka Fajgljevih prediger za orgle ali harmo-
nij (leta 1885 in 1886), leta 1890 pa Se Stirje zvezki s po tremi Nedvédovimi Ave Maria za glas
s spremljavo orgel ali harmonija. Nedvéd je s svojim delom ustregel izvajalcem in zalozniski
politiki Glasbene matice. Porocevalec Slovenskega naroda je o njegovi masi leta 1884 zapisal:
»Nedveédova masa ima prijetno lastnost, da je melodiozna in se nikjer ne nahaja kaka trivial-
nost, katera bi kazila cerkveni duh, dasiravno se Nedvéd ni strogo drzal pravil cecilijanskega
sloga, dobro vedoc, da je treba polagoma pripravljati pevce in ljudstvo na pravo liturgi¢no
glasbo.« GL. Slovenski narod 27 (1884), 31, 7. februar 1884.

* Ob izidu Foersterjeve zbirke Slovenski napevi za cvetero in petero mesanih glasov je Danilo
Fajgelj zapisal, da je »[...] glasba s tekstom tako prikladna, kakor bi iz njih izrastla, t. j. pesem
slovenskega duha [...]«, ob izidu Nedvédove zbirke Slovenski napevi za cvetero in petero glasov
pa, da iz njih »veje nam prijetno tako zvani ljudski ton«. Gl. Danilo Fajgelj, Nove muzikalije,
Ljubljanski zvon 8 (1888), 4, 250.
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Zaradi pomanjkanja novih del je uredniski odbor segal po polpretekli dedisci-
ni, pesmih starejSe generacije (Antona Martina Slomska, Gregorja Riharja, Blaza
Poto¢nika) ter pesmih prve in druge generacije Citalniskih ustvarjalcev ter njihovih
sodobnikov (Jurija Flajsmana, Kamila Maska, Gustava in Benjamina Ipavca, Antona
Hajdriha). Nekatere pesmi so bile Ze del Zeleznega repertoarja citalniskih odrov, ki se
je oblikoval od prve bésede Slovenskega drustva leta 1848 in bil natisnjen v sedmih
zvezkih Slovenske gerlice. Prav tako kot v slednjih je tudi v Lavoriki najve¢ objavljenih
pesmi delo Kamila Maska, ki je svojo ustvarjalno pot sklenil dobrih dvajset let pred
izidom njenega prvega zvezka. Med sodobnimi ustvarjalci sta bila najbolj zastopana
Anton Foerster in Anton Nedvéd, ki sta z izborom besedil in glasbenim stavkom izpol-
nila pri¢akovanja izvajalcev.

Lavorika je bila prvi vedji reprezentativni dosezek zalozbe. Z njo je odbor Glasbene
matice populariziral petje in izpolnil prosvetne cilje. Zaradi povprasevanja je odbor
nacrtoval §e nove zvezke Lavorike, vendar so njihov izid ovirale tehni¢ne in finan¢ne
tezave.”® Leta 1888 je vendarle iz$lo nadaljevanje tretjega zvezka in prvi del Cetrtega
zvezka, desetletje kasneje pa je zbirko nadomestila nova obsezna izdaja najpomembnej-
$ih moskih zborov, Zbori za stiri moske glasove (izsla leta 1897).

Veliko $tevilo natisnjenih del iz polpretekle ¢italniske dedi$¢ine in ponarodelih del
je po eni strani odraz razmer na glasbenem trgu, v katerih je povprasevanje presegalo
ponudbo, po drugi strani pa tudi okusa in zmoznosti mnozice ljubiteljskih pevcev, ki
so take izdaje potrebovali. Zbori iz Lavorike so po besedni in glasbeni vsebini ustrezali
takratnemu duhovnemu obzorju slovenskih pevcev. Ker so tudi na podrocju besedne
ustvarjalnosti vladale skromne razmere in je manjkalo primernih besedil, so skladatelji
uglasbili starej$a budniska in idiliécno-domoljubna besedila, le redko verze sodobnih
ustvarjalcev.*® Z izborom nekaterih ljudskih pesmi (harmoniziral jih je Anton Foerster)
so zaceli uresnicevati $e drugo nalogo, ki si jo je Glasbena matica zastavila - zbiranje in
izdajanje harmonizacij ljudskih pesmi.

V primerjavi z zborovskimi edicijami je zalozba Glasbena matica izdala v prvem
desetletju le malo samospevov, ¢eprav so bili ti poleg zborov stalnica na repertoarju
¢italniskih prireditev, tocke, s katerimi solisti navdusevali obcinstvo v dvorani ali do-
macem salonu.*’ Razprodane zbirke samospevov Benjamina Ipavca Milotinke,ki so izsle
leta 1877, pricajo o povprasevanju po tovrstni literaturi.*!

8 GL. Porocilo o drustvu »Glasbena Matica« v Ljubljani, Ljubljana 1885, 6.

¥ Odbornik Fran Drenik je pisal celo Josipu Stritarju na Dunaj in ga prosil za primerna bese-
dila, ki bi jih lahko uglasbili. Gl. Zapisnik seje odbora »Glasbene Matice« dne 26. maja 1880 in
Zapisnik seje odbora »Glasbene Matice« 23. septembra 1880.

“ Prvo leto je zalozba izdala Nedvédov samospev Zelje (besedilo Viljem Urbas), leta 1875 njegovo
pesem za en glas s klavirsko spremljavo Kranjska dezela (besedilo Franjo Cimperman). Leta
1877 so izdli trije zvezki samospevov Milotinke. Slovenske pesni za en glas in glasovir in drugi
zvezek Slovenskih pesmi, skupaj dvanajst samospevov Benjamina Ipavca. Nagnjenjem in zmoz-
nostim citalniskih pevcev je ustrezal tudi samospev Mornar na PreSernovo besedilo skladatelja
Frana Serafina Vilharja (objavljen 1882).

41 0Db izidu Ipavéeve zbirke samospevov Milotinke je porocevalec v ¢asopisu Slovenski narod
(Valenta?) zapisal: »[...] med njimi je krasna ‘Vabilo, s katero bodo nasi baritonisti pri raznih
¢italniskih besedah furore delali.« Gl. Slovenski narod 11 (1878), 37, 14. februar 1878.
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Tudi Zelje Vojteha Valente glede izdajanja klavirskih skladb se niso v celoti izpol-
nile,*? saj je Glasbena matica v prvem desetletju izdala le pet, do prve vojne (v ve¢ kot
Stiridesetih letih delovanja) le petnajst skladb za klavir. Skromna bera klavirskih del
je bila posledica dejstva, da je zalozba Glasbena matica v skladu s svojim programom
spobujala predvsem zborovsko ustvarjalnost, ki je bila dostopna mnozicam in ne le po-
sameznikom. Nedvomno pa so Slovenci potrebovali tudi izvirno klavirsko literaturo,*
saj so knjigarne zaradi pomanjkanja slednje imele na zalogi $tevilne nemske klavirske
skladbe. Kot vzrok za malostevilne klavirske izdaje je Srecko Stegnar v porocilu o delo-
vanju Glasbene matice za leto 1885 navedel tudi nezanimanje ustvarjalcev zaradi kon-
kurence $tevilnih tujih del: »Muzikalij teh vrst Glasbena matica ni obilo natisnila, ker se
skladatelji malo bavijo s takimi umotvori in je Z njimi tezko tekmovati z drugimi glas-
benimi proizvodi inostranskega slovstva.«** Igranje klavirja je bilo znak prestiza ter kot
statusni simbol tudi predmet socialnega razloc¢evanja. Bilo je del vsakdanjega Zivljenja v
boljsih mescanskih domovih, pa tudi del sporedov ¢italniskih bésed.* Prva objavljena
klavirska skladba je bila leta 1874 izdana Foersterjeva Po jezeru bliz’ Triglava, koncertna
ilustracija slovenske narodne pesmi. Bila je virtuozna salonska skladba v pravem po-
menu besede, vendar za domace pianiste — diletante prezahtevna. Glasbena matica je
kasneje izdala nekaj klavirskih skladb, uporabnih za igranje v domacem in narodnem
salonu - ¢italnici. Bile so efektne in hkrati tehni¢no dovolj preproste, z ve¢no melodijo
(veckrat kar variacijo na narodno pesem) in brez ritmi¢nih komplikacij.*®

Recepcija in pomen izdaj zalozbe Glasbena matica v prvem desetletju
Kaksen zgodovinski pomen je imela zalozba Glasbena matica za rast slovenske

glasbene literature, kaze na prvi pogled ze kvantitativna primerjava tiskanih slovenskih
glasbenih del pred letom 1873 in po njem. V prvem desetletju svojega delovanja je iz-

2 Leta 1872 je Vojteh Valenta v Slovenskem narodu zapisal: »Gledimo na slovensko glasbeno li-
teraturo kar se tice salona in doma. Sram me je vselej, kadar me kateri tujec vprasa, kje so na
prodaj slovenske kompozicije za glasovir, kajti odgovoriti mu moram, da razen dveh do treh
polk in dveh cetvork nimamo ni¢ od tega. Edino vecje delo Variacije po pesmi Mila lunica,
katere je zlozil Nemec Degen in Jenkove Slovenske pesmi za glasovir so pripravne za salon, ali
zalibog dobiti jih nij ve&, ker prodani so ze vsi iztisi. Ce se premisli, koliko igralk in igralcev na
glasoviru je po celej Sloveniji, ki bi radi domace kompozicije igrali, pa jih ne morejo dobiti, ce
se dalje preudari, koliko denarja se iz nase domovine potrosi v Nemcijo za glasbene skladbe, kar
bi se lahko ohranilo ako bi ve¢ dobrih domacih kompozicij imeli, reci se mora, da je Glasbena
matica potrebna.« Gl Slovenski narod 5 (1872), 105, 10. september 1872.

* Vojteh Valenta je pisal v reviji Ljubljanski zvon: »E S. Vilharjeva fantazija za glasovir je mi¢na
salonska kompozicija in te vrste skladb zelo pogresamo za nase diletante, ki radi igrajo lahke, po-
sluhu dopadajoce komade.« Gl. Vojteh Valenta, Glasbena Matica, Ljubljanski zvon 3 (1883), 2, 136.

* GL. Porocilo o drustvu »Glasbena Matica« v Ljubljani, Ljubljana 1885, 6.

> Prim. Natasa Cigoj Krstulovi¢, Salonska glasba v drugi polovici 19. stoletja na Slovenskem, v:
Histori¢ni seminar 3, Ljubljana 2000, 61-76.

¢ Taksne so bile skladbe: Stocklova »koncertna mazurka« V spomin Anici (izd. 1877), Koncertna
kadrilja Benjamina Ipavca (1880), Fajgljeva Transkripcija narodne pesni »Luna sije« (izd. 1881),
fantazija za Klavir V' tihem mraku Frana Serafina Vilharja (izd. 1882), klavirski mar$ Jour fixe
Viktorja Parme (izd. 1883).
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dala vec¢ del, kot jih je bilo izdanih v preteklih petindvajsetih letih, skupaj $tiriintrideset
edicij, do prve vojne pa je $tevilo njenih izdaj naraslo na ve¢ kot sto. Zalozba Glasbena
matica je postala najvecja glasbena zalozba na Slovenskem, posamezne skladbe in zbir-
ke so izdali nekateri drugi slovenski in tuji zalozniki, skladatelji v samozalozbi ali so
jih objavile revije.*” Delez zborov je bil v njenih prvih desetih zalozniskih letih med
objavljenimi skladbami najvecji, manj uspesna je bila pri izdajah samospevov in kla-
virskih del.*® Recepcija njenih izdaj (po njih so povprasevali iz razli¢nih krajev sloven-
skega prostora, nekatere izdaje so bile razprodane) kaze, da je zalozba Glasbena matica
v prvem desetletju svojega delovanja izpolnila prvi cilj, ki si ga je odbor zastavil ob
ustanovitvi — poskrbeti za Siritev (popularizacijo) petja in dvig kakovosti poustvarjalne
ravni.

Pregled produkcije zalozbe Glasbena matica v prvem desetletju kaze, da je zara-
di nacionalnih ciljev in prosvetnih namenov kriterij uporabnosti v njeni programski
politiki prevladal nad ¢isto umetniskim. Glasba je torej sluzila ideji, bila je uporabna v
pedagoskem smislu in namenjena izvajanju. Izvedbene zahteve in vsebina objavljenih
skladb so bile prilagojene zmoznostim, potrebam in nagnjenjem izvajalcev. Po drugi
strani pa je uredniski odbor pri izboru prispelih skladb uposteval dolo¢ena umetniska
(komporzicijska in estetska) merila in so bile zato drustvene edicije zgled ter imele nor-
mativni pomen.

Izdaje zalozbe Glasbena matica niso bile le kazalec dosezkov izvirne ustvarjalno-
sti, temvec so zagotavljale gradivo za ulenje izvajalcem in ustvarjalcem. Soodvisnost
ustvarjalne in poustvarjalne ravni je bila odsev dolo¢enega zgodovinskega konteksta,
prepletenosti glasbe in politike. V takih razmerah je bil v ospredju interpret (zbor) in
ne skladba ali skladatelj, komunikacija je potekala na ravni poustvarjalci-poslusalci in
ne glasbeno delo-poslusalci. Mnogokrat je bila uporabna vrednost izdanih skladb po-
membnejsa od estetske. Razmerje se je v prid slednje prevesilo sSele hkrati s postopno
profesionalizacijo slovenskega glasbenega dela. Izdaje Glasbene matice v naslednjih de-
setletjih delovanja so bile indikator spremenjenih razmer na vseh ravneh glasbenega
dela, saj so bile hkrati njen vzrok in posledica.

* Drugi slovenski zalozniki so objavili le skromno Stevilo skladb, ve¢inoma dela, ki so bila na-
menjena rabi manjsih zborov in pianistov - diletantov. Med letoma 1881 in 1883 je zaloznik
Krajec iz Novega mesta izdal Lebanove zbore Glasi s Primorja, Klein in Kova¢ Gerbicevo zbirko
Slovanska jeka ter Kocijanicevo zbirko Cuti v napevih, Tandler iz Gradca Jurkoviceve salonske
skladbe za diletantski orkester, Giontini Parmov vencek slovenskih narodnih pesmi za klavir
Pesnij venec, Jubelmars op. 11. Kot priloga Cerkvenemu glasbeniku je iz$la Foersterjeva skladba
Kranjska z Avstrijo, Benjamin Ipavec je v samozalozbi izdal drugi zvezek zbirke Slovenske sklad-
be za sopran, tenor, alt in bas.

8 Pregled seznama izdanih muzikalij v letih od 1873 do 1882 kaze, da je Glasbena matica izdajala
v prvem desetletju predvsem zborovsko literaturo: petnajst zborovskih zbirk in dva posamezna
zbora (skupaj 198 zborov, med njimi 97 tudi kot posamezne glasove), pet klavirskih skladb,
tri zbirke samospevov in tri posamezne samospeve (skupaj petnajst samospevov), stiri cer-
kvena dela (med njimi zbirko mediger za orgle) ter skladbo za violino in klavir. Prim. Zoran
Krstulovi¢, Bibliografija zalozbe Glasbena matica, Nasi zbori 46 (1994), 6, 1-5.



124 Natasa Cigoj Krstulovi¢

The first decade of publishing activities of
Glasbena matica

Summary

The programme and the first decade of the publishing activity of music society
Glasbena matica (established in 1872) reflected certain socio-political conditions of the
time. In the first phase of declared cultural autonomy the national aims took prec-
edence over the artistic. The editions were the result of the society’s purpose to sup-
port and promote domestic creativeness. The national ideology is evident through the
music contents of the published works, while the ethnic repertory was the source of
inspiration. On the other hand, utilitarism was the way to accomplish the educational
aims. Pragmatic reasons dictate the structure and the content of the published works.
The editions were intended for performing, and the editorial board had to consider the
needs and abilities of music amateurs.

The editions therefore indicated some characteristics: mutual independence of the
creative and interpretative level of the musical work, the insignificance of composers,
the precedence of performers over the musical works. The utility value was more im-
portant than the aesthetic. The situation on the music market forced Glasbena matica
to publish also popular works from the musical past. The demand by the numerically
superior carrier of the Slovenian music life - amateur choral societies — surpassed the
supply of appropriate works. Glasbena matica mostly edited choral works; it was less
effective in printing songs and piano works. Until the establishment of Cecilia’s society
it also published simple church music.

The historical meaning of the publishing house Glasbena matica is evident
through the comparison of the Slovene music editions before and after its establish-
ment. Glasbena matica gradually became the largest music-editing house in Slovenia:
thirty-four editions were printed in the first decade, more than a hundred until World
War 1. On the other hand the reception of its editions indicates the significance of
Glasbena matica for Slovenian musical life. Among them was Lavorika - the collection
of ninety-seven choral works - its first achievement. It fulfilled the society’s national
endeavours for the spreading and popularisation of singing and, on the other hand, it
also served the educational aims.



Ostercev skladateljski krog
v zrcalu se neobjavljene korespondence

Katarina Bedina

Tik pred zacetkom letosnjega leta je prisel na dan razmeroma droban, znacilni
snopi¢ korespodence iz let 1934-1939,! iz katerega razbiramo nekatere dodatne nianse
tedanjih glasbenih okoli§¢in na Slovenskem ter ustvarjalne okolis¢ine, v katerih so
delovali skladatelji, zdruzeni okrog Slavka Osterca. Ta korespondenca je bila naslov-
liena na Franca Sturma v Prago, Ljubljano oziroma Kamnik na naslov po¢itniske hige
Sturmovih (razen dveh pisem, ki ju je Sturm napisal svoji materi, Stani Sturm, enega
iz Prage, drugega iz Maribora, kjer je sluzil vojaski rok). Tej gospe je pripadla vloga
posrednice Sturmovih pisem na relaciji Praga - Ljubljana; sama se z glasbo sicer ni
ukvarjala, dobro pa se je znala vziveti v sinov - alias Ostercev - svet iskanja novih
ustvarjalnih poti z neStetimi ovirami, ki so jih morali njegovi ucenci in bolj redki
drugi privrzenci sproti reSevati. Posta je bila v tridesetih letih dvajsetega stoletja, z
danasnjega vidika, nesorazmerno draga, zato je na$ nadobudni skladatelj ve¢ razli¢nih
pisem vstavljal v skupno ovojnico, mati pa je poskrbela, da so prisla v roke njegovim
ljubljanskim prijateljem in znancem.

Pric¢ujoca korespondendenca skladateljev, ki jih pristevamo v Ostercev krog, se je
tako povecala za devet enot — §tiri pisma in pet postnih kart. Delo Dragotina Cvetka,
Fragment glasbene moderne - iz pisem Slavku Ostercu® - iz njega bomo tu uporabili le
del Sturmovega pisma iz leta 1935 — $e ¢aka na manjkajoci del (predvsem na objavo
Oster&evih pisem) in Se neobjavljeno korespondenco Osteréevih u¢encev (Pavla Sivica,
Marijana Lipovska, Demetrija Zebreta, Maksa Pirnika, Karola Pahorja, Petra Liparja
in skladateljskega kolego, Marjana Kozine, ki je pred vojno simpatiziral z Osteréevimi
idejami). Celotna Sturmova korespondenca je razmeroma obsezna, v dobr$ni meri
posredno predstavljena v monografiji o njem, Se veliko pa je neznanega o njegovem
dopisovanju s Studijskimi kolegi in z drugimi stanovskimi prijatelji. Po vsebini precej
skromnejse pisanje spod peres Ivana Pucnika in Otokarja Franka je znano v toliko,
kolikor ju poznamo iz drugih virov.?

! Zdaj ga hrani Glasbena zbirka NUK v Ljubljani, poprej pa je bil last skladateljeve sestre, znane
lektorice za francoski jezik, prof. Vide Sturm.

2 Dragotin Cvetko, Fragment glasbene moderne - iz pisem Slavku Ostercu, Ljubljana 1988.

* Ivan Puénik, doma iz Slovenske Bistrice, je v Pragi $tudiral pravo; kot samouka v glasbi ga je
Alois Haba zasebno pripravil za sprejmni izpit za vpis na Konservatorij. Iz Prage je posiljal
uredni$tvu Jutra v Ljubljani glasbena porocila, nasploh pa je gojil tudi samosvoje revolucio-
narne ideje, ki pozneje niso imele nobenega ucinka. Po drugi svetovni vojni se z glasbo ni ve¢
ukvarjal, uveljavil pa se je kot zdravnik, potem ko je diplomiral v Zagrebu, in specialist za
plju¢ne bolezni na Golniku. Podobno kratko zivljenjsko pot je prehodil Otokar Franko. V rodni
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Prihodnost globljega vpogleda v Ostercev skladateljski krog ostaja potemtakem
$e vedno odvisna od gradiva, ki ga ne poznamo, obenem pa mocno omejuje vse-
stransko analizo medsebojnih soglasij ali razhajanj teh sorodno misle¢ih skladate-
ljev. Ustvarjalno so zoreli (zastajali, celo prenehali, kakor Puc¢nik) vsak v skladu s
svojo ustvarjalno potenco - pa ob vseh osebnostnih in znacajskih razlikah med nji-
mi. Tokratna objava njihove korespondence razkriva nekatere nove potankosti, ki v
skupnem ucinku znova potrjujejo podmeno, da so se ti skladatelji (z najpomembnej-
$imi vred) v tridesetih letih dvajsetega stoletja pocutili v skupini moénej$e in navzven
prodornejse. Dosedanje raziskave govorijo za tezo, da si je Slavko Osterc naprtal na
svoja ramena preb6j nove glasbe na domaca tla ob socasni slovenski prezenci na med-
narodnih festivalih za sodobno glasbo, zacensi v Firencah, Londonu, Parizu, Varsavi,
Koebenhavnu, Barceloni, Buenos Airesu - za svoje zivljenjsko poslanstvo. Od leta 1928,
ko se je bil naselil v Ljubljani, ji je podredil svoj u¢no pedagoski koncept kakor nacin
v javnost obrnjenega delovanja. Absolutnega prvenstva med domacimi skladatelji se je
ves ¢as krepko zavedal, njegove ambicije pa z leti in napredovanjem nevarne bolezni
niso popuscale. S svojim uditeljem, Aloisom Hébo, tedanjo modernisti¢no avtoriteto v
Pragi, ni nikoli pretrgal tesnih in prijateljsko zaupljivih stikov. Slovenski glasbi oster-
Cevske smeri je slednji pomagal, kolikor je le mogel, vse do zacetka druge svetovne voj-
ne, predvsem pa utirati pot do ¢ehoslovaskih izvedb. Zato je hotel biti dobro poucen
o tem, kaj nastaja v delavnicah Ostercevega kroga. Sicer redko izvajanje njegovih del
v Ljubljani je skrbno nadzoroval, a razmisljal venomer o trajnejsih oblikah izmenjave
mnenj s slovenskimi somisljeniki.

Tri dopisnice, ki jih je Sturmu pisal v letih 1935, 1936, 1938, so dragoceno price-
vanje o izvoru kompozicijskega naziranja, ki je zdruzeval Ostercev krog. Tu zasedajo
¢elno mesto, nadaljevanje pa spostuje kronolosko zaporedje, kakor je korespondenca
prihajala.

Pikovice [pri Pragil, 15. VII. 35/ Dragi prijatelj Sturm, / Sele zdaj, drugi dan poitnic,
hitim z odgovorom na Vase pismo. Gotovo mi boste verjeli, da sem z veseljem sodeloval
z Vami in z zadovoljstvom opazoval, kako ste v kratkem casu lepo napredovali. Sprico
Vase duhovne iskrenosti in vztrajnosti sem preprican o Vasi rasti. Vaso namero, da boste
Studirali filozofijo, lahko samo zelo pozdravim. Zelo hitro bi napredovali, ce bi zaceli z
2 zvezkoma »Uganke filozofije« R. Steinerja (to je cudovito jasna zgodovina filozofije!!).
Potem: R. Steinerja »Filozofija svobode« (se pravi moralicna fantazija v ustvarjalnem
duhu, kot stopnjevanje »vesti«!); potem: R. Steinerja »Kozmologija, filozofija in religijac;
»Stopnje visjega spoznanja« (se pravi: imagniacija, inspiracija, intuicijal). Za tem:
R. Steinerja »Teozofija«; »Skrivna znanost«, »Inicialna zavest«. Vse to je izdal Philos.
Antropos. Verlag am Goetheanum, Dornach bei Basel, Schweiz. — Ta vrstni red bi bil
zelo ugoden za Vase umsko Solanje, preden bi se poglobili v druga Steinerjeva dela.
Poleg tega Vam bi to dalo nekaj gotovosti sprico univerzitetne lapidarnosti. Torej veliko
srece! - 3. VII. sem koncal skladateljsko delo opere »Nova zemlja«. Zdaj Se ¥ leta za
inStrumentacijo. - Veliko uspeha Zelim Vasim organizacijskim in pisateljskim nacrtom.

Gorici je zaslovel kot dober pevec, a se je v Ljubljani hitro navdusil za Osterca. Bil je, tako kot
Franc Sturm, Zrtev vojnega nasilja. Zgodnja politi¢na angaZiranost ga je kmalu pripeljala v
zapor, ki se ga ni ve¢ znebil. Nazadnje je bil zaprt v Sremski Mitrovici. Padel je na otoku Krku
tik pred koncem vojne leta 1945.
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/ S prisrénimi pozdravi, Vas vdani / Alois Héba / Tudi med pocitnicami velja moj naslov
v Pragi.*

Sturm se je zgledoval pri Ostercu in je obdrzal stike z osrednjim praskim men-
torjem $e potem, ko je $tudij koncal in se vrnil v Ljubljano. Antropozofska misel je
ze ob zacetku prej$njega stoletja zajela velik del umetniskega sveta (med njimi tudi
Arnolda Schénberga); odtod verjetno tudi Sturmovo zanimanje za filozofijo, vrhu tega
je ljubljanska Univerza v tem ¢asu odprla visokosolski $tudij filozofije z dr. Francetom
Vebrom na ¢elu. Sturm je ta $tudij omejil na zavzeto branje razli¢nih filozofskih spisov.
Kmalu se je zal preprical o tem, o ¢emer ga je bil Haba opozoril na tej dopisnici (nejasno
in dolgocasno univerzitetno razlaganje) in je opustil misel za nadaljevanje $tudija. Bolj
znacilno se zdi, da se je Sturm s popolnim zaupanjem obrnil samo k Aloisu Hébi po na-
svet, ta pa je s svojim smiselnim odgovorom zaupanje le e dodatno okrepil.

[Praga] 13. I. 36 / Dragi prijatelj, / iz srca se Vam zahvaljujem za Vasa porocila in
pozdrave. Tudi vse najboljse za novo leto! Instrumentiram opero »Nova zemlja«, zato ne
odgovarjam na pisma. Z zanimanjem spremljam Vase nadaljnje delo in Vas razvoj in pre-
prican sem, da boste sami nasli pravo pot. — Za bozic je bil spotoma pri meni Lipovsek. Vec
kot 2 uri in ¥ sva razpravljala. Najbolj pomembno: ob vsem individualnem: skupaj mora-
mo braniti fronto, da ne bomo premagani. / S prisrénimi pozdravi, / Vas Alois Hiba®

Posre¢eno se zdi telegrafsko porocanje o pogovoru, ki sta ga imela Haba in
Lipovsek, verjeti pa skoraj ni mogoce, da sta skladatelja do tako formuliranega zakljuc-
ka res prisla. Lipovsek je kajpak razumeval izraz »fronta« (v glasbi prve polovice prejs-
njega stoletja je bila to modna beseda pri skladateljih avantgardistih) drugace kot Haba,
prvak kompozicijskega razreda, kjer so njegovi (najve¢ »slovanski« u¢enci) odkrivali na
podlagi mikrointervalske tehnike tudi nacine za zunajtonalno diatoni¢no misljenje, ki

4 Pikovice, 15. VII. 35 / Lieber Freund Sturm, erst jetzt, 2-ten Tag in den Ferien, beeile ich mir
Ihren Brief zu beantworten. Sie glauben mir wohl, daf} es mir eine Freude war mit Ihnen zu
arbeiten und zu erleben, wie schon Sie sich in der kurzen Zeit entwickelt haben. Ich vertraue Ihnen
weiteren Wachstum, bei Ihrer geistigen Erlichkeit und Ihrem Ausdauer. Ihre Absicht, Philosophie
zu studieren, kann ich sehr begriissen. Sie wiirden rasch vorwdrts kommen, wenn Sie anfangen
wiirden mit R. Steiners 2 Binden »Rdtzel der Philosophie« (das ist eine fabelhafts klare Geschichte
der Philosophie!l). Dann: R. Steiners »Philosophie der Freiheit« (d.h. Moralische Phantasie im
schopferischen Sinne, als Steigerung »des Gewissens«!); dann: R. Steiners »Kosmologie, Philosophie
und Religion«; »Die Stufen der hoheren Erkenntnis« (d.h. Imagination, Inspiration, Intuition!).
Nachher: R. Steiners »Theosophie«; »Die Geheimwissenschaft«, »Das Initialenbewuftsein«. Alles
herausgegeben im Philos. Antropos. Verlag am Goetheanum, Dornach bei Bassel, Schweiz. - Diese
Rheienfolge wire fiir Sie sehr ginstig fiir denkerische Schulung, befor Sie weitere Schriften v. Steiner
studieren wiirden. Auferdem wdren Sie sattelfest der Universititstrockenheit gegeniiber. Also,
viel Gliick! - Am 3. VII. habe ich die Oper »Neue Erde« kompositorisch beendet. Noch 1/2 Jahr
Instrumentation. — Fiir Ihre organisatorische u. schriftstelerische Pline viel Erfolg. Mit herzlichsten
Griifen, Ihr ergebener Alois Haba / Auch in d. Ferien gilt meine Prager Adresse. Pisma Aloisa Habe
je prevedel Peter Bedjanic.

13.1.36/ Lieber Freund, / ich danke herzlichst fiir Ihre Berichte u. Griifie. Auch alles Gute im neuen
Jahr! Ich instrumentiere die Oper “Neue Erde” daher liegt die Korrespondenz unerledigt. Ich verfolge
mit aller Interesse Ihre weitere Arbeit und Ihre Entwicklung und bin tiberzeugt, daf$ Sie nun selbst
schon den richtigen Weg treffen werden. — Zu Weinachten war Lipovsek durchreisend bei mir. Uber
2 1/2 Stunden haben wir elaboriert. Haupsache: bei allem individuellem: gemeinsame Front zu
halten um nicht geschlagen zu werden. Herzlichst Ihr Alois Hdba

w
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se je rojevalo neodvisno od Schénbergovega dodekafonskega sistema. Prodor Habovih
novosti, ki so se znasle pod skupno oznako avantgardnega preloma z izrocilom, je bil
tudi v Oster¢evem krogu odvisen od tega, koliko skladateljev ga sprejme in se sploh
zanima zanje. Lipovskovo pojmovanje fronte, tipicnega neglasbenega izraza, se v tem
kontekstu verjetno bolj povezuje s pomenom ljudskega reka: »Ve¢ ljudi dela, vecja bo
beral« V diskusiji s tako cenjenim sogovornikom, kot je bil Alois Haba, je imel Marijan
Lipovsek po vsej verjetnosti v mislih neopore¢no komponiranje glasbe — od prvin do
celote. Taksne, ki se izmika besedni razlagi in ne more biti »priucljiva« v nobeni »$oli«
- pa naj se zdijo njeni estetski smotri e tako vabljivi in zlasti za mlade »perspektivni«.
Glasbeno misljenje je bilo za Lipovska vedno individualno; oplajal ga je povsod, kamor
ga je zaneslo, z odprtimi usesi pa se je znal priblizati Osteré¢evemu krogu in Habovim
kompozicijskim nazorom (Se rajsi: neformalnemu kolektivu Josefa Suka v njegovem
razredu) ali pa se brez vsakr$nega hrupa oddaljiti od njih. Iz pisemskega konteksta je
bolj razumeti, da je Lipovsek visoko spostoval ¢lovesko in glasbeno postenost, ki sta
jo gojila tako Haba kot Osterc v obeh polovicah njunega dela: umetniskem in pedago-
$kem; to jima je po vsej verjetnosti iskreno pripisoval.

[Praga] 10. 1. 38 / Dragi prijatelj, / zahvaljujem se Vam za Vase pismo in Vam Zelim
veliko uspeha v novem letu. Z velikim zanimanjem spremljam Vaso dejavnost in se veselim
Vasih Y4-tonskih tecajev. - Zdaj pa nekaj prakticnega: za konec aprila pripravlja Pfitomost
koncert s Y4-tonsko glasbo jugoslov. skladateljev. Posljite mi, kakor hitro mogoce, po mozno-
sti vse kar ste napisali Y tonskega, da lahko izbiramo, in pisite mi, kaj se Vam zdi najboljse.
Zaceti moramo z vajami. / Prosim Vas, da poveste g. Zebretu, naj mi takoj poslje partituro
in glasove svojih pesmi z godalnim kvartetom (1/4-tonski), ki sem mu jo, za izpis posamez-
nih glasov, prek nekega Studenta, poslal pred bozicem. / Prosim, zelo se mudi! Tudi Vase
note. / S prisrénimi pozdravi, / Vas Alois Hiba®

Po koncanem $tudiju se je Zelel Franc Sturm finanéno osamosvojiti; ker ni nasel
nobene sluzbe, je jeseni 1937 razpisal privatno poucevanje 1/4 tonske glasbe. A zanj ni
bilo velikega zanimanja: edini ucenec je bil Primoz Ramovs, takrat $e gimnazijski dijak.

Sest preostalih enot navajamo tudi tako zapisane, kot so v izvirnikih. Neznatno
so skrajsane samo na mestih, kjer se vsebina odmakne od pripovedi, kakor koli po-
vezane z glasbo. Franca Sturma so doma klicali Bobi ali Pubi, zato se je v posti doma-
¢im tako podpisoval. Srecali se bomo tudi z nekaterimi »internimi« imeni skladateljev
Ostercevega kroga. Osterc je rad imenoval svoje najboljse ucence z Jazbeci, mlajsi rod
pa je med seboj uporabljal tudi krepkej$a imena; Otokar Franko, denimo.

Svoje skladbe so Osterc in drugi z njegovega kroga imenovali s »klobasami, ¢e-
prav bi ne smele biti »klobasaste«, ker so — vsaj naceloma - temeljile na asketskem na-
¢inu izrazanja, brez ponavljanja in dinamic¢nih dolgovezij.

¢ 10 1. 38/ Lieber Freund, / ich danke Ihnen fiir Ihren Brief und wiinsche Ihnen viel Erfolg im neuen
Jahre. Ich verfolge mit reger Interesse ihre Tdtigkeit und freue mich iiber Ihre 1/4 Ton Kurse! - Nun
etwas praktisches: ende April macht Pritomnost Konzert mit 1/4ton Musik jugoslav. Komponisten.
Senden Sie mir so bald als moglich alles, was Sie an 1/4ton Werken haben, damit wir wilen kénnten
u. schreiben Sie mir, was Sie fiir sich das beste halten. Wir miissen anfangen zu iiben. / Auch bitte
ich Sie dem H. Zebre zu sagen, er soll mir sofort schicken die Partitur u. die Stimmen seiner Lieder
mit Strichquartett (1/4ton) welche ich ihm vor Weinachten als Partitur zur Abschrift der Stimmen
durch einen Studenten geschickt habe. / Bitte, die Sache eilt sehr! Auch Ihre Noten. / Mit herzlichen
Griif3 / Ihr Alois Haba
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Ljubljana, 8. I1I. 34 / Dragi, / Pravzaprav sem Te brez zadostnega vzroka zaposlil,
ker sem vse izvedel tukaj, kjer so programi iz Prage javljeni nasemu radiu, nadalje v reviji
»7 Tage« je Ze program notri. Moja klobasa je na sporedu 13. t.m. ob 1/2 11-ih zvecer.
Prosim, poslusaj jo nekje in opozori Hdabo na to. Tukaj jo bomo bomo najbrz poslusali pri
Ziherlu.® Mislim, da bom imel v Jutru »intervju« — da bom drugi teden lazje pri uradih
beracil podpore. Veselim se Ze na slisanje svojega koncerta. Zdaj sem koncal foukalni
['] trio® in zdaj smo [!] pri fugi za Trboveljske slavcke, ki sem jo Ze pred pol letom zacel.
Drugace pa je vse v normalnem polozaju — za mal’ gnarja mal’ muz’ke. / Pozdrav Tvoj
Slavko Osterc

Medsebojno dopisovanje je bilo v Ostercevem krogu vedno prepredeno s podatki
o tem, kaj kdo dela; rednega, nekateri tudi hitrega dela - vse do Primoza Ramovsa, so se
naudili kar pri svojem uditelju. Izvedbe skladb so jim kajpak izjemno veliko pomenile, a
jih v korespodenci niso nikoli postavljali na prvo mesto.

Praha, 12. V. 1934 / Ljuba mama, / [...] Med tem sem dobil Tvoje lepo pismo in
kritike. Skerjanca sem Ze bral in bile so dolge debate z Mitotom,"° ki je Skerjanca v bistvu
zagovarjal. Kritiko sem pokazal tudi Habi, ki je rekel, naj ga Osterc prime za besedo in
naj priredi koncert, na katerem bo L. M. S. improviziral ves spored Reinerjevega koncerta.
Tako bi ga blamiral ne eleganten nacin. Haba je rekel, da je popolnoma dobro, da so kritike
negativne, tako nastaneta dva popolnoma locena tabora [!] in clovek ve, s kaksnimi ljudmi
ima opraviti. [...] Nacin pisanja in kritiziranja je pa Cisto ljubljanski. Neumen in nesramen
hkrati. Meni to seveda ne gre do Zivega, nasprotno, preprican sem Se bolj o tem, kar dela-
mo mi vsi. Tudi Reiner mi je pisal skupaj z Ostercem, da je Tebe in papana spoznal. On je
seveda Zid. Ali ni lustkan? - Bog ve, ali bo imela ta kritika kaksen vpliv na stipendijo. Jaz
upam da ne. In Ce tudi, jih pa gleda. Bom pa drugo leto se potrudil te zveze tukaj v Pragi res
vzpostaviti (Zikova, in tisti hotelir)."" Zikovo sem slisal v Daliboru. Poje in igra zelo fajn,
samo visina je Ze slabsa. Sicer pa je proti drugim pevcem iz Nar. divadla sijajna. Posebno
tenorist obupen. Ala Kovac, Se bolj zoprn. / V Soli mi gre dobro, sedaj sem pravzaprav
samo pri Hdbi. Za Sina nisem sedaj ni¢ delal," pa bom kmalu zacel, tako da bom lahko
dobil letno izpricevalo. Pri Habi mi gre zdaj zelo fajn. / Drugace je vse po starem. Edina
»izpremembax« je to, da je Neda®® zbolela za angino, in da jo gremo dostikrat obiskat. |[...]
Radoveden sem, kaj ljudje o koncertu mislijo. S tako imenovanimi »muziki« kot vidim, ni

7 To je bil Koncert za klavir in pihala. Izvedel ga je Karel Reiner s pihali orkestra Radiojornal.
Dirigiral je Otakar Jeremia$. Gl. Moja smer je skrajna levica, Katalog razstave ob stoletnici rojstva
Slavka Osterca, ur. Borut Loparnik, Ljubljana 1995, 35.

8 Med glasbeniki iz Osterc¢evega kroga ni bilo nikogar s tem priimkom. Verjetno je to bil kdo od
Ostercevih $ahovskih prijateljev.

® Trio za flavto, klarinet in fagot.

1To je bil Demetrij Zebre. PriloZena je bila kritika Lucijana Marije Skerjanca o koncertu nove
ceske in slovenske glasbe 7. maja 1934 v Ljubljani. Pianist Karel Reiner je igral med drugim
Fantazijo Slavka Osterca in Malo suito Franca Sturma.

! Te osebe mi ni uspelo identificirati. V Pragi je bival v privatni sobi, mecenstva, ¢eprav ne hote-
lirjevega, je bil pred njim delezen Ze Osterc.

12 Josef Suk je aprila 1934 zbolel. Za nekaj Casa ga je nadomestil konservatorijski kolega Otokar
Sin.

"* Neda Adrijani¢ iz Novega mesta je v Pragi $tudirala klavir. Pozneje je bila Zena Marjana Kozine
in znana klavirska pedagoginja.
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govoriti. So bolj omejeni kot laiki, poleg tega pa hudobni. [...] Tisoc poljubov vsem, posebno
Tebi od Tvojega »raztrganega« Pubita

Slaba kritika kajpak ni vplivala na nakazila skromne domace Stipendije. To pismo
je prvo, a ne edino, ko je Sturm vpraseval, kaj je obéinstvo mislilo o njegovi skladbi.
Kritike so ve¢inoma skoparile z utemeljitvami, zato bi se bil Sturm v tej situaciji zado-
voljil tudi s tem, ¢e bi mu kdo od navzocih popisal »obcutke«, ki so obviseli v zraku po
izvedbi njegovega dela. Po njih je veckrat vpraseval svoje domace, ti pa so se odgovoru
vedno znova izognili - kot lai¢ni, nekompetentni poslusalci. Poznamo pa odgovor na
podobno Sturmovo vprasanje iz leta 1935. Ivan Puénik je pisal o praski izvedbi prve
verzije Sturmovega Godalnega kvarteta'* kot o prestizno uspesnem delu, ker bi naj bila
njegova »sodobna usmerjenost tako ocitac, da naj bi »stopile vse druge skladbe relativ-
no v 19. stoletje«. Avtorja je vendarle preganjala misel, da je dobra ocena le posledica
prijateljskega odnosa med njim in kritikom. Ko je hotel zvedeti resnico o tej izvedbi, mu
je Pu¢nik ponovno izrazil priznanje, pa tudi sodbo ljudi, ki naj bi bila zanj, s ¢astnimi
izjemami, slaba, skoraj brez aplavza. Da je bilo veliko kritik, obisk koncerta pa slab.

Lj. 30. V. 1934 / Velecenjeni gospod Jazbec, / Sporociti Ti moram neprijetno vest, da
Ti je mesto odobrilo le en tiso¢ din podpore, ki ga v kratkem dobis. Prvotno so obljubili
dva. Reiner mi je pisal, da ste se ob moji tolkati [!] v Pragi tudi nekolikanj begecali,"> no
ja - zdaj pisem godalni kvartet, ki je Se bolj pasji. Kar je tam 2-4 glasnega, je tukaj 4-15
glasno. Netematicno pa kakor pasji rep. Tudi tempa menjavam »na brzu ruku«. Bomo
videli, kaj za en drek bo s tega — meni se zdi, da se zelo fajn dela. Takorekoc Ze krici po iz-
vedbi. (Das ist sehr gut gesagt). Na koncu svoje pisarije Ti Zelim, da bi se spet kaj oglasil.
Pozdravi vse mile clane nasega ferajna. Mislim, da sem poslednje dni Kozini fajn sluzbo
skomandiral. / Tvoj Slavko'

V¢asih je prislo v Osterc¢evem skladateljskem krogu tudi do, resnici na ljubo, bla-
gih kriti¢nih opazk o nekaterih Ostercevih skadbah. Ni povsem jasno, kaj bi utegnil
biti razlog za »begecanje« ob njegovi klavirski Toccati. Iz poznejsih pricevanj je skle-
pati, da se je zdel zgled Hindemitovega klavirskega stavka preve¢ monoton (beri: pre-
ve¢ nemski in brezoseben). Reagiral pa je z mnenjem, da sam Ze ve za svojo pot in da jo
misli v $e ostrej$i obliki nadaljevati - svojim »jazbecem« in celemu svetu nalas¢. Tisti
trenutek pa¢ v Godalnem kvartetu."”

Nenavadni izrazi, tudi prostaski,’® sodijo k zargonu in duhovitosti Ostercevega
kroga. Od Osterca so se tudi drugi (posebno Franc Sturm) nalezli navade, da so upo-
rabljali kaksne besede ali besedne zveze v nemskem jeziku; morda zato, da so moc-
neje podcrtali satiri¢no srz? Drugace so se vsi po vrsti sklicevali na zunajtonalno (di-
sonancno) harmonsko zasnovo in zvestobo netemati¢nemu oblikovnemu konceptu.
Hitro menjavanje tempov, ki ga Osterc omenja v tem pismu, aludira na poliritmiko
po zgledu Igorja Stravinskega, ki je v tridesetih letih Se veljala za »novo, moderno«
kompozicijsko sredstvo.

“]gral je Peskov kvartet na koncertu, ki je predstavljal ucence Josefa Suka. Gl. Jutro, st. 236,
11. 10. 1935.

5 To je bila Toccata za klavir iz leta 1934, ki jo je Osterc posvetil Karlu Reinerju.

16 Z Ostercevim posredovanjem je dobil Marjan Kozina mesto dirigenta v mariborski Operi.

17 Godalni kvartet iz leta 1934 ima dva stavka, Moderato in Vivo. Posvecen je Josefu Suku.

18 »pasji kvartet«, »drek, »pasji rep« — pa »fajn delati«.
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Lj., 18. II. 1935 / Dragi Jazbec, [...] Z isto posto posiljam skripta — prosim, da mi jih
pozneje nazaj prineses. Mudi se ne, ampak da se ne zgubijo.”® [...] / Hvala Ti za porocilo
glede kvarteta, prav iskreno se zahvaljujem Suku. (Poslal sem ga tudi na tekmo v Zagreb,
tam pa najbrz ne bo nic!) / K Tvojemu delu® Ti Cestitam - saj se skoraj na nikogar tukaj
ni za zanesti. Prevorsek pise Concerto grosso (boljsi naslov bi bil Concerto copierto) in
prizna, da ima za podlago Vivaldija in je mnenja, da bo on to naredil bolje od Vivaldija.*
Groflenwahn - za nas izgubljen. Macht nichts! Itak nas bo lepa garda ostala. Mislim, da
je to posledica njegovega Spilanja pri Orkestralnem drustvu. Physimathent!*' (To je novi
tédrara). / V Beogradu sem nagrajen (denarja Se sicer ni, ampak prideta dva jurcka!) so-
glasno (Hristi¢, Manojlovié, Svarc) za Passacaglio in Koral.? Prislo je 18 orkestr. skladb in
je 5 nagrajenih, 4 mladi Beograjcani in »est«. Prosim, povej to mojim prijateljem in zlasti
Suku, ki se bo veselil. Veseli me, da ni iz Zagreba nobeden nic¢ dobil! * / Na Dunaju koncert
bo! 15. 3. Gresta Lipovsek in Golobica. (Je zaradi Friijahrsmesse voznja po A. polovicna,
pri nas pa so tudi pocenili tarife s 1. 3. — do volitev bodo ze znizZane. |...] / Injekcij vec ne
jemljem - gre furt na bolje, informacija Tebi od Tvojih bazira najbrz na kakem starejSem
Tatbefuncku / Servus! / Tvoj Physimathent

*Same tonike in dominante! Kaj - to je slo hitro v drugo smer!

Sturma je to Ostercevo pismo razveselilo kakor vsaki¢, ko je zagledal njegovo pi-
savo, prvi¢ pa je moral poleg prijetnih novic opaziti grenko kapljo, da vanj nekdo (po-
vrhu med zelo talentiranimi) ne verjame veé. To ga je moralo po Sturmovi presoji
globlje prizadeti, kakor je bil sam pripravljen priznati. Zato mu je pri prici odgovoril**
v obzirnem in zares iskrenem tonu, ¢e§ da njegovih »rinefov«* zlepa ne bo zmanjkalo.
Nasprotno, da se njegov novi »rinef«, Ivan Pucnik iz Slovenske Bistrice, ravno zdaj pri-
pravlja pri Habi za vstop v njegov tabor. Del pisma, datiranega v Pragi dne 20. II. 1935,
povzemamo, ¢eprav ga ni v naSem snopicu, ker vsebuje pomembne prvine za pricujoco
tematiko, posebno o podobah »rinefov«:

»Tako izguba Urosa ne pomeni dosti. Ceprav je $koda vsakega,« nato pa nadaljeval,
da je »rinef« tisti, ¢e mu »glavo odsekas, jih 5 drugih zraste. Sicer pa se zna Uros $e vedno
spreobrniti, posebno ¢e uvidi, da so znali ata Vivaldi 3 zvoke lepse in boljse pisati kot on.
Tidrara! (onega namre¢ [Physimathent] ne znam prebrati, mi je popoln Fremdwort’).«
[...] »Jaz ze tezko ¢akam, da pridem v Ljubljano. Pridem najbrze z Reinerjem skupaj.
Z istim vlakom v istem kupeju. Treba bo izdati proglas: Rinefi vseh rinefev — zdruzite

19 Ohranil se je tudi Sturmov odgovor na to Ostercevo pismo. Skripta (ne vemo katera; morda
Osterceva o harmoniji, ki jih je bil izdal za svojo pedagosko prakso) je potreboval Karel Reiner
(?), Sturm pa je zagotovil, da bodo vrnjena. Gl Dragotin Cvetko, Fragment glasbene moderne - iz
pisem Slavku Ostercu, Ljubljana 1988, 341-342.

2 Misljeno je Sturmovo tekode kompozicijsko delo, ne pa dologena skladba.

21 Ta jzraz verjetno sodi k Osteréevim domislicam rim na -ent. Prim. Slavko Osterc, Spominski
zbornik, Murska Sobota 1963, 38-42. Opomba velja tudi za njegov podpis na tem pismu.

22 Nagrada Udruzenja srbskih kompozitora. Delo so prvi¢ izvedli na koncertu jugoslovanske glas-
be v Beogradu. Beograjski filharmoniji je dirigiral Stevan Hristi¢.

#To pismo je Osterc pisal o¢itno v obrokih. Najprej sporoca, da je svoje delo poslal na tekmo v
Zagreb, a $e preden ga je odposlal, je Ze zvedel za rezultat, da nagrade ni dobil.

2 Gl op. 14.

» Osterc je svoje pripadnike rad imenoval z »rinefi, to je ¢esko oznako za nekoga, ki se zna - ta-
ko kot on sam - preriniti v ospredje, med avantgardo.



132 Katarina Bedina

se! [...] Seveda na drugi strani mi je kar hudo, da sem zadnje leto v Pragi. Na delo-
vnem ‘programu’ imam 1/6ton zbore (otroske na Zupanciceve pesmice) in event. 1/3ton
kvartet, ali pa mogoce trio, 1/4ton samospeve s streichinstrumenti itd. itd. seveda, ¢e bo
Cas za vse. Torej ‘pozdravljen bodi moz ¢arobni’ (prosto po Gounod: Faust) od Tvoje
stare sablice Frante« (S »Pan. Fanta Sturm, stud.mus.« ga je Osterc krstil na kuverti
tega pisma.) [dodan je notni zgled s pripisom »maestoso con sentimento — morilna cev
- Vorsicht: nicht falsch spielen!«]

Zamera Uro$u Prevorsku ni bila dolgotrajna. Prevorsek se je Ze takrat povsem po-
svetil violinski igri, ki ga je kmalu pripeljala na mesto koncertnega mojstra. Najprej v
Beogradu, ko se je Osterc obrnil nanj z neko prosnjo.*

Sledi pismo Otokarja Franka, Ostercevega ucenca, ki je moral tragi¢no prekiniti
$tudij kompozicije, tako da ni dokoncal niti prvega letnika.

Ljubljana, 7. aprila 1936 / Dragi Franci, / Najpoprej Ti moram povedati, da me je
Tvoje pismo izredno razveselilo. Toliko lepse od Tebe, ker Ti obstojeci red ni vcepil v glavo
tistih predsodkov, ki se obicajno polaséajo ljudi ob politicnih “zlocincih”. Prav posebno me
je razveselila vest o Tvojih uspehih v inozemstvu. Nemo propheta in patria — a kljub temu
korajzno naprej. [...] Ce se clovek tocno zaveda tega, kar hoce, mislim, da mu ovire d la
ljubljanska megla ne morejo delati nobenih preglavic (tudi v taki obliki ne, kakor je ona
zafrkancija od L. M. S.) Da bos svoj sporci¢ z Ostercem likvidiral,”” nisem dvomil, prav
tako kot sem bil preprican, da Te epidemija »Vavo« tudi ne bo zasegla.?® A propos Vavo je
danes tudi meni Zal, da sem se bil drZal njegove druzbe. Mogoce, da me je »panala« njegova
»navidezna kultura«. Popolnoma enakih misli sem s Teboj, da je treba druzbo izbirati. Ko
sva bila skupaj z Brucicem (saj Ti je gotovo znano ime) sva mnogo govorila o tem. Tudi
on je bil tega mnenja. Predvsem tistim ljudem manjka, kakor je Ze Osterc opetovano dejal,
notranje postenosti. Prav iz moje najnovejse »zgodovine« bi Ti lahko strani popisal o ljudeh
in znacajih, s katerimi sem prisel v stik. In Ce so bili to preprosti delavci ali pa akademsko
izobraZeni, ni bila glavna osebna nota ali vrlina kaka politicna dogma ali znanstvena ne-
strpnost, temvec tista postenost, brez katere ni mozna nikjer, tem manj pa v umetnosti kot
je glasba, kaka revolucija. Na Zalost pa za eticne prestopke nimamo Se nobene jurisdikcije.
/ Ce bi Ti hotel povedati bilanco svojega dela, bi Ti moral napraviti seznam prebranih
knjig. Do teoreticnega Studija poprej skoroda nisem prisel. Tu imam miru in ¢asa v izobi-
lju in Ucka mi nikdar ne prinese dovolj bukelj.?® Bolj temeljito sem se vrgel na Engelsa. S
Schopenhauerjem bo pa menda tako, ko s Tvojim Vebrom. |...] Zase vem, da bi danes Cisto
drugace sprejel in odbil kake Lajovceve ideje ali pa kake Marjanove fantazije o antropozo-

% »Vesel sem, dragi gospod profesor, da ste meni zaupali in me poverili za to majhno nalogo«
[iskal je dobrega tamkajénjega pianista.] »Name se obrnite tudi v bodoce,« [...] »z veseljem
Vam stojim na uslugo. Lepo Vas pozdravlja Vas Uros.« Gl. Dragotin Cvetko, Fragment glasbene
moderne - iz pisem Slavku Ostercu, Ljubljana 1988, 279.

%7 Slo je za Osteréevo zahtevo, naj mu do 10. julija poslje, kdor hoée, cistopis skladbe, s katero zeli
kandiditati za izvedbo na Festivalu SIMC v Buenos Airesu. Zapoznelih posiljk seveda ni mogel
upostevati (med njimi Pucnikove Suite za klavir), ker je tudi njega vezal organizatorjev rok.
Vrhu tega sta Pucnik in Sturm namignila, da bi moral Osterc odloéati o izvedbah slovenskih
del na svetovnem festivalu. Vec¢ o tem: Katarina Bedina, Nova najdba iz pisem Francu Sturmu,
Muzikoloski zbornik 21 (1985), 87-95.

28 Ta se nanasa na Valensa Voduska, Sturmovega in Frankovega prijatelja.

# Neznana obiskovalka (sorodnica?), ki ga je obiskovala v ljubljanskem zaporu.
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fiji. [...] Kar se mus’ke tice, jo tezko pogresam. Edina stvar, ki mi manjka. Drugace pa je
arest kakor nalas¢ ustvarjen preventivno proti raznim mentalitetam. / Izrocam Ti pozdrave
za Osterca in Mitota. Dobro delajte in napreduijte, Zelim Vam vso sreco. / Srcne pozdrave
od stare k. Okota

To je edino pismo Otokarja Franka, ki ga poznamo, éeprav se (posebno v Sturmovi
in Ostercevi) korespondenci venomer ponavlja njegovo ime — pa skrb, kako se bo izte-
klo njegovo navzkrizje z oblastjo. Kot mladega zanesenjaka, prepojenega z idealisticnim
pogledom na svet, ga ob¢utimo tudi iz teh nekaj njegovih vrstic. Prav blizu so psiho-
loskemu stanju, ki ga razbiramo iz sklepnega prispevka; ta hkrati zaokrozuje naslovno
tematiko do faze, ko glasbena vprasanja niso mogla biti ve¢ v sredi$¢u pozornosti.

[Maribor] 18. III. 1939 / Ljuba moja mama, |...] Ali ste bili sedaj kaj v skrbeh, da bo
vojna? Ti nesrecni Cehi — meni je bilo tako hudo, kot da bi izgubili Slovenijo. Saj ves, da
imam Prago tako rad in kar ne morem si predstavljati, da sedi ta norec in zlo¢inec Hitler
tam, kjer je bil Masaryk in za njim Benes. [...] Bog ve, kaj bo z vsemi mojimi prijate-
lji: Habo, Rainerjem |...], z Divadlom, Filharmonijo, Radio-journalom? [...] Vieraj mi je
Samo Lovse® pokazal program Sivicovega koncerta. Prosim, poslji mi kritiko. Ali si $la mo-
goce poslusat? Ali je bila Fedja na koncertu? Zelo me veseli, da se je [Pavel Sivic] pokazal.
Jaz bom tudi moral kaj takega narediti, materiala imam Ze precej, a hotel bi nekaj posebne-
ga narediti, kaksno veliko celovecerno komorno delo namesto teh drobnih stvari. Verjetno v
Parizu. Tudi tukaj sem nekaj skomponiral, le ta teden ne smem misliti na to, ker se je treba
guliti. April in maj bosta hitro minila, ne bo ve¢ ucilnice, samo na prostem bomo in potem
bom spet komponiral. [...] Ves, hrana ni slaba, a vedno ista in imam fiksno idejo da mi ni¢
ne zaleze. [...] Kako rad bi bil sedaj civilist - cel dan bi komponiral. Mnogo poljubov Pubi

[Pripis ob robu:] Se nekaj: kar se sedaj godi, vojske kljub temu ne bo - vsaj obutek
imam tak.

Osterc’s composers circle in the mirror of the
hitherto unpublished correspondence

Summary

The existent cognition of Slavko Osterc’s composers circle is herewith expand-
ed by some new conclusions drawn from nine items of his hitherto unpublished cor-
respondence with Franc Sturm. As the most notable composers of this circle (Marijan
Lipovsek, Pavel Sivic, Demetrij Zebre) have not yet been monographically treated, a
few morsels present themselves about the advantages and weaknesses of composers’s
mutual socialising which had not been usual before or after.

% Vrstnik . Sturma iz Ljubljane, ki je bil tudi vpoklican na vojasko obveznost v Mariboru.






Totalitarnost rezima in glasba
Iz arhiva Drustva slovenskih skladateljev v

petdesetih letih 20. stoletja*

Leon Stefanija

Izhodisce

V prispevku zelim pretresti nekatere podatke o slovenski glasbeni kulturi, ki jih
hrani Drustvo slovenskih skladateljev o petdesetih letih 20. stoletja, natan¢neje o ob-
dobju 1948-1961. Zanima me vprasanje socializma v Sloveniji kot totalitarne politi¢ne
ureditve in njen vpliv na glasbo.

Vsebinsko je sestavek razdeljen na tri dele. Prvi prinasa »osvezitev spomina« na
prvo obdobje slovenske socialisticne glasbene kulture. Drugi del skusa ocrtati vsebin-
ski obseg ideje socialisticne glasbene kulture, v tretjem delu pa povzemam izsledke z
dvema raziskovalnima domnevama, tezama o temeljni znacilnosti totalitarizma v pet-
desetih letih na Slovenskem.

Vzpostavljanje totalitarnosti glasbenega zivljenja

Teznja po enovitem, centraliziranem agitacijsko propagandnem (agitprop) de-
lovanju socialisticnega oblastniStva je bogato izpricana. Iz arhiva Drustva slovenskih
skladateljev (v nadaljevanju DSS) je razvidno, da so bile poti vodilnih iz vseh republik
tedanje federacije, praviloma v Beograd, zelo pogoste. Na srecanjih vodstev posameznih
republiskih skladateljskih drustev so na rednih kongresih predvidevali referat z »estet-
sko-socioloskega« podrodja, ki je moral biti vsaj v osnovi skladen s politi¢cnimi smerni-
cami. Za ilustracijo tedanje uradne miselnosti navajam sklep, ki ga je DSS na plenarnem
sestanku 25. 3. 1953 med drugim sprejelo pod 5. tocko:

»Drustvo [slovenskih] skladateljev je globoko zainteresirano na pravilni socialistic-
ni vzgoji skladateljev, zato se bo borilo proti vsem poizkusom vnasanja tuje in sociali-
sti¢ni skupnosti $kodljive miselnosti v skladateljske vrste. Prav posebno pa se bo Drustvo
slovenskih skladateljev borilo proti Sarlatanstvu, neodkritosti in egoizmu v vrstah glas-
beno-kulturnih delavcev. Obenem zastopa nacelo, da sta v borbi samo odkritost in resni-
ca moralni naceli, ki sta vredni socializma, demokracije in resni¢no svobodnih ljudi.«’

Ce so bile podobne izjave del vsakdanjika v socialisti¢nih dezelah, kaze omeniti,
da na podrocju glasbe v Sloveniji ni prislo do odprtih ideoloskih polemik, kar je ena

* Skraj$ana razlicica besedila je bila predstavljena na Mednarodnem muzikoloskem kolokviju v
Brnu, na Institutu za muzikologijo Masarykove univerze, med 1. in 3. oktobrom 2001 na temo
Socialisti¢ni realizem in glasba: antimodernizmi in avantgarde.

! V arhivu DSS je tipkopis ohranjen pod §t. 47/1 in 47/2 z dne 3. 4. 1954.
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pomembnih razlik med Slovenijo in drugimi socialisti¢cnimi okolji.? Zgovoren podatek,
ki pri¢a o slovenskem glasbenem vsakdanjiku in naravnanosti vodstva DSS, se zdi na-
slednji odlomek iz sporocila za javnost. Na letnem ob¢nem zboru, decembra 1950, je
novoizvoljeni predsednik v svoji izjavi med drugim zapisal: »Naziranje, da umetnost
nima z razvojem druzbe nobenega opravka, je v nasih umetniskih vrstah, zlasti sklada-
teljskih, $e vedno dovolj udomaceno in kaze, da nekateri nasi tvorci ne poznajo niti raz-
voja druzbe in niti razvoja umetnosti in mislijo, da hodi umetnost povsem svojo lastno
pot s povsem lastnimi zakonitostmi.«®

Ob navedeni in v petdesetih letih njej podobni graji avtonomije skladateljev se
konkretna imena ne pojavljajo. Vseskozi pa je mogoce spremljati variacije konteksta
navedka - variacije ugotovitev stanja o neuspesnosti »spreobracanja« miselnosti med
glasbeniki »na pravo linijo«. Tudi to »brezimno grajo« kaze $teti med pomembne znacil-
nosti slovenskega prostora v primerjavi z drugimi politi¢no primerljivimi kulturami.

Vzrok tovrstne nacelne graje je nemara naslednji. Po drugi svetovni vojni* je sle-
dila reorganizacija vseh ravni javnega Zzivljenja po nacelu razdeljevanja ljudi na »nasex,
»neopredeljene« in »sovrazne elemente«. Seznam glasbenikov, ki so sodelovali z okupa-
torjem, je bil domnevno sestavljen leta 1948. Na DSS so o tem pogosteje govorili v prvi
polovici petdesetih let ob vprasanju dodelitve visjega pokojninskega razreda nekaterim
¢lanom. Vendar Karol Pahor, ki je bil leta 1954 predsednik DSS, seznama ni poznal, Ce-
prav je bil leta 1948 tajnik DSS. V politi¢nih vrhovih (Ze tedaj »fantomskega«) seznama
niso Steli za pristojnega.’

2 Mimo vrste prispevkov o glasbeni politiki v SZ prim. npr. Lars Klingberg, Die Kampagne gegen
Eberhard Klemm und das Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit Leipzig in den 60er
Jahren, v: Berliner Beitrige zur Musikwissenschaft. Beihefte zur Neuen Berlinischen Musikzeitung,
ur. Hartmut Grimm [et. al.], Berlin 1994, zv. 9/3, 45-51.

* DSS je ¢lanek z zgornjim navedkom naslovilo uredniku kulturne rubrike Slovenskega poroce-
valca z dopisom §t. 14-1/51 25. 1. 1951.

* O vlogi druge svetovne vojne za notranji razvoj drzave v drugi polovici 20. stoletja gl. Bozo
Repe, Mesto druge svetovne vojne v notranjem razvoju Slovenije in Jugoslavije, v: Prispevki za
novejso zgodovino 40, 2. izd., 2000, 95-106.

* V Izjavi, arhivirani pri DSS pod st. 355 dne 27. 9. 1954, je podpisnik Karol Pahor zapisal: »Glede
liste sodelavcev okupatorjev, ki jo je meseca marca leta 1948 1. predlozilo Drustvo slovenskih
skladateljev takratnemu ministrstvu za prosveto LRS izjavljam[,] da mi kot ¢lanu takratnega
upravnega odbora DSS ni prav ni¢ znanega o tej listi in da z njo v zvezi nikdar nikoli [sic;
nihce?] ni zahteval o tem mojega soglasja ali obratno. Izjavljam Se dalje, da bi se z omenjeno
listo[,] tudi ¢e bi mi bila predlozena, ne mogel strinjati, ker so v njej imena tudi taksnih na-
§ih clanov (o katerih so me obvestili ¢lani, katerim je bila lista predlozena na upogled), ki so
v Casu okupacije odnosno narodno osvobodilnega boja bili z nami povezani, bilo kot sim-
patizerji ali celo kot podporniki OF[,] kot je to n.pr. slu¢aj prof. Stanka Premrla, ki je baje
tudi v doticnem seznamu.« Tudi Dragotin Cvetko, leta 1948 tajnik DSS, je napisal izjavo, v
kateri opozarja, da ni bil seznanjen s tem seznamom, vendar dodaja, da je bil februarja in
marca tega leta na Studijskem dopustu v Pragi in da zato ni mogel biti seznanjen s sezna-
mom. (Izjava Dragotina Cvetka je arhivirana pri DSS pod §t. 346, 13. 9. 1954). - O njegovi
(ne)odlocilnosti pri¢a dopis Sveta za prosveto in kulturo z dne 6. 10. 1954 (II. §t. 60/32), ki
je v arhivu DSS ohranjen pod §t. 392, 9. 10. 1954. V njem podpisnika — predsednik Komisije
za priznavanje kulturnega in znanstvenega dela upokojencem in Sef Odseka za znanost
in visoke $ole Stane Melihar in sekretar Sveta za prosveto in kulturo LRS Vlado Vodopivec
- navajata: »Obenem bi Zeleli razcistiti nesporazum, ki je nastal zaradi omembe nekega
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Seveda to ne pomeni, da nekateri skladatelji niso prestali hudosti drzavotvornega
aparata zaradi »sumljivega« odnosa do politi¢ne ureditve, Ceprav raziskave posameznih
primerov ostajajo ena od nalog slovenske muzikologije.* Ne nazadnje so bila v pet-
desetih letih 20. stoletja in tudi kasneje trenja zaradi politine »sumljivosti«, re¢eno v
tedanjem politi¢cnem Zargonu, pogosta. Nevarnosti odklona od »partijske linije«, ki so
jih predstavniki oblasti iskali v umetniskih delih in osebah, ki so iz razli¢nih razlogov
odstopali od deklarirane politicne usmeritve, je »[n]ajvecji ortodoksnez Boris Ziherl
[...] videl na vsakem koraku.«”

Tako ni dvoma, da je drzavni aparat v petdesetih letih vzpostavljal politi¢ne vzvo-
de, ki so iz javnega zivljenja izrivali tistega, katerega umetniska hotenja so - Ce se ze niso
zoperstavljala napisanim pravilom - skusala ziveti mimo »naroda«. Treba pa je omeniti,
da je totalitarnost politicne ureditve od Sestdesetih let postopno izgubljala moc¢. Po po-
liti¢ni lo¢itvi Jugoslavije od Sovjetske zveze so namre¢ kmalu, novembra leta 1952 na
VI. kongresu partije,® razpustili jugoslovanski agitpropovski aparat. Se preden je Boris
Ziherl v Sloveniji odstopil z vodilne kulturno-politi¢ne funkcije, pa se je »pogro$nac
tuja zabavna glasba, ki ni bila v skladu z zahtevo oblasti po »nesentimentalnem in ob-
jektivnem« prikazovanja »resni¢nega zivljenja delovnega ljudstva« v umetnosti, dodo-
bra ukoreninila v vsakdanjik.’

seznama Vasih ¢lanov, ki naj bi sodelovali z okupatorjem. Seznam ni podpisan, zato ga tudi
komisija nikoli ni upostevala kot uraden akt.« Seznama obtozenih sodelovanja z okupatorjem
nisem uspel najti. Kot je iz Zapisnika o prevzemu spisov in inventarja razvidno (st. 33, 23. 4.
1954), je DSS hranilo »Delovodnik« od 26. 4. 1949 dalje, tako da seznama domnevnih sodelav-
cev z okupatorjem niso mogli imeti na DSS.

Prim. pricevanje skladatelja Zvonimirja Ciglica Med Bogom in Satanom. Trnjeva pot skladate-
lja, dirigenta in glasbenega pedagoga Zvonimirja Ciglica, Slovenec, 7.— 14. 11. 1994, 18. O vrsti
drugih podobnih izkusenj posameznikov - npr. o »zasliSanju« skladatelja Primoza Ramovsa ali
pa »priporu« Marijana Lipovska in vrsti drugih ukrepov tedanje oblasti nad posamezniki - bo-
do raziskovalci verjetno dobili podatke ob $tudiju dela in Zivljenja posameznih skladateljev.
Ales Gabri¢, Zajceva Pozgana trava v oceh partijskih ideologov, Nova revija 13 (1994), 168.
Komunisti¢na partija Jugoslavije se je na tem kongresu (Zagreb, 2. - 7. 11. 1952) preimenovala
v Zvezo komunistov Jugoslavije. Med najpomembnejsa nacela, ki jih je obrodil kongres, sodita
nacelo »demokrati¢nega centralizma« in »samoupravljanjas, zaradi katerih so vlogo drzave v
kulturni politiki prevzemali lokalni »nosilci dejavnosti«. (Zgodovina Slovencev, Ljubljana 1979,
900 in dalje.) Glavno kritiko tedanje ureditve je Milovan Djilas, kasneje odstavljeni minister v
vladi FLR], naslovil na birokracijo, ki da ne dopusca svobodnega druzbenega razvoja.

In to ne velja samo za jazz, kot bi mogli domnevati iz sicer izvrstne $tudije Alesa Gabrica o »so-
cialisti¢ni kulturni revoluciji«. Gl. Ale$ Gabri¢, Socialisticna kulturna revolucija, Ljubljana 1995.
Naslednji pricevanji s konca petdesetih let in eno iz zacetka Sestdesetih nemara jasno nakazuje-
jo splosno prezetost vsakdanjika s »pogrosno tujo glasbo«. V dopisu A. Groebminga, kjer so na-
vedeni zbori, pripravljeni za slovenske izseljence, med drugim pise: »Pomisliti je treba, da Zive
nasi izseljenski zbori v ¢italniski dobi, kamor se tudi mi po zaslugi jazza zopet vracamo.« (Dopis
je ohranjen v arhivu DSS pod. §t. 202, 8. 4. 1959. ) Podobno opazko je kot ugotovitev upra-
vnega odbora DSS naslovil tedanji tajnik Pavle Kalan na direkcijo Radio-televizije Ljubljana:
»Ugotovili smo, da je v 1. 1959 in dalje znatno padlo Stevilo imenovanih izvajanj [slovenskih
simfoni¢nih del] v korist lahke glasbe — domace in zlasti tuje.« (Dopis arhiva DSS $t. 275, 18. 5.
1959.) Podobnega mnenja je bil tudi pianist in skladatelj Pavel Sivic, ko je v dopisu vodstvu DSS o
razpisu »Jugoslovanske RTV« za »pesem vstaje« kritiziral tako nejasnosti v zvezi z razpisom kot
tudi splosno stanje glasbene kulture. Med drugim je zapisal: »Najhuje pa je, da vsi jugoslovanski
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Tako se zdi, da naslednje nacelo, ki bi ga Zelel v nadaljevanju podrobneje pretresti,
ustrezno osvetljuje delovanje drzavnega aparata tudi v petdesetih letih: ne prepoveduje-
mo, toda dovoljeno je samo to, kar nam ne $kodi. Omenjeno nacelo namrec po eni plati
pomaga razumeti, zakaj je vprasljivo govoriti o doloceni obvezujoci glasbeni estetiki
socrealizma na Slovenskem. Po drugi plati pa nacelo dopusca pretresti vsebinski obseg
vpliva politike na glasbo - posameznosti, ki osvetljujejo domet politike v glasbeno zivlje-
nje in njene vzvode uravnavanja —, o ¢emer bi zelel v nadaljevanju podrobneje govoriti.

Vsebinski obseg totalitarnosti glasbenega zZivljenja v Sloveniji

Do $estdesetih let nenehno poudarjanje socialisti¢ne ureditve — druzbotvornih in
samopotrjujocih se parol in simbolov - je ostalo, kot v drugi republikah nekdanje SFR],
tudi v Sloveniji uradno zivo do osemdesetih let 20. stoletja. Povrh pricajo poteze centra-
listi¢cne politike v petdesetih letih, razvidne iz arhiva DSS, o teznjah tedanjih oblastnikov
po nekaksni »Gesamtkunstwerk kulturi«. Toda te ne kaze enaciti s tisto, o kateri govori,
med drugimi, Boris Groys v svoji odmevni $tudiji o ruski kulturi.'® Skladatelj namre¢ ni
samo »ostal bolj ali manj odvisen od narocil novih oblastnikov,!! temve¢ predvsem od
tistih ¢lenov institucionalne hierarhije, ki so podeljevali odmerjena sredstva.

V nadaljevanju se zato osredoto¢am na tiste poteze slovenske glasbene kulture,
ki sodijo med temelje (kritike) marksizma, namre¢ na razkorak med ide(ologi)jo in
prakso. Ravno ta je namre¢ v petdesetih letih postajal in od Sestdesetih let dalje (p)-
ostal glavni problem tedanjih oblastnikov in specifika slovenskega kulturnega pros-
tora. Utemeljenost trditve nakazuje delovanje obeh zdruzenj, ki sta uravnavali glasbe-
no ustvarjalnost v Sloveniji: Savez kompozitora Jugoslavije (v nadaljevanju SAKOJ) in
DSS.!2

Matija Bravnicar® se je v svojem porocilu o delovanju SAKOJ-a med njenim II.
in III. kongresom - torej med letoma 1953 in 1957 - dotaknil ideoloske orientiranosti
te ustanove. Vprasanje ideologije naj bi, kot poroca, prvi¢ po vojni uspeli pretresti na
drugem plenumu zdruzenja, ki je bil v Sarajevu 17. — 18. 5. 1951.* Sklep sarajevskega
plenuma je bila naslednja zahteva: doseci »intenzivno nego sodelovanja z vsemi naro-

skladateljiniso zm oZznizloziti pesem vsaj za III. nagrado [razpisano na natecaju]! Medtem
ko nenotalni muzikanti prejmejo po 130.000 din v Opatiji [popevkarski festival] za zabavno
melodijo, smo skladatelji umetniske smeri pred javnostjo diskreditirani. Po mojem mnenju
mora DSS zavzeti k temu dejstvu svoje staliSce ali vsaj pripomoci k razciscenju tega neverjet-
nega postopka. Sicer se nihce ve¢ ne bo resno udelezil podobnega konkurza.« (Dopis st. 1187,
23.10.1961.)

1 Boris Groys, Celostna umetnina Stalin, Ljubljana 1999.

! Ale$ Gabri¢, Odmevi teorije socialisticnega realizma v Sloveniji, v: Nova revija 13 (1994), 102.

2SAKO] je uradno potrdilo Ministrstvo za notranje zadeve Federativne Narodne Republike
Jugoslavije s Sklepom VT. §t. 26078, 8. 9. 1951, Ceprav je bil ustanovitveni kongres SAKOJ-a 12.
in 13.2.1950 v Beogradu. DSS pa so ustanovili Ze leta 1946, ceprav je dokumentacija o ustano-
vitvi izgubljena.

13 Predsednik SAKOQJ-a v letih 1953-1957.

!4 Matija Bravnicar, Savez kompozitora izmedu II i IIT kongresa, v: SAKOJ 1950-1970, ur. Predrag
Milosevi¢, Beograd [1970], 65-70.
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di dobre volje«. Formulacija je brzkone nekoliko prilagojena slavnostni publikaciji, v
kateri je izel Bravnicarjev ¢lanek. Dejstvo je, da je SAKO]J po nacelu »demokrati¢nega
centralizma« sodeloval predvsem s socialisticnimi dezelami. Na festivale sodobne glas-
be so poédiljali bolj ali manj previdno izbrane ¢lane v obliki delegacij jugoslovanskih
skladateljev. Tako je bilo prvo desetletje po vojni prakti¢no onemogoceno svobodno
sistematicno sodelovanje z nekaterimi zahodnoevropskimi glasbenimi kulturami (ce-
prav natancne evidence pretoka glasbenikov iz Jugoslavije v tujino niso vodili),”® saj so
bila kljub temu, da ni zaslediti prepovedi obiskov tujine, finan¢na sredstva (Stipendije)
zanje bolj ali manj strogo odmerjena,'® pridobivanje potrebnih priporocil pa odvisno
od posameznikovih ambicij in osebne iznajdljivosti.'”

Razkorak med ideolosko naravnanostjo in prakso in vpliv centralisti¢ne politike
na delovanje nosilnih glasbenih ustanov sta razvidna tudi iz statuta SAKOJ-a. Prvi sta-
tut SAKO]J-a iz leta 1951" je med drugim izpostavil, da zdruzenje »radi na usvajanju
i daljem razvijanju najboljih tradicija kako domace tako i svetske muzike doprinoseci
time razvoju socialisti¢ke kulture nasih naroda«, da »razvija i pomaze borbu protiv uti-
caja idealistickih shvatanja, pojava dekadencije i vulgarizacije u muzici« in da »pomaze
$irenje dela svojih ¢lanova u zemlji i inostranstvu«.

5V DSS arhivirani dopis §t. 429 z dne 25. 10. 1954, naslovljenem na Svet za prosveto in kulturo
LRS, je zapisano, da »Drustvo slovenskih skladateljev nikoli ni vodilo kakrsnekoli evidence
o svojih ¢lanih, ki so bili v inozemstvu, niti ni prejelo od merodajnih ciniteljev vprasanje za
taksne slucaje. Nasprotno pa so za vsak obisk tujega drzavljana drustva redno pisala porocila
pristojnim ustanovam. Drustvo ni nikoli delegiralo katerega izmed svojih ¢lanov v inozemstvo,
niti ni nikoli nikogar za tak$na potovanja financiralo.«

16 Z dopisom Sveta za prosveto in kulturo Stev. 4527/1, 18. 11. 1953, je prisla na DSS pobuda o
ustanovitvi zacasne komisije, katere naloga je bila pripraviti pravilnik o podeljevanju stipendij
za bivanje v tujini. (Arhiv DSS $t. 345, 19. 11. 1953) Prim. Osnutek pravilnika za podeljevanje
stipendij za Studij v inozemstvu (Arhiv DSS §t. 190/1, 3. 3. 1954).

'7Na primer, skladatelj Jakob Jez je 11.-12. 10. 1953 na lastne stroske obiskal Festival sodobne
DSS pod $t. 381 z dne 11.12.1953.) V pismu 22. 9. 1953 je Jez prosil DSS za finané¢no podporo
(Arhiv DSS st. 258, 16. 10. 1953), ni pa ohranjenih podatkov o »politi¢ni« podpori Jeza s strani
DSS, ki je v Jezevo priporocilo napisal le, da gre v Nemcijo na »strokovno izpopolnitev« (Arhiv
DSS st. 208/1-2). Vodstva DSS niso zanimala JezZeva osebna poznanstva v tujini, saj je v jav-
nosti dve leti zapored Ze javno pisal o svojih vtisih z obiskov glasbenih dogodkov na Zahodu
(Miinchen 1951, Dunaj 1952). Izkazana nezainteresiranost za Jezeva osebna poznanstva na
Zahodu je toliko bolj zanimiva, ker je omenil JezZ v novembrskem pismu, da ga bodo v Nemciji
gostili prijatelji v zameno za morebitno (!) njegovo vrnitev gostoljubja ob njihovem obisku v
Sloveniji. Tako je za svoje bivanje v Nemciji in za predvidene (!) stroske vrnitve obiska njegovih
nemskih gostiteljev predlozil 15. 12. 1953 na DSS prosnjo za povracilo »okvirnih izdatkov«
(Arhiv DSS st. 422, 8. 1. 1954). Tedanji predsednik, M. Bravnicar, mu je v pismu §t. 426/1 z dne
9. 1. 1954 odpisal, da ga bo DSS nagradilo, ¢e bo pripravil za ¢lane vsaj tridesetminutni referat
o vtisih s popotovanja. Je Jezev primer izjema? Sprico dejstva, da je njegova prosnja edina
ohranjena v arhivu DSS, ni dvoma, da gre za izjemo. Toda iz tega drobca arhiva DSS je nemara
razvidno, da je tudi DSS delovalo po nacelu, ki je pogosto izreceno v zapisnikih sej politbiroja
CK KPS z motom: obdrzati glavno linijo, izgubljanje v posameznosti je skodljivo.

18 Sprejet je bil pri Ministrstvu za notranje zadeve FNRJ 3. 10. 1951. Osnutek Statuta, ki je ravno
tako v arhivu DSS, je DSS potrdilo Ze 15. 11. 1950.
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Toda ze v osnutku novega, dve leti kasneje potrjenega statuta SAKOJ-a," po kate-
rem se je ravnalo tudi DSS, je ¢rtano prakti¢no celotno staro prvo poglavije, ki govori o
ideologiji. Iz novega poudarka je razvidna vloga ideologije na slovensko glasbo: namesto
na socializmu je poudarek na stanovski plati zdruzenja. V tretjem ¢lenu so na DSS popra-
vili tiste formulacije in pojme, ki bi jih politiki ne le v centrali Saveza v Beogradu lahko
uporabili kot vzvod kontrole. Tako se z roko dopisani popravek tretjega ¢lena glasi:

»Zadatak saveza je: da okupi udruzenja kompozitora i uskladi njihov rad u raz-
vijanju stvaralastva muzickog Ziveta i jedinstvenom resavanju staleskih i materialnih
pitanja kompozitora i muzic¢kih nau¢nih radnika.«

Kljub popravku, s katerim politi¢no razseznost nalog zveze nadomesca strokovna
in stanovska, je treba poudariti, da DSS v svojih pravilih, sprejetih 7. 11. 1951, med na-
logami triclanskega Castnega razsodi$¢a navaja, da ta drustveni organ »proucuje poli-
ti¢no, osebno in socialno neoporecnost clanov« (stavljeno L. S.).

Vendar je videti, da je bilo presojanje o ¢lanih za tedanje drzavne uradnike praktic-
no tem bolj tezavno, ¢im bolj se je oddaljeval konec vojne (gl. npr. v nadaljevanju ome-
njeni dopis $t. 280, 21. 11. 1958 o Alojziju Mavu). Domneva o tezavnosti presoje se zdi
smiselna spric¢o dejstva, da je bil leta 1957 ustanovljeni »Propagandni biro« SAKOJ-a,
ki je skrbel predvsem za popularizacijo obstojecih glasbenih del in ne za ideolosko
uravnavanje ustvarjalnosti, razpuscen devet let pozneje, ko so na V. kongresu SAKOJ-a
(Sarajevo, 14.-16. 11. 1966) sprejeli sklep o »decentralizaciji dejavnosti«.** O ponovni
splosni politi¢ni zaostritvi je sicer mogoce govoriti v sedemdesetih letih in ponovni
otoplitvi od zacetka osemdesetih let dalje. Toda iz glasila DSS (od leta 1966 dalje)* je
razvidno, da so imela politi¢no-ideoloska vprasanja v tem casu za stanovsko drustvo
skladateljev prakti¢no zanemarljivo vlogo.

Slednji podobna, ¢eprav vsebinsko drugace proporcionirana problematika razmer-
ja med prakti¢nim udejanjanjem in teoretskimi postulati se zastavi Ze za obdobje pred
letom 1952. S seznama prireditev Koncertne poslovalnice za Slovenijo v Ljubljani (nekaj
¢asa od 1. 1947/48 Poslovalnica za kulturno umetniske priredbe LRS v Ljubljani) za prvih
pet let po vojni ni razvidna jasna glasbenoprogramska politika.”? Ocitno je le, da izvajalci
niso posegali po cerkvenih skladbah® ali drugih delih sodobnikov, ki bi utegnila izstopa-
ti iz v me$c¢ansko estetiko glasbe 19. stoletja naravnane repertoarske miselnosti.

¥ Nacrt statuta saveza kompozitora Jugoslavije je DSS potrdilo s pe¢atom ustanove, eviden¢no
$tevilko 387/1 in datumom 4. 3. 1953.

2 Predrag MiloSevi¢ (ur.), SAKOJ 1950-1970, Beograd [1970], 50.

2 Prva $tevilka Biltena DSS je izsla aprila 1966. Glasilo je izhajalo pod tem naslovom do leta
1971, do leta 1980 je potem vlogo glasila prevzelo zvezno jugoslovansko glasilo. Po prvi stevilki
ukinjenega in spomladi leta 1980 ponovno »ozivelega« glasila (maj - junij 1980) je stanovsko
informativno glasilo izhajalo sprva z naslovom Skladatelj, od leta 1983 dalje ponovno Bilten in
od naslednjega leta do danes kot Sporocila DSS.

22 Seznam je ohranjen v Glasbeni zbirki NUK v mapi Koncertni sporedi za Ljubljano 1946-1950.

# Izjeme so: koncert v korist Rdecega kriza 4. 11. 1946, ko je violonist Zlatko Balokovi¢ kot doda-
tek zaigral Schubertovo Ave Mario; Oda za dan svete Cecilije H. Purcella, ki jo je Orkester Radia
Ljubljana zaigral na koncertu 11. 2. 1947 pod vodstvom Alena Buscha v Unionski dvorani; J. S.
Bachu posvecena akademija 30. 3. 1950, kjer je dirigent D. Svara z orkestrom Akademije za glas-
bo izvajal dve Bachovi ariji (eno iz Pasijona po Mateju); slavnostni koncerti, posveceni Jacobusu
Gallusu med 7. in 12. 11. 1950, kjer so izvajali tudi skladateljeve motete.
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Vprasanje centralizma in enovite umetnostne politike na Slovenskem je tako tudi
za petdeseta leta videti razmeroma kompleksno. Posamezne niti tedanjega spleta oko-
lis¢in in prizadevanj posameznikov je posreceno nakazal Boris Kidri¢, eden tedanjih
najvisjih politicnih funkcionarjev. Dve leti pred smrtjo, januarja 1951, je Kidri¢, navezu-
jo¢ se na predhodno porodilo predstavnika »ekipe CK KPJ« Mome Markoviéa, poudaril
kot glavni problem slovenskega kulturnega okolja, s katerim se je soocala tedanja ko-
munisti¢na oblast, »malomes¢ansko stihijo«.?* Iz zapisnikov sej politbiroja Centralnega
komiteja Komunisti¢ne partije Slovenije (CK KPS), kjer je zapisana Kidriceva ocena
stanja, je razvidno, da se je »malome$canska stihija« nanasala na klerikalizem, ki naj
bi bil najmocnejsi nasprotnik komunisticnega rezima tako v Sloveniji kot v Bosni in
Hercegovini, in informbirojevstvo.”

Potiskanje cerkvene in z njo deloma povezane tudi mes¢anske glasbe iz slovenske-
ga javnega glasbenega Zivljenja nemara dovolj zgovorno izpri¢ujejo razpustitev osred-
nje slovenske mescanske glasbene zdruzbe, Glasbene matice, ukinitev Orglarske Sole
(od 1877) in revije Cerkveni glasbenik (1878-1945, ponovno je zacel izhajati leta 1976).
Konkretneje, DSS, ki je leta 1954 zacelo z izdajanjem notnih edicij svojih ¢lanov, je iz-
dalo pet skladb Stanka Premrla (1880-1965) Se za Casa zivljenja tega glasbenika in du-
hovnika, enega najvecjih slovenskih skladateljev na cerkvenem podro¢ju. Nobena med
njimi ne sodi na podrodje cerkvene glasbe. Polozaj tehtnejsih del s podroéja cerkvene
glasbe tako zgovorno ilustrira pismo Stanka Premrla, s katerim je 23. 8. 1958 ponudil
za izvedbo Slovenski filharmoniji svoje najvecje delo, oratorijsko kantato Sveti JozZef iz
leta 1948.% Odnos oblastnikov do nekaterih »umljivih« glasbenikov pa nakazuje primer

2 Boris Kidri¢ v Zapisniku seje politbiroja CK KPS januarja 1951 (Darinka Drnovsek, Zapisniki
politbiroja CK KPS/ZKS 1945-1954, Ljubljana 2000, 257.)

% Informativno podajam nekaj ugotovitev iz zapisnikov sej politbiroja CK KP, ki nakazujejo sta-
lis¢ca do »malomescanske stihije«: Janez Hocevar (5. 3. 1949): »V partijskih celicah, ki pred-
stavljajo vodstva LMS, se je vgnezdila tolerantnost do sovraznih parol in izpadov vseh vrst, od
klerikalnega do informbirojevskega znacaja. [...] S klerikalnimi in direktno sovraznimi vplivi
na $olah se povezuje vpliv informbiroja.« (Darinka Drnovsek, Zapisniki politbiroja CK KPS/ZKS
1945-1954, Ljubljana 2000, 142). Boris Kraigher (20. 11. 1950): »V zvezi z mladino je vprasanje
IB [informbiroja] vazno prav toliko kot religija.« (Darinka Drnovsek, Zapisniki politbiroja CK
KPS/ZKS 1945-1954, Ljubljana 2000, 234); Milovan Djilas (januarja 1951): »Informbirojevé¢ina
je nevarnejsa kot drobnoburzuazna stihija.« (Darinka Drnovsek, Zapisniki politbiroja CK KPS/
ZKS 1945-1954, Ljubljana 2000, 260.)

26 Kot nekateri drugi cerkveni dostojanstveniki in $tevilni verniki je bil tudi Premrl naklonjen OF.
V dopisu DSS Svetu za prosveto [...] in kulturo LR Slovenije z dne 19. 10. 1954 (arhiviranem
pod st. 406 dne 18. 10. 1954) je opisan kot »simpatizer Osvobodilne fronte, ki se je »aktivno
pridruzil OF na Akademiji za glasbo« in katerega »ime [je bilo] tudi pri kulturnih ustanovah v
partizanih zelo ¢islano, saj je on avtor PreSernove ‘Zdravice’ [danasnje slovenske himne], ki se je
stalno izvajala na partizanskih mitingih«. V utemeljitvi svoje ponudbe je skladatelj omenil na-
klonjen odziv poslusalcev po obeh izvedbah dela leta 1951 v ljubljanski stolnici in dodal: »Zal, da
skladbe duhovne vsebine danes pri nas niso preve¢ priljubljene; dejstvo pa je, da se tudi izvajajo
in je Slov. Filharmonija ve¢ takih del (Requieme, Stabat Mater in druge) izvajala v zadnjih letih
ne samo doma, temve¢ tudi v tujini.« Pismo hrani arhiv DSS (dopis §t. 897, 27. 10. 1958), na ka-
terega se je skladatelj obrnil s prosnjo po podporo. Tajnik drustva, Pavle Kalan, je notno gradivo
oratorijske kantate poslal Slovenski filharmoniji (dopis $t. 896, 23. 10. 1958), odgovor direktorja
Slovenske filharmonije, Marijana Lipovska, s katerim sporoca, da vraca prilozeni partituri, je
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Alojzija Mava,” cerkvenega skladatelja, katerega preteklost so pretresali ob pro$nji za
zvisanje pokojnine. Iz obeh pric¢evanj ni tezko razbrati, da ni $lo za odkrito, »trdo« ob-
raunavanje s »sovraznim elementome. Slo je za splet okolis¢in, ki ga visoki drzavni
organi niso mogli brzdati, tako da so bili tudi ukrepi bolj ali manj prepuséeni presoji
strokovno kredibilnih posameznikov - njihovim umetniskim prepri¢anjem (ali neo-
predeljenosti) in svetovnonazorski odprtosti (ali omejenosti). O odnosu tedanje oblasti
do informbirojevskih dezel pa zgovorno pric¢a podatek, da so na sarajevskem Plenumu
Upravnega odbora SAKOJ-a (17.-18. 5. 1951) posebej »obsodili obrekovalsko in voj-
nohujskasko kampanjo informbirojevskih dezel zoper naso zemljo« in se postavili »ob
na$o narodno oblast za obrambo miru, neodvisnost in izgradnjo socializma«.?®

Videti je, da so podobna sklicevanja na »samostojni socializem« Jugoslavije v za-
Cetku Sestdesetih let (p)ostala vsebinsko izvotljene, politicno priro¢ne govorne figu-
re,”” ki se odtlej izmikajo konkretni vsebini. Podoba zaprtosti slovenskega glasbenega
prostora petdesetih let se je namre¢ v Sestdesetih dodobra spremenila. Od leta 1960

bil hiter. Dopis nosi datum 25. 10. 1958 (arhiv SF 2601/1, 25. 10. 1958; arhiv DSS §t. 912, 20. 10.
1958). Premrlove oratorijske kantate niso izvedli. Ceprav v arhivu DSS ni ohranjenega spre-
mnega dopisa, ki ga omenja Lipovsek, je mogoce domnevati, da so zoper javno izvajanje cer-
kvene glasbe tedanjemu rezimu zados$cali birokratski »zavorni mehanizmic, ki so uspevali za-
drzevati »klerikalno« glasbo brez ostrih ukrepov na obrobju javnega zivljenja. Toda obenem
kaze omeniti, da je Premrlova oratorijska kantata z naklonjenostjo omenjena v slavnostnem
¢lanku Venceslava Snoja ob 70-letnici Premrlovega rojstva, ki je izSel v Slovenski glasbeni reviji
pod urednikovanjem (predvsem) Marijana Lipovska in Matije Bravnicarja. Tako je v enaki meri
upraviceno domnevati, da je razlog odklonitve Premrlovega dela povsem vsakdanja umetniska
presoja uglednega skladatelja in pianista, ki je zaradi strokovne kredibilnosti opravljal tudi delo
umetniskega vodje Slovenske filharmonije — umetniska presoja brez politi¢nega predznaka.

¥ Kot ilustracijo prakti¢nih tezav oblasti kaze omeniti primer organista in skladatelja Alojzija
Mava. Kopijo dopisa Komisiji za priznavanje umetniskega staza pri Svetu za kulturo in prosveto
LRS Ljubljana je podpisal tajnik DSS Pavle Kalan in jo je arhiviral pod $t. 280, 21. 11. 1958. Iz
nje je razviden odnos do »vrednotenja« posameznikov in obenem delovanje drzavnega aparata,
zato navajam vecji del dopisa: »O Mavovem zivljenju in delovanju v ¢asu zadnje vojne ne bi
mogli dajati to¢nejsih informacij in se nam zdi, da bi bilo bolje, ko bi to vprasanje resili pristoj-
ni organi. Vendar kolikor nam je znano, Mav ni bil nikoli aktiven pripadnik bele garde. Pesem
‘Moja domovina’ je bila komponirana nekaj let pred vojno v Beogradu na srbsko besedilo in se
vsaj v tej obliki menda Se danes izvaja. V ¢asu vojne ji je Mav le predlozil slovensko besedilo, ki
pa - kolikor moremo presoditi - nima nobene dolocene politicno-propagandne osti. Kolikor
vemo, so jo domobranci prepevali po cestah, kakor so prepevali tudi vrsto drugih, predvsem
slovenskih narodnih pesmi. [...] Glede 5 pesmi v zbirki Domovini bi lahko rekli podobno
kakor za prejsnjo, da namrec razen ene same izjeme ne nosijo nobenega dolocenega politicno-
propagandnega pecata [...] Seveda pa ne moremo prezreti dejstva, da se je omenjena zbirka
pojavila v ¢asu okupacije, ko so vsi pozitivni elementi iz nasih kulturnih krogov molcali, zato
pojava takih in podobnih zbirk ne moremo odobravati.« Vodstvo DSS je sklenilo dopis s pred-
logom, da po potrebi podrobneje preuci »zadevo, ki je bila pomembna za priznanje pravice do
socialnega zavarovanja, toda porocila o tem arhiv DSS ne hrani.

8 Predrag MiloSevi¢ (ur.), SAKOJ 1950-1970, Beograd [1970], 14.

» Zgovoren se zdi naslednji podatek. V Spominih na delovanje ansambla Slavko Osterc, neobjavlje-
nem tipkopisu skladatelja Iva Petri¢a (vodje tega ansambla, klju¢nega za razvoj slovenske Nove
glasbe), avtor navaja, da je poimenovanje ansambla »sprva kritiziral [hrvaski skladatelj] Milko
Kelemen, ki je dejal, da to disi po kulturno-umetnigkih, socialisticnih drudtvih« (str. 3).
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se je mnozilo $tevilo obiskov slovenskih skladateljev na festivalih sodobne glasbe, se
posebej na festivalu Varsavska jesen, tudi slovensko glasbeno zivljenje pa je temeljito
prevetrila ustanovitev Muzickega bienala v Zagrebu (1961—) in (1962—) v Ljubljani
zlasti skupina skladateljev, ki se je pod imenom Pro musica Viva zavzemala za slovensko
Novo glasbo po evropskih zgledih.*® In verjetno ni nakljucje, da s politi¢no otoplitvijo v
$estdesetih letih sovpada tudi (ponovna) vzpostavitev stikov med SAKOJ-em in zvezo
skladateljev SZ (1961).*!

»Antidekadentna« glasbena politika, kakr$no so poznali v SZ in drugih politi¢no
enako ali sorodno mislecih drzavnih ureditvah, v Sloveniji torej prakti¢no ni bila izved-
ljiva. Razlog nemara ni le ta, da glasba kot umetnisko-propagandni medij zdale¢ ni imel
take prodornosti kot pisana beseda ali film, temve¢ tudi samodrzstvo in nacionalna
ozave$Cenost vodstva DSS ter ustroj drzavnega aparata, ki mu ni uspelo (in mu delno
tudi ni bilo v interesu) vzpostaviti obvezujoc¢ega nadzora nad glasbenim Zivljenjem.

Totalitarnost centralizma?

Za vpliv politike na razvoj glasbe, ki je nastajala med letoma 1945 in 1991 (ko se je
Slovenija osamosvojila od Jugoslavije), je pravzaprav znacilno, da ga je treba iskati v

(1) neobstojecem — na ravneh glasbene prakse, ki jih je tedanja druzba odklanjala
- in nacinih sankcioniranja;*

3 Prizadevanja omenjene skupine slogovno in glasbenonazorsko sicer razlicnih skladateljev so
privedla k ustanovitvi Ansambla Slavko Osterc (1963-1982), ki je pospeseval tedanjo sodobno,
novo ustvarjalnost mladih slovenskih skladateljev.

31 SAKOJ je pred letom 1960 priloznostno sodeloval tudi na razstavi jugoslovanskih knjig v
Sovjetski zvezi Ceskoslovaski republiki. Z okroznico, odposlano dne 21. 4. 1958, so republidka
drustva Se posebej opozorili na pomembnost razstave, na kateri so pripravili tudi notne izdaje
in predvideli tudi koncerte del z jugoslovansko glasbo (gl. tudi dopis v arhiv DSS st. 450, 10. 3.
1958). Na DSS pa so intenzivneje zaceli dogovore o izmenjavi notnih publikacij s SZ ob dvo-
dnevnem obisku skladatelja Nikolaja Ivanovica Pejka v Ljubljani, 20.-22. 12. 1961. (Porocilo taj-
nika DSS Primoza Ramovsa, dopis §t. 1317, 27. 12. 1961.) Kot nakljucje ali pa ironijo zgodovine
je mogoce razumeti, da je Collegium musicum pod vodstvom Pavla Sivica 20.12. 1961 pripravil
koncert ameriske resne glasbe 20. stoletja (Diamond, Ives, Piston, Porter, Helm). (Dopis s pros-
njo po brezpla¢nem predvajanju posnetkov po radiu je Pavel Sivic poslal prek DSS; dopis .
13.11.1961.) Da je bilo zanimanje v Jugoslaviji za glasbeno Zivljenje v ZDA v zacetku Sestdese-
tih let razmeromo razgibano, prica obisk ameriskega opernega ansambla iz Santa Feja 3.-5.10 v
Beogradu, ki je izvedel dve deli Igorja Stravinskega (Oidipus rex in Persefona; vabilo hrani DSS v
dopisu §t. 1147, 21. 9. 1961) ali pa posiljke posameznih publikacij na izbrane ameriske univerze
(v dopisu DSS §t. 1199, 26.10. 1961 so kot naslovniki Slovenske glasbene revije, poslane brzkone
v zameno za njihove publikacije, Yale University, University of Berkley, Columbia University of
New York, University of Boston, Harvard University, Stanford University California in washing-
tonska Library of Congress.)

%2 Toda pri ugotavljanju represivnih ukrepov nekdanje drzavne ureditve na glasbo, ki jih nekateri
raziskovalci upraviceno iscejo v »izlocanju, onemogocanju« razvoja posameznih kompozicij-
sko-estetskih (denimo »subjektivisticnega estetskega izraza« v imenu abstraktnih velikosti) in
filozofskih plati glasbe, kaze biti previden. Kriti¢ne kategorije zoper totalitarizem, denimo, v
sestavku Ivana Klemencica o totalitarizmu v Sloveniji so identi¢ne tistim, ki jih je za apologijo
»proletarske kulture« uporabil Nikolaj Cuzak:
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(2) v prisvajanju posameznih segmentov, ki izvirno niso zrasli iz prizadevanj socia-
lizma, temvec¢ iz tedanjih ustvarjalnih in poustvarjalnih zmogljivosti na Slovenskem.*

Iz dosedanjega izvajanja je nemara razvidno, da vpliva socializma ne kaze izvajati
iz razmeroma majhnega $tevila politicno angaziranih kantat, zborov, mnozi¢nih pes-
mi, komornih vokalno-instrumentalnih skladb in programsko zasnovanih simfonij. In
vpliva sicer centralisti¢ne politi¢ne ureditve tudi za petdeseta leta ne kaze oznaciti kot

Cuzak: “Umetnost kot metoda spoznanja - to  Klemenci¢ domneva, da je »totalitarni rezim«
je najviSja vsebina stare burzoazne estetike. nekatere slovenske skladatelje po drugi sve-
Umetnost kot metoda izgradnje Zivljenja - to  tovni vojni peljal stran od ustvarjanja brez
pa je geslo proletarskega pogleda nove znano-  umetnosti tuje ideologije in v skladu z evrop-
sti o umetnosti” sko civilizacijo.

Nikolaj Cuzak, Pod oznakom Ziznestroenja, v: LEF, zv. 1, Moskva, Petrograd 1923, 36. Slovenski
prevod po: Boris Groys, Celostna umetnina Stalin, Ljubljana, 1999; Ivan Klemenci¢, Glasba
in totalitarna drzava na Slovenskem, v: Temna stran meseca, kratka zgodovina totalitarizma v
Sloveniji 1945-1990, Drago Jancar (ur.), Ljubljana 1998, 321-333.

Po miselni naravnanosti sta si oba navedena avtorja med seboj bolj sorodna, kot se utegne
zdeti na prvi pogled. Ne gre za zoperstavljanje crnega belemu, temvec za potenciranje lastnega
videnja druZbene vloge glasbe. Tako za Cuzaka kot za Klemen¢ica naj bi bila glasba »metoda iz-
gradnje zivljenja, za prvega socialisticnega, za drugega svobodnega in naravnanega k evropski
civilizaciji. - Na prvi pogled samoumevna resnica ne vzdrzi kritike. Tovrstna zgodovinarska
gledis¢a domnevajo, da je glasba tako ali drugace vpeta v doloceno »kulturno izgradnjo«. Mimo
vrste glasbenosocioloskih raziskav, ki odrekajo utemeljenost posplositvam, ki sta znacilni za
misel obeh navedenih avtorjev, so sorodna zgodovinarska stalisca vprasljiva. Posledice trzno
naravnane, idejno pluralne in civilizacijsko napredne druzbene ureditve je tudi glasbi prinesla
»zanesljivo nezanesljiv« odgovor, ki ga Adorno v uvodu svoje Asthetische Theorie zapise takole:
»Samoumevno je postalo, da ni¢, kar zadeva umetnost, ni ve¢ samoumevno, niti v njej in niti v
njenem razmerju do celote, celo njena pravica do bivanja ne.« (Theodor W. Adorno, Asthetische
Theorie, 15. izd., Frankfurt am Main 2000, 9.) Kljub pateti¢ni potenciranosti in delni sprejem-
ljivosti je Adornovi trditvi tezko odreci aktualnost: zlasti zato, ker slovenske razlicice totalitar-
nosti na glasbenem podrocju nikakor ne gre enaciti z okoli$¢inami in posledicami v politi¢cno
sicer primerljivih politi¢nih ureditvah.

* Poleg ekonomske revséine v prvem desetletju po drugi svetovni vojni, ko so programe, kot je
razvidno med drugim tudi iz dnevnega Casopisja, sestavljali »ad hoc, so v Sloveniji izvajali dela
skladateljev, ki so jih v drugih deZelah ¢rtali iz koncertnih sporedov. Videti je, da so se tudi pri
izbiri tujih skladb drzali nacela, ki je veljalo za jugoslovanske skladatelje: »Savez [kompozitora
Jugoslavije] stoji iza svih svojih ¢lanova ali ne iza svih njihovih dela« (Zapisnik sa V[.] zaseda-
nja Plenuma Glavnog odbora Saveza kompozitora Jugoslavije, Beograd, 3. - 5.4.1959.V arhivu
DSS §t. 367, 15. 4. 1959, str. 2) Med letoma 1946 in 1951, torej v obdobju najhujsega rezimskega
»premerjanja sovraznih elementove, so na javnih koncertih, zabelezenih v seznamu Koncertne
poslovalnice za Slovenijo, izvedli na primer vec kot 20 del J. S. Bacha (med njimi je bila ome-
njena Bachova akademija, trije Brandenburski koncerti, dvakrat Italijanski koncert, dve suiti za
violonéelo, preludije in fuge ipd., vrsto Beethovnovih del in poleg dveh simfoni¢nih pesnitev R.
Straussa tudi Wagnerjevi uverturi k operama Tanhduser in Tristan in Izolda, dve Hindemithovi
skladbi, Purcellovo delo ipd. Ljubljanski poslusalci so torej slisali dela skladateljev, ki so bili
v vedini totalitarnih rezimov vsaj »nezazeleni«, ¢e ne prepovedani. Prim. glasbene kronike v
Slovenskem porocevalcu in Ljubljanskem dnevniku, seznam Koncertna poslovalnica v Ljubljani.
Koncertni programi in seznam nastopov izpod peresa Alija Dermelja, Casopisni oddelek NUK v
Ljubljani in Kronika Slovenske Filharmonije v Glasbeni zbirki NUK v Ljubljani.
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totalitarnega; povrh pa se je vloga politike na slovensko glasbeno Zivljenje nenehno
zmanj$evala in razlikovala v posameznih primerih.

Tako se zdi tudi za petdeseta leta, zlasti pa za naslednja desetletja, ob vprasanju
socialisticne centralizacije glasbene kulture, ki jo rise skupek razli¢nih izkusenj posa-
meznih s politi¢no oblastjo, klju¢na problematika osredi$¢ena v vprasanju o razmerju
med koncertno glasbo in drugimi zvrstmi glasbe. Zastavljajo ga nejasnosti, s katerimi
so na DSS prakti¢no udejanjali »socialisticna nacela, in jih je mogoce nakazati z dvema
vprasanjema:

(1) po katerih merilih locevati resno »socialisticno«** od »glasbe brez pridevni-
kov« (H. H. Eggebrecht) - glasbe, ki sodi v koncertni kanon Zahoda in ki je tudi v pet-
desetih letih predstavljala glavnino koncertnih sporedov; in

(2) na kateri tocki se problem vpliva socialisticne politike na resno, koncertno
glasbo - politike spodbujanja propagandne, angazirane glasbe, ki se je na Slovenskem
iztekala v nekaksno »oktetomanijo« (M. Stibilj), reprezentativne revije pihalnih godb,
narocanje priloznostnih vokalno-instrumentalnih del in (mnozi¢nih) pesmi ter zborov
na tematiko preteklih junaskih dejanjih - lo¢i od podrocja resne glasbe in postane del
veliko $irSe problematike, ki je postala aktualna od prvih diskusij o postmoderni v $est-
desetih letih, namre¢ problematike razmerja med resno in zabavno glasbo.

Slednje vprasanje je sklepna osvetlitev omenjenega in za slovensko glasbo v obdo-
bju socializma nemara osrednjega politicnega nacela: ne prepovedujemo, toda dovolje-
no je samo to, kar nam ne $kodi. Vprasanje kaze nasloviti na zdruzitev SAKOJ-a z Zvezo
skladateljev lahke glasbe. Proces zdruzevanja se je zacel julija 1962 in obe zdruzenji sta
ostali pravno povezani od leta 1963. Sprva sta se zdruzili v imenu »integracije kulture u
idejnoj borbi, koja bi usmeravala kretanje i razvoj te kulture u skladu sa razvojem naseg
socijalistickog drustva«,® kot je zapisal v zacetku sedemdesetih Aleksandar Obradovic,
generalni sekretar SAKOJ-a v letih 1962-1966. Toda glavna problematika te zdruzitve,
ki jo je povzel z besedami - »integracije kulture in decentralizacije pristojnosti itd.,
itd.«* - se zdi klju¢na tudi za glasbeno kulturo petdesetih let. V omenjeni »malomes-
¢anski stihiji« tedanje Slovenije — v trenju med razlicnimi osebnimi izku$njami posa-
meznikov s preteklostjo, njihovimi prepricanji in pri¢akovanji in za glasbeno kulturo
bolj ali manj okorno, pogosto nezainteresirano oblastjo - se zdi namre¢ ravno proces
integracije kulture in decentralizacija pristojnosti tisti, ki je omogo¢il mlajsi generaciji
skladateljev Ze v petdesetih, zlasti pa od Sestdesetih let dalje udejanjanje njihovih idej
novega in avantgardnega.”” Obenem pa je ta v osnovi ve¢na problematika »integracije«
v glasbi in »pristojnosti« spoznavna opora, ki lahko v nadaljnjih $tudijah razkrije Se
druge razlike in podobnosti slovenskega glasbenega Zivljenja med obdobji, ki so jih za-
mejile pomembne zgodovinske prelomnice.

* Na primer nekatere simfoni¢ne pesnitve z domoljubnimi oziroma kako drugace angaziranimi
programskimi (pod)naslovi.

35 Aleksandar Obradovi¢, Cetiri najteze godine u radu Saveza kompozitora, v: SAKOJ 1950-1970,
ur. Predrag Milosevi¢, Beograd [1970], 95.

3 Aleksandar Obradovi¢, Cetiri najteze godine u radu Saveza kompozitora, v: SAKOJ 1950-1970,
ur. Predrag Milosevi¢, Beograd [1970], 93.

70 slovenski glasbeni avantgardi po drugi svetovni vojni prim: Matjaz Barbo, Pro musica viva.
Prispevek k slovenski moderni po II. svetovni vojni, Ljubljana 2001.
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Totalitarian politics and music
From the archives of the Society of Slovenian
composers in the 1950

Summary

The paper consists of three parts. The first part unfolds some features of the cen-
tralistic regime in Slovenia. The question of its effectiveness is then brought into focus
— the question of the impact of politics, and its extent, on Slovenian music — which leads
in the closing section towards two notes on the socialist regime in post World War II
Slovenia, namely, the simultaneous processes of the “integration of culture” and the
“decentralisation of jurisdiction”.

Two theses are proposed as epistemological issues important for the relation be-
tween socialist politics and music in Slovenia. The first one claims that one of the main
topics for Slovenian music of that time is the question of a non existent mucial practice
- the issue about the non grata domains of musical practice. The second thesis stresses
the issue of appropriation of some segments of musical culture that were by no means
a result of the activities of socialist policies, but were the consequence of the productive
and reproductive capacities of Slovenian musical culture. Both theses unfold demands
for further research on this issue of Slovenian musical culture. They are indicated as
questions 1) about the criteria that could help discern between “socialist” music from a
“music without adjectives” (H. H. Eggebrecht) and 2) about the point at which the ques-
tion of political impact on concert music ceases to be a question about concert music
and becomes part of a much broader problem that was actualized in the discussion on
post-modernity from the 1960’ onward, namely the problem of the relation between
artificial and popular music. Both questions are important not only for the time after
World War II, but also for the periods encapsulating the “Socialistic times” between
1945 and 1991.



Tuji napevi v cerkveni ljudski pesmarici
Slavimo Gospoda

Edo Skulj

Z etni¢nega vidika lezi Slovenija v sredis¢u Evrope, saj je edina slovanska drzava, ki
hkrati meji z Germani na severu in Romani na zahodu. V tem pogledu so Svete Visarje
srediS¢e Evrope. Zato ni ¢udno, da so se med slovenske cerkvene ljudske napeve pri-
kradli napevi od vseh sosedov: Germanov, Romanov in drugih Slovanov. Tuji napevi
so tisti, ki imajo ali tujega avtorja (pri tem ne Stejemo udomacenega Foersterja) ali pa
jih dejansko sre¢amo v kaksni tuji pesmarici. Med neavtorskimi pesmimi jih je verjetno
veliko ve¢, vendar dokaza za zdaj ni. Koliksen je njihov delez? V zadnji cerkveni ljudski
pesmarici Slavimo Gospoda (odslej SG) iz leta 1988 je ok. 300 pesemskih napevov, ¢e ne
upostevamo razlicnih masnih spevov in litanijskih odpevov. Zanesljivo tujih je 24 na-
pevov, kar je tocno osem odstotkov celotnega zaklada, ki ga prinasa pesmarica Slavimo
Gospoda. Te tuje napeve lahko razvrstimo po evropskih rodovih: germanskih (ali anglo-
saskih) je 13, od teh 11 nemskih in dva angleska; romanski so $tirje, dva italijanska in
dva francoska; slovanskih je pa sedem: dva hrvaska, trije ¢eski in dva poljska.

1. Germanski napevi

1.1 Castimo te (SG 471) je verjetno prvi od tujih napevov, ki jih tukaj obravnava-
mo in ki so bili objavljeni v kateri od slovenskih pesmaric. Prvi jo je objavil Lavrencic
leta 1752 (8t. 1)? s $tirimi kiticami, ki imajo oznake 1. Pred inu po pejsmih se poje, 2.
Pred Zegnam, 3. in 4. Po Zegnu; Redeskini 1776 (§t. 1)> ima samo dve Kkitici: 1. kitica je
Lavrenciceva 2. kitica, vpelje pa 2. kitico, ki jo bodo imele naslednje pesmarice na me-
stu: Za Zegen; Majar 1846 ($t. 20-22)* pa ima Ze tri ustaljene blagoslovne kitice: pred
blagoslovom, za blagoslov in po njem, in sicer kot tri razlicne napeve. To je edina pre-
komponirana pesem med danasnjimi cerkvenimi ljudskimi napevi.’> Soc¢asno je napev
objavil Gregor Rihar v ViZah I (5t. 78)° z naslovom Pred Zegnam. Za Majarjem ga je
objavil Anton Foerster v Ceciliji 1883 (st. 110)” v obliki, ki jo ima $e danes. Iz kazala je
razvidno, da napev sodi v skupino: »Ostale $tevilke so iz raznih nemgkih zbirk.«® Ali

Marjan Smolik, Edo Skulj (ur.), Slavimo Gospoda, Celje 1988.

Primoz Lavrencic¢ (ur.), Misijonske katolis karsanske pejsme, Celovec 1752.
Maksimiljan Redeskini (ur.), Osem, inu Sestdeset sveteh pesm, Dunaj 1776.

Matija Majar (ur.), Pesmarica cerkevna, Celovec 1846.

Edo Skulj, Cerkveni ljudski napevi II. Starejsi katoliski napevi, Ljubljana 2001, 63-66.
Edo Skulj, Gregor Rihar (1796-1863), Ljubljana 2003.

Anton Foerster (ur.), Cecilija. Cerkvena pesmarica I-II, Celovec 1883-1884.

Edo Skulj, Cerkveni ljudski napevi ITI. Novejsi katoliski napevi, Ljubljana 2004, 63-66.
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to pomeni, da Foerster ni poznal starejsih slovenskih katoliskih pesmaric? Po Ceciliji
1883 ima napev vecina pesmaric. Josip Cerin, ki se je poglobil v zgodovino tega napeva,
meni: »Melodija sama je nastala iz melodije k nemski ‘Christ hie merck ki pa je tudi ze
varianta himne Adoro te devote sv. Tomaza Akvinskega. [...] Iz katere nemske pesmari-
ce pa je slovenska melodija direktno vzeta, oziroma kje se nahaja oblika, kakor jo imata
Lavrenci¢ in Redeskini, nisem mogel dognati.«’

1.2 Daj mi, Jezus, da zalujem (SG 65) je najprej objavil Foerster v Ceciliji 1883 (st.
73) z naslovom Trpljenje Jezusovo. Iz kazala izvemo, da sodi v skupino: »Ostale $tevilke
so iz raznih nemskih zbirk.« Za Foersterjem objavljajo napev skoraj vse pesmarice.
Vsenemska pesmarica Gotteslob' ima napev v avstrijskem dodatku (3t. 821) z malen-
kostnimi razlikami; kot vir navaja pesmarico: Geistliche Lieder bei St. Stephan (Dunaj
1774). Tudi Johann Schreiber ima svoj prepis.'!

1.3 Duhovnisko srce imas, Gospod (SG 148) je prisel zelo pozno v ljudski zaklad, saj
ga je prva prinesla pesmarica Hvalimo Gospoda ($t. 95) Sele leta 1979.12 Avtor napeva,
ki je prisel iz bogoslovnega semenisca, je Ignaz Mitterer, stolni kapelnik v Briksnu.”* V
Premrlovi Cerkveni ljudski pesmarici iz leta 1928 je Mittererjev tudi napev Jezus, vse
tolazbe vir (§t. 111), ki pa v pesmarico Slavimo Gospoda 1988 ni bil sprejet.

1.4 Hvala vecnemu Bogu (SG 788) je najprej objavil Gregor Rihar v Vizah I ($t. 12)
pod naslovom Zahvalna, za njim pa Cecilija 1883 ($t. 250) z navedbo v kazalu, da je
avtor Michael Haydn. Ta podatek se bo ponavljal v vseh naslednjih pesmaricah. Vendar
Gotteslob (5t. 257) navaja, da je napev nastal na Dunaju ok. leta 1776; Ceprav v $kofij-
skem dodatku (5t. 977) pri slovenskem besedilu pise, da je avtor Michael Haydn, ker je
pac iz pesmarice Slavimo Gospoda 1988.

1.5 Hvali Gospoda, mogocnega Kralja (SG 789) je bil prvi¢ objavljen v zadnji pes-
marici; verjetno je to prvi primer pristnega protestantskega korala za slovenskimi pro-

9 Josip Cerin, Castimo te, Cerkveni glasbenik 61 (1938), 134.

10 Gotteslob, Katolisches Gebet- und Gesangbuch, Klagenfurt 1998.

" Tomaz Faganel, Pozabljen avtor cerkvene pesmi, Cerkveni glasbenik 82 (1989), 8-9.

12 Tone Smerkolj, Edo Skulj (ur.), Hvalimo Gospoda, Ljubljana 1979.

3 Razne vesti, Cerkveni glasbenik 47 (1924), 107. Ignaz Mitterer (Sv. Justina na Tirolskem,
Avstrija, 1850 - Briksen, Italija, 18. 8. 1924) se je glasbe ucil ze kot dijak, po posvecenju leta
1874 pa je obiskoval cerkvenoglasbeno Solo v Regensburgu in v Rimu. Kot stolni kapelnik
je v letih 1882-1885 deloval v Regensburgu, od leta 1885 pa v Briksnu. Bil je eden najzna-
menitejsih, res sposobnih in pomembnih nemskih cecilijanskih skladateljev. Napisal je celo
vrsto latinskih mas: a cappella, z orglami, z orkestrom. Med orkestralnimi so imenitne: Ss.
Cordis Jesu, Salvatoris in Solemnis op. 150. Ljubil in gojil je ves ¢as Palestrinov oziroma slog
Orlanda di Lassa. Griesbacher ga v knjigi Kirchenmusikalische Stilistik u. Formenlehre ime-
nuje »Orlando novej$e dobe«. Mitterer je zdruzeval Palestrinov slog z modernim hotenjem.
Znal se je nezno izrazati, pa tudi ognjevito veselo vriskati, kot npr. v znani fugi na koncu
Glorie v njegovi Missi Salvatoris, ki so jo nekateri prehudi cecilijanci obsodili kot necerkveno,
kar pa fuga seveda ni, temvec le zvest, pristen in kar najbolj tocen izraz neizmernega, nekako
nebeskega veselja in navdusenja, ki je - kot se je Mitterer sam izrazil - tako reko¢ nehote pri-
drvelo iz njegove duse. Poleg mas$ je Mitterer zlozil Tedeum, Requiem, Stabat mater, zbirko
prazni¢nih ofertorijev, zbirko Pia cantica, iz katere sta vzeti dve evharisti¢ni pesmi, priob¢eni
v pesmarici Slava Jezusu. Ljudska pesem je postala njegova Posvetitev Srcu Jezusovemu.

1 Stanko Premrl, Cerkvena ljudska pesmarica, Ljubljana 1928.
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testantskimi pesmaricami. Gotteslob ($t. 258) navaja, da je napev iz pesmarice, ki je leta
1665 izsla v Stralsundu oziroma leta 1741 v Halleju.

1.6 Pred Bogom pokleknimo (SG 394) je leta 1795 zlozil Michael Haydn," kot pise
v pesmarici Gotteslob, in je prva skladba v avstrijskem dodatku ($t. 801). Haydnova
skladba je prekomponirana masa, zato ima vsak od desetih delov svoj napev.'* V sloven-
$¢ini jo je najprej objavil Anton Foerster leta 1883 v Ceciliji ($t. 10) Se z besedilom Pred
stolom tvoje milosti in v Ceciliji 1901 (5t. 10)" ze z besedilom Pred Bogom pokleknimo,
obakrat v celoti. Nato je iz$la v zvezku Tuji skladatelji Cerkvene zborovske pesmarice.'®
Cerkvena ljudska pesmarica 1961 ($t. 5)*° je prinesla samo prvo kitico, ravno tako pes-
marici Hvalimo Gospoda 1979 (§t. 206) in Slavimo Gospoda 1988 (st. 394).

1.7 Pridi molit, o kristian 2 (SG 483) je objavil Anton Foerster Ze v pesmarici
Cecilija 1883 (st. 101) z opombo v kazalu: »Ostale $tevilke so iz raznih nemskih zbirk.«
Pozneje so jo prinesle skoraj vse pesmarice. Cerkvena ljudska pesmarica 1961 ($t. 59 a)
ima opombo, da je »nemski napev« v nasprotju z drugo melodijo ($t. 59 b), ki pa je
»slovenski napev«. Pesmarica Gotteslob ($t. 833) ima v avstrijskem dodatku napev z
opombo, da je iz leta 1808.

1.8 Raduj, nebeska se Gospa (SG 130) je objavil Anton Foerster Sele v pesmarici
Cecilija 1901 (§t. 127) z naslovom Regina coeli laetare. Nato je bila v skoraj vseh pesma-
ricah. Pesmarica Gotteslob ($t. 594) jo ima v glavnem delu, kjer je omenjeno, da je napev
iz8el leta 1765 v pesmarici iz Paderborna.

1.9 Sveta noc (SG 57) Franza Gruberja® je Anton Foerster najprej objavil leta 1885
v Cerkvenem glasbeniku v lastni priredbi, z naslovom Pri jaslicah, v C-duru in z opom-

> Michael Haydn (Rohrau, Avstrija, 14. 7. 1737 - Salzburg, Avstrija, 10. 8. 1806) je kot njegov
brat Joseph zgodaj zapustil dom in kmalu pel v otroskem zboru stolnice sv. Stefana na Dunaju.
V tem casu se je toliko izpopolnil na orglah, da je mogel igrati pri jutranjih masah v stolnici.
Tudi pozneje v Salzburgu je bil znan po svoji orgelski igri. Kompozicijsko znanje je uteme-
ljil z znanim ucbenikom Gradus ad Parnassum. Ko je mutiral, je bil odpuscen iz otroskega
zbora. Tezko obdobje je prebrodil s priloznostnim poucevanjem. Po nekaj letih delovanja v
Transilvaniji je leta 1763 nastopil sluzbo dvornega koncertnega mojstra v Salzburgu, kamor ga
je povabil knezonadskof Sigismund von Schrattenbach, zelo izobrazen drzavnik in velik mecen,
ki je rad jemal v sluzbo tako nemske glasbenike kot italijanske mojstre. Kot eden izmed njih je
Michael Haydn odigral pomembno vlogo v salzburskem glasbenem zivljenju. Hkrati s sluzbo
koncertnega mojstra je dobil tudi sluzbo organista v cerkvi Svete Trojice, kjer je nasledil Antona
Adelgasserja. Schrattenbachov naslednik kardinal Hieronim Colloredo ga je leta 1781 imenoval
za dvornega in stolnega organista, kjer je nasledil Wolfganga A. Mozarta. V tem Casu je zaslovel
kot odlicen skladatelj, organist in ucitelj. Med njegove ucence $tejejo Carla Mario von Webra in
Antona Diabellija. Michael Haydn je pisal predvsem cerkvene skladbe: mase, proprije, rekvie-
me, litanije, vecernice in razne latinske in nemske motete.

'S Haydnovo skladbo ima Gotteslob Schubertovo Nemsko maso z vsemi devetimi deli; Franz
Schubert, Masni spevi, v: Knjiznica Cerkvenega glasbenika, Ljubljana 1977.

'7 Anton Foerster (ur.), Cecilija. Cerkvena pesmarica I-1I, Celovec 1891-1902.

18 Cerkvena zborovska pesmarica, Dodatek 1: Tuji skladatelji, Ljubljana 1983, $t. 11-20.

1 Lojze Mav (ur.), Cerkvena ljudska pesmarica, Ljubljana 1961.

2 Geoffrey Chew, Gruber, Franz Xaver,v: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, zv. 10,
2.izd., London 2001, 457-458. Franz Gruber (Unterweizburg, Avstrija, 25. 11. 1787 - Hallein,
Avstrija,7.6.1863) jebil sin preprostega tkalca platna.Ze zgodaj se jez vsoljubeznijo posvetil glasbi.
Brez ocetove vednosti se je ucil violino, priloznostno pa je pomagal pri orglanju. Njegovo orglanje
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bo: »Kakor uze naslov kaze, ne sme se ta pesem peti pri sluzbi bozji.«*' Spremljevanje k
Ljudski pesmarici 1904 ($t. 77)* jo ima v razdelku Izven sluzbe boZje, Premrl pa jo ima v
Cerkveni ljudski pesmarici 1928 (§t. 45) Ze med bozi¢nimi pesmimi; tako vse naslednje.
Gotteslob jo ima v celovskem $kofijskem dodatku (st. 025) najprej enoglasno, nato pa $e
v izvirno dvoglasni obliki za petje s spremljavo kitare.

1.10 Tvoj masnik zdaj daruje (SG 413) je darovanjska kitica mase Pred Bogom po-
kleknimo Michaela Haydna.

1.11 Ze slavcki Zvrgolijo (SG 234) Johanna K. Aiblingerja® je objavil Ze Anton
Foerster v Cecilija 1883 ($t. 153) in za njim domala vse pesmarice. To je edini napev v vsej
ljudski pesmarici, ki modulira v vzporedni mol. Je pa¢ napev nemskega skladatelja.

1.12 Hitite, kristjani (SG 43) je objavil Anton Foerster v Cecilija 1901 (8t. 62) z na-
slovom Adeste fideles. Stanko Premrl je napev objavil v Cerkveni ljudski pesmarici 1928
(8t. 50) z opombo, da je »angleski napev«. Nato vse ostale pesmarice. Anton Foerster
je napev $e prej objavil v Cerkvenem glasbeniku.** Avtor besedila in napeva je angleski
skladatelj John Francis Wade (1711-1786).%° Liber usualis ima dva napeva v nekvadrat-
ni (okrogli) notaciji, in to v dodatku; eden od obeh je Adeste fideles.*®

je omehcalo ocetovo nasprotovanje, da je smel postati ucitelj. Prva sluzba je bila v Arnsdorfu
na Oberndorfski planoti. Od leta 1816 je bil tudi organist v cerkvi sv. Nikolaja v Oberndorfu.
Tu je sklenil znamenito prijateljstvo z Mohrom. Po 21 letni sluzbi v Arnsdorfu se je povsem po-
svetil glasbi. Leta 1833 je postal zborovodja mestne Zupnije v Halleinu, kjer je deloval do smrti.

2 Franz Gruber, Pri jaslicah, Cerkveni glasbenik 8 (1885), 44.

22 Fran Saleski Spindler, Spremljevanje k Ljudski pesmarici, Ljubljana 1904.

2 Siegfried Gmeinwieser, Aiblinger, Johann Caspar, v: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, zv. 1, 2. izd., London 2001, 248. Johann Kaspar Aiblinger (Wasserburg am Inn,
Nemcija, 23. 2. 1779 - Miinchen, Nemdija, 6. 5. 1867) je bil po prvem glasbenem pouku pri
domacem organistu leta 1790 sprejet v benediktinsko opatijo Tegernsee. Na nadaljnje glasbeno
izobrazevanje je leta 1795 priSel na jezuitsko gimnazijo v Miinchen. Leta 1801 se je vpisal na
univerzo Landshut, da bi Studiral filozofijo in teologijo. Zaradi leta 1803 na Bavarskem vpe-
ljane sekularizacije se je odpravil v Italijo, kjer je v Bergamu uzival podporo Simona Mayra, s
katerim je ostal v prijateljskih odnosih vse zivljenje. Najprej je deloval v Vicenzi in Benetkah,
leta 1819 pa je bil imenovan za kapelnika v milanski Scali, vendar je Se istega leta postal mae-
stro v italijanski operi v Miinchnu. Ker jo je leta 1825 kralj Ludvik I. razpustil, je Aiblinger leta
1826 postal dvorni kapelnik z dolznostjo, da vodi kraljevo vokalno kapelo. Med letoma 1843
in 1863 je pouceval glasbo po miinchenskih samostanih. Zaradi ostarelosti je leta 1864 stopil
v pokoj. Prejel je $tevila odlikovanja, mdr. je bil ¢astni ¢lan rimske Akademije sv. Cecilije. Pisal
je vokalno glasbo; med svetnimi skladbami so opere in kantate, med cerkvenimi pa latinske in
nemske mase za razli¢ne glasovne sestave, kakor tudi graduale in ofertorije, litanije in psalme
ter Stevilne priloznostne skladbe.

2 Adeste fideles, Cerkveni glasbenik 18 (1896), 46-47.

» Bennett Mitchell Zon, Wade, John Francis, v: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, zv. 26, 2. izd., London 2001, 921: John Francis Wade (Anglija, 1711/12 - Anglija,
1786) je bil angleski skladatelj in izdajatelj. Najbolj je znan po besedilu in napevu skladbe
Hitite, kristjani. Skoraj gotovo je prestopil iz anglikanske v katolisko Cerkev. Obiskoval je do-
minikanski kolegij v belgijskem Bornemu, kjer se je naucil prepisovanja gregorijanskega pet-
ja. Ohranjene skladbe, vse iz obdobja 1737-1774, lahko delimo v tri skupine: gregorijanski ro-
kopisi, natisnjene knjige z rokopisnimi gregorijanskimi notami in bogosluzne knjige brez not.
Rokopisi, ki dale¢ odtehtajo ostala dela, imajo razli¢no namembnost: antifone, graduali, vec-
ernice, oficiji za rajne idr. Natisnjene knjige z gregorijanskim petjem vsebujejo gradual, psalter
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1.13 K tebi Zelim, moj Bog (SG 429) je prvic izsel v Cerkveni ljudski pesmarici 1961
(8t. 167) z opombo, da je »angleska s Titanica«. Gotteslob ima v $kofijskem dodatku
(8t. 072), da je avtor napeva Lowell Mason (1792-1872)% in da je izvirnik v 6/4 taktu.
Ponekod ga izvajajo tudi v 4/4 taktu.

Dodatek: Slovenski napevi v nemski pesmarici. Slovenci v Celovski $kofiji so do-
segli, da je druga izdaja pesmarice Gotteslob v $kofijskem dodatku prinesla nekaj slo-
venskih pesmi, in to v $tiriglasnem stavku iz Slavimo Gospoda 1988 v sicer enoglasni
pesmarici: Hvali svet Odresenika ($t. 060), Je angel Gospodov (§t. 076), Lepa si, roza Marija
(8t. 082), Hvala vecnemu Bogu ($t. 977). Poleg tega ima pesmarica $e Krsko Alelujo (prvi¢
je bila izvedena leta 1988 ob papezevem obisku v Krki na Koroskem) JoZeta Trosta (t.
016) in Aklamacije Franceta Acka (5t. 018).

2. Romanski napevi

2.1 O Brezmadezna (SG 191) je prvic izdel v Foersterjevi Ceciliji 1883 ($t. 166) z
opombo: »O sanctissima; star sicilijanski napev.« Gotteslob (3t. 817) prinasa napev z na-
slovom O du fréhliche, o du selige z bozi¢no vsebino in navaja, da je sicilijanski ljudski
napev, ki ga je leta 1788 iz Italije prinesel Johann G. Herder.?® Za Foersterjem imajo na-
pev skoraj vse naslednje cerkvene ljudske pesmarice.

2.2 V raju blazenem kraljujes (SG 255) je prvi¢ objavljen v zadnji pesmarici. V
Buenos Airesu pojejo na isti napev marijansko besedilo: »Santa Madre, tu pureza anhe-
lamos imitar; nuestras almas consagramos a ti, Madre virginal. Nunca la nefanda culpa
manche nuestro corazén. O Maria, o Maria, danos hoy tu bendicién!«. Ker je napev v

in bratovske knjizice; tiskane bogosluzne knjige brez gregorijanskega petja pa vsebujejo dvoje
vecernic, ene za veliki teden, druge so pa splosne. Iz pripomb na rokopisih je razvidno, da
so jih uporabljali v kapelah razli¢nih poslanistev v Londonu; uporabljali pa so jih tudi med
aristokratskimi katoliSkimi druzinami. Wadov vpliv je pomemben za sodobne, kakor tudi
za poznejse rokopise in tiske: od Eseja o cerkvenem gregorijanskem petju (London 1782) do
Novellovih izdaj sredi 19. stoletja.

% Liber usualis missae et officii, Parisis—Tornaci-Romae-Neo Eboraci 1958, 1870.

¥ Harry Eskew, Carol A. Pemberton, Lowell Mason, v: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, zv. 16, 2. izd., London 2001, 31-33. Lowell Mason (Medfield, MA, ZDA, 8. 1. 1792
- Orange, NJ, ZDA, 11. 8. 1872) je Studiral teorijo z Oliverjem Shawom, skladateljem cerkvenih
napevov, hkrati se je ucil igre na instrumente. Pri 16 letih je postal zborovodja v domaci cerkvi
in dirigent krajevne godbe. Leta 1812 se je preselil v Savannah, kjer je napredoval do lastnika
krajevne banke in odprl prvo nedeljsko Solo za ¢rnske otroke v Severni Ameriki. Leta 1815 je po-
stal zborovodja in organist v prezbiterijanski cerkvi. Zbral je cerkvene napeve, ki jih je leta 1822
izdala bostonska Hiandlova in Haydnova druzba. Leta 1827 se je preselil v Boston, kjer je postal
zborovodja in organist v glavni cerkvi. Leta 1833 je z Georgeem J. Webbom ustanovil Bostonsko
akademijo za glasbo. Poskrbel je, da so na javnih koncertih prvi¢ v Ameriki izvedli Beethovnove
simfonije. V Evropo je potoval dvakrat: leta 1837 in leta 1851. Srecal se je z glasbeniki, predvsem
pa z glasbenimi pedagogi. Sad teh potovanj je to, da je v Ameriko vpeljal Pestalozzijevo metodo
poucevanja glasbe. Leta 1854 se je preselil v Orange. Leta 1855 je dobil ¢astni doktorat Univerze
v New Yorku. Njegova knjiznica je obsegala 10.000 knjig, ki jih je dobila Univerza v Yale. Med
njegove najuspesnejse skladbe sodita Joy to the World in Nearer my God to Thee.

2 Edo Skulj (ur.), Stare evropske boZicne pesmi, Trzi 2000, 22-23 (s slovenskim besedilom).
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Cast sv. Francisku, verjetno izhaja iz italijanskega ali fran¢iskanskega izrocila. Pesmarica
Hvalimo Gospoda 1979 ($t. 424) ima to besedilo na ritmi¢no prirejen napev Raduj, ne-
beska se Gospa.

2.3 Zvonovi zvonijo, premilo pojo (SG 222) je bil prvi¢ objavljen v Cerkveni ljud-
ski pesmarici 1961 ($t. 137) z opombo: »Po francoskem izvirniku priredil in harm.
E Kimovec.« Napev »lurske pesmi« je verjetno ljudski motiv iz okolice Lurda.

2.4 Povsod Boga (SG 157) je najprej izSel v Cerkvenem glasbeniku.? Objava je bila
del priprav na Peti katoliski shod: »Za manifestacijsko petje je prevel Silvin Sardenko iz
franco$c¢ine himno Povsod Boga (Nous voulons Dieu), ki jo je po francoskem napevu
(F. Ks. Moreau)* priredil in objavil v Cerkvenem glasbeniku S. Premrl.«** »Novo kato-
lisko himno Povsod Boga!, kakor je priob¢ena v majevi $tevilki Cerkvenega glasbenika
[...] To je budnica, himna, pesem katoliske misli, katoli$kih nacel. Pojo jo z navdusenjem
Francozi, privzeli so jo tudi katoliski Italijani, pojo jo nasi bratje Hrvatje, pojmo jo ze
zdaj veckrat ob raznih prireditvah, da se je vsi nau¢imo.«*? »Pesem Povsod Bogal, ki
se bo pela pri katoliskem shodu, je po izviru francoska. Pojo jo tiso¢i in tisodi zlasti v
Lurdu. Ob evharisticnem kongresu pred enim letom jo je v Rimu pela v cerkvi sv. Petra
vsa v cerkvi zbrana vectisocglava mnozica [...] Pele so jo tudi nestete mnozice pri ev-
haristi¢ni procesiji.«** Zdi se, da je Stanko Premrl skladbo le preve¢ »priredil, zato jo
je Franc Kimovec za evharisti¢ni kongres leta 1935 objavil v izvirni obliki. V napovedi
petja je Ludovik Pu$ zapisal: »Po masi bodo vsi zbrani verniki skupno zapeli himno
Povsod Boga, ki je na novo prirejena glede besedila in melodije. Partitura te nove pri-
redbe, ki bo v bodoce veljala za pravo, je z besedilom vred pravkar izsla in se dobi po
2 Din v Jugoslovanski knjigarni. Dokler ne prejme vsaka fara nove priredbe, naj se s
petjem te pesmi pocaka.«** V naslednji stevilki Cerkvenega glasbenika je med novimi
skladbami bila predstavljena tudi ta skladba: »Pesem Povsod Boga z dosedanjim sloven-
skim besedilom ni mogla ohraniti izvirne francoske melodije, kakor so jo ohranili drugi
narodi. To je bil najmoc¢nejsi vzrok, da je pesem izsla sedaj pred evharistiénim kongre-
som z novim besedilom in izvirnim napevom.«* Vendar poro¢ilo po kongresu pravi:
»Cakali smo $e, da prideta na vrsto tudi dr. Cerinova Himna v &ast sv. Re$njemu telesu
in nova Povsod Boga, pa ju zal ni bilo. Pri sklepu kongresa bi se vsekakor najbolj podali
kot himni, dolo¢eni v prvi vrsti za kongres in vezbani ter izvajani nestetokrat prej.«*

» Povsod Bogal, Cerkveni glasbenik 46 (1923), 12: »(Iz francos¢ine prevel Silvin Sardenko), po
francoskem napevu (E Ks. Mor6) priredil St. Premrl.«

* Kljub zagrizenemu iskanju ni bilo mo¢ ugotoviti, kdo bi bil Frangois—Xavier Moreau. The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. izd., London 2001 ima naslednje glasbenike s tem
priimkom, vendar nobeden od teh ne ustreza avtorju napeva Povsod Boga: Moreau, Fanchon
[Frangoise] (2, 1668 - 2, po 1743); Moreau, Henri (Liege, 16.7. 1728 - Liege, 3. 11. 1803); Moreau,
Jacob Francois [Jacobus Franciscus] (Flamska?, 1684? - Rotterdam, 9. 10. 1751); Moreau, Jean—
Baptiste (Angers, 16562 — Pariz, 24. 8. 1733); Moreau, Simon (nastopi 1553-1558).

3! Peti katoliski shod v Ljubljani 1923, Ljubljana 1924, 13.

*2 Pevci, pripravljajmo se vsi za katoliski shod!, Pevec 3 (1923), 17.

33 Razne vesti, Pevec 3 (1923), 31.

* Ludvik Pus, Petje na evharisti¢cnem kongresu, Cerkveni glasbenik 58 (1935), 33.

* Moreau: Povsod Boga, Cerkveni glasbenik 58 (1935), 94.

¢ Stanko Premrl, Pevski in glasbeni odmevi evharisti¢nega kongresa, Cerkveni glasbenik 58
(1935), 99.
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3. Slovanski napevi

3.1 Tebe ljubi moja dusa (SG 452) je bil prvi¢ objavljen v Cerkveni ljudski pesmarici
1928 (3t. 110) z opombo, da je »hrvatski napev«. Ko je Janko Barle ocenjeval Premrlovo
pesmarico v zagrebski cerkvenoglasbeni reviji Sveta Cecilija, je zapisal: »Cudim se, kako
je zabludila u tu lijepu zbirku pjesma: Za tobom mi vene dusa, protiv koje se ve¢ 20
godina borimo.«*” Za Premrlom jo je objavil Vinko Vodopivec v pesmarici Svete pesmice
1932 (3t. 13).%® Janko Barle se je spet spotaknil: »Urednik napomnije, da su napijevi, kod
kojih nije oznacen skladatelj, stari pucki napjevi. Ne znam kako se medju te ‘stare pucke’
napjeve profurtimasio napjev: Za tobom mi vene dusa, protiv koga se ve¢ 25 godina
borimo, a sad se pace eksportira u Sloveniju kao ¢asna starina.«** Pesem je prvic izsla
leta 1909 v Zagrebu - oba podatka zvemo iz cerkvenega dovoljenja — v pesmarici, ki
ima v celoti zelo dolg naslov: »Crkvena pjesmarica za nize i vie pucke, vise djevojacke
i nalik na njih skole. Dvoglasno sa lakom pratnjom orgulja ili harmonija udesio Vilko
Novak, ucitelj glazbe i pjevanja u kr. muskoj uciteljskoj $koli zagrebackoj.« Avtor napeva
je torej Vilko Novak,* besedila pa Vjenceslav Novak.*!

Leta 1939 je bil v Ljubljani Sesti mednarodni kongres Kristusa Kralja. Pri masi za
mladino na stadionu je bila na sporedu tudi pesem Tebe ljubi moja dusa. Po kongresu je
v reviji Cerkveni glasbenik Anton Pogacnik objavil Nekaj misli ob kongresnem ljudskem
petju, kjer je med drugim zapisal: »Tebe ljubi moja dusa je pesem, ki je ljudem zelo vsec,
toda za slovesnost, pri kateri so mnozice iz najrazlicnejsih krajev, ni, kakor smo imeli
priliko z Zalostjo ugotoviti pri otroski masi na stadionu. Ritem te pesmi je namre¢ silno
tezak. Po Premrlovi ‘Cerkveni ljudski pesmarici, ki je sedaj nekako uradna, je na ‘dusa’ in
‘okusa, torej na ‘du’ in ‘ku’ polovinka in ravno tako na ‘skleni’ in ‘moje’ Ljudstvo tega ne
prenese in naredi po svoje. Nekateri narede to polovinko za ¢etrtinko, drugi pa celo za
osminko. Ko so bili z vseh strani zbrani otroci na stadionu, so peli vsak po svoje, samo
polovink, mislim, da ni nobeden drzal, godba pa je tudi igrala po svoje, po notah in
tako je, zal, nastala velika zmeda. Enotnost pri tej pesmi bo najbrze tudi za naprej zelo
tezka, zato naj to pesem kljub navezanosti nekaterih nanjo nikdar vec¢ ne bo dolocena za
skupno petje mnozic.« Urednik Stanko Premrl se z zadnjo ugotovitvijo ni strinjal in je v
Dostavku urednistva zapisal: »Pri pesmi “Tebe ljubi moja dusa’ je napravil zmes$njavo tisti,
ki je prvo polovinko v drugem taktu — kot ritmi¢no pretezko — spremenil v ¢etrtinko. To

%7 [Janko Barle], Glazbena literatura, Sveta Cecilija 22 (1928), 234.

%8 Vinko Vodopivec (ur.), Svete pesmice, Gorica 1932.

% [Janko Barle], Glazbena literatura, Sveta Cecilija 26 (1932), 109.

0 Leksikon jugoslavenske muzike, Zagreb 1984. Vilko Novak (Varazdin, Hrvaska, 15. 11. 1865
- Zagreb, Hrvaska, 16. 5. 1918) je v Zagrebu zacel $tudij prava, glasbo pa se je ucil na $oli
Hrvaskega glasbenega zavoda. Med letoma 1895 in 1909 je bil ucitelj petja na zenskem liceju,
nato pa profesor na Uciteljski $oli v Zagrebu. V istem casu je predaval teorijo, zborovsko petje
in zgodovino glasbe na $oli omenjenega zavoda. Poznan je kot dirigent, avtor nekaj pesmaric.
Napisal je Zgodovino glasbe, Solo za orgle in ve¢ kot 200 skladb svetne in cerkvene vsebine.

! Leksikon jugoslavenske muzike, Zagreb 1984. Vjenceslav Novak (Senj, Hrvaska, 11. 9. 1859
- Zagreb, Hrvaska, 20. 9. 1905) je $tudiral glasbo na praskem konservatoriju, kjer je leta
1886 naredil drzavni izpit za organista, naslednje leto pa izpit za predmetnega ucitelja glasbe.
Istega leta je bil imenovan za profesorja glasbe na Moski uciteljski $oli v Zagrebu, kjer je delo-
val do smrti.
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ni bilo potrebno. Pesem je treba pravilno nauditi, tako kakor je bila prvotno zlozena, pa
bo slo v redu.«* Tudi v Vodopivéevi pesmarici Svete pesmice 1932 (st. 23) je bila pesem
pravilno notirana, v Cerkveni ljudski pesmarici 1961 ($t. 37) pa so ze Cetrtinke, ravno ta-
ko v pesmarici Hvalimo Gospoda 1979 ($t. 310) in v pesmarici Slavimo Gospoda 1988 (st.
452), kjer bo treba melodijo popraviti. Na vseh omenjenih mestih mora biti polovinka.

3.2 Pojte, hribi in doline (SG 151) je objavil Premrl v Cerkveni ljudski pesmarici
1928 (5t. 112), kot avtor pa je naveden Smolka. Tako tudi Svete pesmice 1932 ($t. 55)
in Cerkveni ljudski pesmarici 1961 ($t. 147). Pesmarica Hvalimo Gospoda 1979 (st. 99)
ima Anton Smolka po hrvaski pesmarici Pjevajte Gospodu pjesmu novu ($t. 753),* za
pesmarico Hvalimo Gospoda 1979 tudi Slavimo Gospoda 1988. Urednik Stanko Premrl v
nekem ¢lanku v Cerkvenem glasbeniku pojasnjuje: »Pesem ‘Posvetitev Srcu Jezusovemu’
(Do nebes naj se razlega oz. Cujte, hribje in doline) ni uglasbil P. Perica, temve¢ bivsi
jezuitski magister Smolka, sedaj uradnik nekje na Zeleznici; Perica je samo spesnil do-
ti¢no prvotno hrvatsko besedilo.«** Zdi se, da Smolka ni bil Anton, ampak Milan.*

3.3 V prestol slave vekovite (SG 248) je leta 1859 zlozil praski stolni kapelnik Jan N.
Skroup* in ga posvetil papezu Piju IX. Anton Foerster ga je objavil v pesmarici Cecilija
1883 (3t. 251), njej je sledila ve¢ina pesmaric.

3.4 Oce vecni v visokosti 2 (SG 393) je najprej objavil Anton Foerster v pesmarici
Cecilija 1883 (8t. 25) in za njim skoraj vse pesmarice. Anton Foerster je napev tudi ob-
javil v Cerkvenem glasbeniku®” v skupini masnih pesmi za moski zbor. Avtor skladbe je
Josef Fabian.*®

2 Anton Poga¢nik, Nekaj misli ob kongresnem ljudskem petju, Cerkveni glasbenik 62 (1939), 137.

# Tzak Spralja (ur.), Pjevajte Gospodu pjesmu novu, Zagreb 1983.

* Franc Kramar, Nekoliko pojasnila k Riharjevim pesmim, Cerkveni glasbenik 43 (1920), 25 [do-
stavek urednistva = S. Premrl].

* Milan Smolka (2, 6. 10. 1875 - 2, ?) je vstopil v Druzbo Jezusovo 7. septembra 1892. Bil je magi-
ster v nadskofijski klasi¢ni gimnaziji v Travniku (Bosna), ki so jo od leta 1882 do konca druge
svetovne vojne vodili jezuiti. Naslov magister so imeli jezuitski sholastiki, ki so bili po triletnem
$tudiju filozofije v pedagoski praksi (priblizno dve leti), preden so zaceli s §tiriletnim $tudijem
teologije. V Solskem letu 1903/04 je v 3. razredu ucil latins¢ino, grsc¢ino, nemscino in hrvascino.
Po priimku sodec je mozno, da je bil slovaskega rodu; glede krstnega imena pa je mozno, da je
bil Milan, ki so ga v §ematizmih polatinili v Amandus. Po letu 1904 Smolke ne srecamo vec¢ v
jezuitskih Sematizmih, kar pomeni, da je zapustil Druzbo Jezusovo (za podatke se zahvaljujem
p. Marjanu Steinerju DJ iz Zagreba).

4 Michaela Freemanova, Skroup [Skraup], Jan Nepomuk, v: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, zv. 23, 2. izd., London 2001, 482. Jan Nepomuk Skroup (Osice, Ceska, 15.9. 1811
- Praga, Ceska, 5. 5. 1892) je v Pragi $tudiral na gimnaziji in na visoki tehni¢ni 3oli. Sele po
tem $tudiju se je posvetil glasbi, ki jo je ze od mladosti gojil, saj je bil pri devetih letih cerkveni
pevec, organist, pri enajstih pa je ze zlozil svojo prvo maso. Svoje glasbeno delovanje je delil
med cerkveno in gledalisko glasbo. Med letoma 1838 in 1845 je bil zborovodja pri kriznikih,
od leta 1845 do 1887 pa kapelnik v stolnici sv. Vida. Skroup je bil zelo plodovit skladatelj, saj je
napisal vec sto skladb, med njimi opere, mase, rekvieme, litanije, graduale in ofertorije, kakor
tudi teoreti¢nih knjig.

7 Josef Fabian, Pred povzdigovanjem A, Cerkveni glasbenik 12 (1889), 36.

48 Fabian Josef, v: Ceskoslovensky hudbeni slovnik I, Praha 1896, 301. Josef Fabian (Lusténice, okraj
Mlad4 Boleslava, Ceska, 1835 — Pelhfimov, Ceska, 28. 12. 1902) je bil uciteljev sin. Na priporo-
¢ilo Zvonara je bil zborovodja Citalnice v Ljubljani, kjer so izvedli njegovo glasbo k igri J. N.
Stépanka Berounski kolac (Bob iz Kranja), ki so jo zmotno pripisovali Klicperi. Kot ¢astnik se
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3.5 Vecni Oce, vse dobrote (SG 414) je najprej objavil Anton Foerster v pesmarici
Cecilija 1883, za njim pa skoraj vse pesmarice. Skladatelj napeva je Robert Fithrer.*

3.6 Molim te ponizno (SG 464) je zlozil poljski salezijanec Anton Hlond,® ki je
nekaj ¢asa deloval na Rakovniku v Ljubljani. Napev je bil prvi¢ objavljen v pesmarici
Hvalimo Gospoda 1979 (8t. 276).

3.7 O Srce Bozje (SG 155) je bil prvi¢ objavljen v Cerkveni ljudski pesmarici 1961
(t. 146) z opombo, da je »poljski napev, nato sta ga objavili e pesmarici Hvalimo
Gospoda 1979 (5t. 98) in Slavimo Gospoda 1988 (5t. 155).

Dodatek: Slovenski napevi v hrvaski pesmarici. Slovenska pesmarica Slavimo
Gospoda 1988 ima s hrvasko cerkveno ljudsko pesmarico Pjevajte Gospodu pjesmu novu
Stevilne skupne napeve.

1) Skupni napevi:

a) Od drugod:

- Lurska, Zvonovi zvonijo (SG 222) - Sred te pecine (§t. 798 — »Francuska«).

- J. E Wade, Hitite, kristjani (SG 43) - Pristupite vjerni ($t. 832 — »G[regorijanski]
Kloral]«).

- F. Gruber, Sveta no¢ (SG 57) - Tiha noc ($t. 834 - » Austrija«).

— J.N. Skroup, V prestol slave vekovite (248) - Jekni, pjesmo (3t. 847).

b) S Slovenskega na Hrvasko:

- 1. Hladnik, Presveto Srce, slavo (SG 153) — U slavu svetog Srca (5t. 756).

- A.Hribar, Ti, o Marija (SG 212) - Djevice nevina (8t. 766).

- Lepa si, lepa si, roza Marija (SG 176) - Lijepa si lijepa ($t. 767 — nekoliko prire-
jena).

je leta 1866 prostovoljno udelezil vojaskih pohodov, po vojni pa je bil pisarniski usluzbenec na
Kranjskem (Novo mesto, Kranjska Gora). Od 31. 12. 1870 je na lastno prosnjo Sel za ravnatelja
kora dekanijske cerkve v Pelhfimovo, kjer je prek 30 let vodil glasbeno Zivljenje kot zborovodja
pevskega drustva Zaboj, dirigent ljubiteljskega orkestra in glasbeni pedagog. Obcasno je tudi
skladal, npr. Oce vecni v visokosti.

4John Tyrrell, Fihrer, Robert (Jan Nepomuk), v: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, zv. 9, 2. izd., London 2001, 332. Robert Fithrer (Jan Nepomuk) (Praga, Ceska, 2. 6.
1807 - Dunaj, Avstrija, 28. 11. 1861) je bil u¢enec organista Vitaska. Od leta 1823 je bil stolniski
pomozni organist, od leta 1826 pa drugi organist. Po Vitaskovi smrti leta 1839 je postal stolniski
organist in pustil organistovsko sluzbo v samostanu na Strahovu, ki jo je opravljal od leta 1829.
Leta 1830 je postal eden prvih uciteljev na praski Orglarski $oli, vendar so ga zaradi njegovega
nerednega Zivljenja leta 1845 odslovili.

% Bogdan Kolar, In memoriam II, Ljubljana 1997, 53-56. Anton Hlond (Kosztowy, Poljska, 13.
6. 1884 — Czerwiensk, Poljska, 13. 5. 1963) je kmalu vstopil v salezijansko druzbo; filozofijo je
Studiral v Rimu in leta 1903 promoviral; teologijo je Studiral zasebno in bil leta 1909 v Ljubljani
posvecen. S poljskimi kleriki je ostal v Sloveniji do leta 1914, ko se je vrnil na Poljsko in oprav-
ljal tam $tevilne predstojniske sluzbe. Leta 1916 je v Przemyslu ustanovil visjo $olo za cerkveno
glasbo, ki deluje $e danes in se je ves Cas delovanja uveljavila z uglednimi glasbenimi imeni: na
njej so se izsolali predvsem organisti. Na vseh delovnih mestih se je ukvarjal tudi z glasbo, svoje
skladbe pa je objavil s psevdonimom Chlondowski.
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c) S Hrvaskega na Slovensko:
- A.Smolka, Pojte, hribi in doline (SG 151) — Do nebesa nek se ori ($t. 753).

2) Medsebojni vpliv:

a) S Slovenskega na Hrvasko:

vvvvv

- Marijo, svibnja kraljice ($t. 778 »Slovenija«), ni jasno, za kateri napev gre.

b) S Hrvaskega na Slovensko:
- Tebe ljubi moja dusa (SG 453).
Zanimivo je, da so vsi ti napevi v hrvaski pesmarici v dodatku.

Fremde Melodien im kirchlichen Volksgesangbuch
Slavimo Gospoda

Zusammenfassung

Etnisch gesehen liegt Slowenien inmitten von Europa, es ist nimlich der einzige
slawische Staat, der sowohl an die Germanen im Norden als auch an die Romanen
in Westen angrenzt. In diesem Sinne ist Luschari ein Zentrum Europas. Es darf des-
halb nicht verwundern, dass Melodien aller Nachbarvolker unter die slowenischen
Volkskirchenlieder Eingang gefunden haben: der Germanen, der Romanen und von
anderen slawischen Voélkern. Als fremde Melodien sind diejenigen zu betrachten, die
entweder einen nichtslowenischen Verfasser haben (wobei natirlich der in Slowenien
lebende Foerster nicht mitgezahlt wird) oder die tatsachlich in fremden Liederbiichern
zu finden sind. Unter den Liedern ohne bekannten Verfasser diirfte es noch viel mehr
solche geben, doch fehlt fiir ihre fremde Herkunft der endgiiltige Beweis. Wie grof3 ist
ihr Anteil? Im letzten kirchlichen Volksliederbuch Slavimo Gospoda aus dem Jahre 1988
kommen etwa 300 Liedmelodien vor, wenn die Messgesdnge und Litanei-Kehrverse
nicht beriicksichtigt werden. Mit Sicherheit stammen 24 Melodien aus der Fremde, was
genau 8 % des Gesamtbestands dieses Liederbuchs ausmacht. Diese fremden Melodien
kann man nach europdéischen Volkern gruppieren: germanische (bzw. angelsachsische)
gibt es 13, davon 11 deutsche und 2 englische; romanischen Ursprungs sind vier, zwei
italienische und zwei franzésische; slawische gibt es sieben, zwei kroatische, drei tsche-
chische und zwei polnische.



Mesto in glasba

Stane Granda

Slovenska krajevna zgodovina je na Slovenskem izjemno bogata. Lahko celo za-
trdimo, da je zanimanje zanjo v porastu. Poleg Kronike, casopisa za slovensko krajevno
zgodovino, ki izhaja Ze petdeset let in nima tezav s prispevki, izhajajo Stevilni krajevni
zborniki. Ceprav nekateri njihovo kakovost ocenjujejo negativno, to se kaze predvsem
v nepriznavanju znanstvene vrednosti njihovih ¢lankov, pa je treba poudariti, da v pov-
precju niti ne zaostajajo za vrsto strokovnih revij, ki jih imajo in vrhunske. V njih je vr-
sta temeljnih razprav, mikro $tudij, ki edino lahko spreminjajo sprejete splosne ocene ali
pa jih vsaj relativizirajo. Priznati je tudi treba, da je v njih v zadnjem ¢asu vrsta clankov,
ki so metodolosko na ravni najnovejsih trendov v stroki.

Ce skusamo v krajevnih zbornikih oceniti odnos do umetnosti, katere del je tudi
glasba, lahko zapiSemo, da je dokaj dobro in kakovostno zastopana. Ko pa umetnostni
del raz¢lenimo, pridemo do zakljucka, da to velja predvsem za arhitekturo, slikarstvo
in kiparstvo. Tudi besedna umetnost je dokaj ¢astno zastopana, saj ima literatura v
slovenskem zgodovinskem spominu posebno mesto. Povsem drugace pa je, ko iS¢emo
v krajevnih zbornikih vesti o glasbi. Sem pa tja zasledimo vesti o kakSnem skladatelju,
obi¢ajno v novejsem c¢asu po zaslugi Eda Skulja tudi opise orgel, mogoce je objavljena
tudi kaksna vest ali vsaj fotografija krajevne godbe, potem pa se vsa zgodba bolj ali
manj konca.

Kot izhodisc¢e za to razmisljanje bom vzel Novo mesto. To ima po zaslugi Ivana
Vrhovca' ze razmeroma staro, pa $e vedno nepresezeno monografijo o svoji preteklo-
sti. Dopolnjevali so ga stevilni avtorji, najbolj sistemati¢no Janko Jarc.> O mozu, ki
mi je v zivljenju storil veliko dobrega in sem svoje znanje gradil v veliki meri tudi na
njegovih spoznanjih, sem pred ¢asom zapisal, da ni imel posebnega odnosa do glasbe,
kar pa ni res.> Mogoce ni bil dober pevec, vendar je dneve doma prakti¢no prezivljal
ob glasbi. Poslusal jo je tudi takrat, ko je $tudiral oziroma pisal. Ce prebiramo njegove
¢lanke in razprave o Novem mestu, bomo sicer zasledili tudi vesti o glasbenikih, na
primer Parmi in Kozini, vendar bolj kot dijakih novomeske gimnazije in manj kot
glasbenikih. Naj na tem mestu ponovim dejstvo, da je bil prav Janko Jarc pobudnik
in priganja¢ Kozine za njegovo nedokoncano simfonijo o Novem mestu. Podrobnejse
podatke o tem, kaks$no je bilo resni¢no glasbeno zivljenje v Novem mestu v obdobjih,
ki jih obravnava, pa bomo zaman iskali. Mogoce je izjema novomeska godba, katere

! Ivan Vrhovec, Zgodovina Novega mesta, Ljubljana 1891.

2 Njegova bibliografija je objavljena v Jaréevem zborniku. Prim. Jaréev zbornik, Novo mesto
1993.

* Stane Granda, Ljubil je Zivljenje, Rast 14 (2003), 531-541.
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sloves je v zacetku druge polovice 19. stoletja segel tudi v Ljubljano. O njej je napisal
monografijo Bogo Komelj.*

Vprasanje, ki si ga tu zastavljamo, ni vprasanje znanja in vedenja o glasbi. V bistvu
je dvojno. Prvo je posluh za vsakodnevno Zivljenje, drugo je o mestni oziroma krajevni
resni¢ni kulturi. Razpravljanje o vlogi glasbe v vsakdanjem zivljenju, tudi pri Slovencih,
je v bistvu odve¢, saj nam o tem ze veliko govorijo tiskane in zvocne izdaje slovenskih
ljudskih pesmi in ne nazadnje tudi panjske kon¢nice, kjer podobe muzikantov niso red-
ke. Krajevna resni¢na kultura brez glasbe sploh ni mogoca. Na eni strani ni nobena ljud-
ska veselica, noben semenj, nobeno zegnanje, noben prepustni Cas itd. minil brez glasbe.
Popolnoma jasno je, da ce izhajamo iz Novega mesta, tudi Zivljenje na bliznjih gradovih
ni moglo iti, zlasti ob godovanjih ali okroglih jubilejih ter porokah, brez kakovostne in
zahtevne glasbe. Dosedanji viri za Dolenjsko, kjer velja za Krko, da je dolina gradov, o
tem bolj ali manj molcijo. Da pa je vendar tak nacin zabave obstajal, vem iz zanimive
pripovedi pokojnega Draga Sproca, odli¢nega violinista, ravnatelja novomeske glasbene
$ole in vodje novomeskega salonskega orkestra v Novem mestu v ¢asu moje mladosti. V
tridesetih letih 20. stoletja je bil ¢lan novomeske instrumentalne skupine, ki so jo obcas-
no najeli nekateri dolenjski grasc¢aki, na primer hmeljniski Wamboldti. Z njim sta bila
vsaj Se brata Strajnar in mogoce $e kdo. Na dan, ko so bili povabljeni, so se pe$ odpravili
na grad, se tam po prihodu ocedili in popravili obleke in nato zabavali ¢lane druzine in
povabljene goste. Ali so igrali zgolj koncertno ali pa tudi za ples, se ve¢ ne spominjam.
Toda zdi se mi, da drugega ni bilo, vsaj ob njihovem muziciranju ne. Po kon¢anem kon-
certu so se zopet pes odpravili domov. Zanimiva je anekdota, ko je Sproc, ki je bil silno
natancen glede svoje violine, to nosil domov pod pazduho, v drugi pa violinski kovcek.
Ko so ga vprasali, kako more biti tako brezobziren do svoje velike ljubezni, porocen ni
bil, jim je odprl kovéek. Iz nje se je skoraj vsula potica in mesne dobrote, ki jih je dobil
od grajske gospe kot »odpustek«. Ker polivinilnih vre¢k $e ni bilo, druge torbe tudi ni
imel, no$nja culicice za takega gospoda pa ni bila primerna, je pa¢ uporablil violinski
kovéek. Vprasanje glede vloge glasbe na Dolenjskem v preteklosti se $e zaostri, e po-
mislimo na stiski in kostanjeviski samostan oziroma njuna opata, ki sta dejansko bila,
¢e odmislimo kneze Auersperge, najve¢ja dolenjska aristokrata. Da njune, ali ¢e dodamo
$e omenjene kneze, njihove zabave niso bile brez zahtevnejse glasbe, je vendar jasno.
Naj se na tem mestu spomnim $e na pogosto izrazeno mnenje dr. Danila Pokorna, da bi
lahko bil glasbeni razvoj Jakoba Gallusa prav zato povezan tudi s Sti¢no.

Kriti¢no pa ni samo z viri, ampak tudi s tako imenovanim zgodovinskim spo-
minom. Ko smo pred leti v Novem mestu obujali spomin na p. Hugolina Sattnerja,
smo ugotovili, da je iz zgodovinskega spomina me$c¢anov izginil. Razen resnih glasbe-
nikov in cerkvenih pevcev ni zanj vedel skoraj nihce. Skladatelj Emil Hochreiter, tudi
Novomescan, jim je $e manj znan. O tem, da je v Novem mestu umrl Anton Foerster,
moji rojaki ne vedo. Pobuda, da bi mu postavili spominsko plosco, je ostala brez od-
meva. Svoje Case sem domneval, da jih je vse zasencil Ignacij Hladnik, ki je bil tudi
druzabno izjemno aktiven, pa zal tudi to ni res. Tudi pobuda za spominsko obelezZje, po-
sveCeno njemu, ni nasla odmeva. Da zna biti zgodovina glasbe $e kako ideoloska, govori
tudi dejstvo, da Ludvika Potokarja in njegovega izjemnega delovanja v ¢asu med obema
svetovnima vojnama, razen njegovih pevcev in poslusalcev, kolikor so $e Zivi, nih¢e ne

* Bogo Komelj, 130 let godbe na pihala Novo mesto: 1848-1978, Novo mesto 1978.
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omenja. Politi¢no je bil pa¢ drugace usmerjen, bil je politi¢ni emigrant, in to je bilo za
nekdanji rezim dovolj, da je moral ne v pozabo, ampak neobstojnost. Njegovi spomini,
v bistvu najboljsi dokument o kulturnem, zlasti glasbenem Zivljenju v ¢asu med obema
vojnama v Novem mestu, menda obstajajo v dolenjski metropoli zgolj v kopiji. Niti ne
kot originalna knjiga.® Naj poudarim, da mesto nima takega odnosa do vseh vej umet-
nosti. Bozidar Jakac, Vlado Lamut in med literati zlasti Dragotin Kette, Janez Trdina zal
Ze manj, so Se vedno v zgodovinskem spominu precej$njega dela kulturne javnosti in
povprecnih dijakov srednjih $ol dobro prisotni.

Razkorak med vlogo in prisotnostjo glasbe in glasbenikov v preteklosti v realnosti
in odmevi v virih in literaturi je dejansko tezko pojasniti. Verjetno je treba izhajati iz
dejstva, da si povprecni normalni ljudje kot poslusalci, ali pa tudi pevci, obi¢ajno imen
skladateljev ne zapomnijo. Bolj pravzaprav izvajalce. Naslednji problem je nedvomno
notna pisava, ki jo obvlada zelo malo ljudi. Spominjam se, da smo otroci v Novem
mestu Se najbolj brez zadrege in slabe vesti unicevali potiskan notni papir iz zapuscin
uglednejsih mescanov, ki ga je sosed grobar, ko je pospravljal za pokojnimi, vozil domov
in nato na odpad. Kot ¢lan otroskega cerkvenega pevskega zbora sem videl pod odrom
v dvorani franciskanskega samostana cele kupe popisanega notnega papirja, spomi-
njam se, da je bil na nekaterih listih kot avtor naveden Ignacij Hladnik, pa nas zaradi
njegovega unicevanja ni nihce preganjal. Ne nazadnje pa tudi notni material v $tevilnih
nasih cerkvah in zupnis¢ih daje podobno Zalostno sliko. Tretji vzrok za take razmere pa
je gotova tudi glasbena moda, priljubljenost neke glasbe, ki se razmeroma hitro spremi-
nja. Prav to je bil verjetno tudi eden izmed vzrokov, da so knjigovezi v prej$njih stoletjih
v platnice vdelali toliko notnega gradiva.

Poleg teh »ljudskih vzrokov« za tako stanje pa obstajajo tudi strokovni vzroki. Ce
za¢nem pri svoji stroki, moram omeniti, da arhivska in splo$na bibliotekarska sluzba
zlasti do koncertnih listicev in listov obi¢ajno nima tako skrbnega odnosa kot do drugih
vrst gradiv. Naslednje vzroke pa je ze treba iskati kar v muzikologiji, ki je na Slovenskem
razmeroma mlada znanost in ne zna ali pa Se ne zmore prodreti v ir$o javnost. Tu ne
gre za vprasanje kakovosti dela muzikologov, ampak za njihov odnos in odgovornost
do javnosti. Problem je v nekem smislu podoben onemu, ki ga je povzrocila slovenska
arheologija, le posledice so razli¢ne. Ta se je, razen redkih izjem, vse do nedavna, do
izida knjige Zakladi tisocletij® zapirala v svoj slonokosceni stolp znanstvenosti. Tega iz-
raza ne uporabljamo pejorativno, toda dejstvo je, da obi¢ajni drzavljan ne bo $el brat, ne
Arheoloskega vestnika niti ne bo prebiral specialnih arheoloskih publikacij. Ker je bilo
zanimanje za to problematiko veliko, so $tevilni zaceli slediti »venetologom«. Njihove
ponudbe je bilo veliko ve¢ kot arheoloske. Naj na tem mestu omenim, da je privrzence
venetoloskih teorij mogoce zaslediti tudi med etnomuzikologi, kar pa je bolj krivda
zgodovinarjev kot arheologov. Muzikologi so zlasti v zadnjih letih razvili izjemno de-
javnost. Bolj kot na osrednje glasilo mislim na zbornike, posve¢ene posameznim skla-
dateljem. Jezik v njih ni toliko zahteven, da ga ne bi mogel vsak razumeti, vendar odli¢ni
zborniki ne pridejo do preprostih bralcev, ki imajo seveda neko averzijo do znanstene

> Dopus¢am moznost, da jo je po svojih zvezah bolj ali manj ilegalno nabavil za $tudijsko knjiz-
nico Mirana Jarca v Novem mestu Bogo Komelj.

¢ Dragan Bozi¢, Zakladi tisocletij: Zgodovina Slovenije od neandertalca do Slovanov, Ljubljana
1999.
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literature. Tako Zzal tudi Novomes$cani ne poznajo zbornikov o svojih velikih rojakih s
podrodja glasbe.”

Izhodov iz nenavadnih razmer na Slovenskem je ve¢. Prvi bi bil, govorim iz lastnih
izkusenj, da bi pri pouku glasbe v osnovnih in srednjih $olah dobili domaci skladatelji
ve¢ prostora. Seveda mnogi niso primerljivi s svetovnimi velikani, toda roko na srce,
ali je treba tako redko slisati z nasih koncertnih odrov starej$o slovensko glasbo? Ali
je v primerjavi s sodobno, ki je ne manjka, res tako slaba ali pa nima dovolj mo¢nih
zagovornikov? Je vzrok v tantiemah? Ko se bo v slovenski zavesti spremenil odnos do
glasbenega ustvarjanja Slovencev v preteklosti, ko ne bo samo Gallus, ¢e malo pre-
tiravam, potem je pri¢akovati tudi drugacen odnos do lastne glasbene ustvarjalnosti.
Vsekakor pa to $e ne bo dovolj, ampak bo treba poskrbeti tudi za boljso zastopanost
slovenske glasbe v splo$nih pregledih slovenske zgodovine. Muzikologi bodo morali
ve¢ objavljati tudi v zgodovinskih revijah, da bodo problem kot tak dojeli tudi zgodo-
vinarji. Kolikor je znano podpisanemu, je doslej glasbo, tudi s poslusanjem, vkljuc¢eval v
svoja predavanja ali seminarje samo Peter Vodopivec. Znano je, da je na glasbenem po-
droc¢ju izjemno doma Igor Grdina in e nekaj jih je, ki jih je glasba spremljala od zibelke
(Vasko Simoniti) ali pa so bili celo sami glasbeniki (Janez Cvirn), ¢eprav na zabavnem
podrodju. Problem ni le v tem, da glasba ni ustezno zastopana, ampak da je zaradi njene
odsotnosti nasa podoba preteklosti napacna. Kako razumeti na primer slovenske tabore
v letih 1868-1871, ¢e ne vklju¢imo v to petje narodnoprebudnih pesmi? Kako razumeti
oziroma interpretirati znamenito sliko primorskih rekrutov z rutami »zavezanimi« usti,
¢e ne razumemo pomena slovenskega petja? Kako razumeti na primer pripoved nekega
domobranca, ki mi je pripovedoval, da mu ni nikoli Zal, da je bil, kjer je bil, le partizani
so imeli lep$e pesmi. Spominjam se nekega radijskega intervjuja z znanim nekdanjim,
sedaj zal Ze pokojnim pevcem starega Slovenskega okteta Bozom Grosljem, ki je pripo-
vedoval, kaj je pomenil njihov slovenski zbor v nemskem koncentracijskem taboriscu.
Razen nemskega in slovenskega so vse razpustili. Slovenski je bil preprosto prekvalite-
ten, da bi se mu to zgodilo.

Naj se za konec vrnem v Novo mesto. Clanek muzikologa Janeza Hoflerja® v
Kroniki pred nekaj leti me je v bistvu opozoril, da z nastankom novomeskega kapit-
lja na prelomu 15. v 16. stoletje v Novem mestu nismo dobili samo prvih zacetkov
nekega zahtevnejsega Solstva, ampak tudi zahtevnejse glasbe, saj je bil temeljni na-
men kapiteljske $ole predvsem vzgoja oziroma pridobitev pevcev, ki bodo sodelovali
pri petih masah v skladu s pomenom in veli¢ino, kakrsno je taka cerkvena ustanova
predstavljala. Kako ustrezno vkljuditi glasbeno dogajanje v preteklosti v zgodovino
Novega mesta, mi ostaja $e velika uganka. Podobne tezave imam trenutno pri pisanju
zgodovine far Smarjeta in Bela Cerkev. Tako sem sicer nasel podatke o izvrstnem tam-
kajsnjem zborovodji na prelomu 19. v 20. stoletje, naducitelju Gebauerju, ne morem pa
ugotoviti, v ¢em je bila kakovost njegovega dela, zbora in kaj so peli. Ne le doma, tudi
po drugih vaseh, kamor so jih vabili v goste. Podoben problem je z njegovim kasnej-
$im zborovodjem in skladateljem Fabijanijem. Njegov pevec je bil tudi moj stari oce in

7V mislih imam zlasti Foersterjev zbornik (Ljubljana 1998), Sattnerjev zbornik (Ljubljana 1995),
Hochreiterjev zbornik (Ljubljana 2001) in Kozinov zbornik (Ljubljana 2002).

8 Janez Hofler, Glasbenozgodovinske najdbe XVIIL in XIX. stoletja v Novem mestu, Kronika 15
(1967), 135-148.
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menda oba njegova sinova. Baje so tako peli, da so na koru ugasnile svece. Kaj so peli,
ne morem ugotoviti.

Sami zgodovinarji problema ustrezne zastopanosti slovenske glasbene preteklosti
tako v splosnih pregledih kot lokalnih zgodovinah ne bomo resili. Trenutno je to uspe-
lo le Igorju Grdini z njegovo knjigo o Ipavcih.” Potrebno je sodelovanje, pa tudi malo
vsiljivosti. V imenu zgodovinske resnice!

Music and local history

Summary

Slovene historiography not only has an exceptionally rich tradition; in recent times
it is as well experiencing a revival of some sort. Communes, local communities, towns,
boroughs, villages, and parishes in particular are rivalling which will issue a more
monumental and by content richer a miscellany. Even most eminent Slovene scientists
are participating in these works. The majority of editors are striving to capture in the
monographs not only the most significant facts but as well to present best possible the
everyday life. In both cases, it is not possible to avoid music nor the composers and
performers.

Music had an exceptionally important role in the history of Novo mesto as well.
In the works on its history, we find quite some data about composers and performers
of musical works yet almost entirely absent are data on concrete musical life. Here and
there, programme leaflets can be found while notes on the quality of performances are
rare.

Nothing else remains to Slovene local history but seeking new indirect sources for
such issues. Some can be found in private legacies and in chronicles. Above all, it is nec-
essary to mind that such data are passed to the archives that will prevent our descend-
ants meeting with similar difficulties.

° Igor Grdina, Ipavci. Zgodovina slovenske mescanske dinastije, Ljubljana 2001.






Puseljc pa mora bit ...
Roze v slovenski ljudski pesmi

Zmaga Kumer

Slovenija je gotovo med najlepsimi dezelami na svetu, saj je redkokje na tako majh-
nem prostoru nakopicene toliko vsakovrstne lepote. »Bogatiji narave pa je slovenski
clovek dodal $e vsaktera bogastva svojega duha in srca.« ( M. Zadnikar) Mednje spada
zagotovo zavidanja vredna mnozina nase ljudske pesmi. Saj je nekdaj pesem spremljala
vse vsakdanje in praznic¢no Zivljenje ter v besedilih odseva, kar so nasi ljudje cutili in
dozivljali v dolgi dobi nelahke zgodovine.

Kako bi mogla biti ljudska pesem brezbrizna do roz, ko so jih polna okna nasih
podezelskih his in vrtov ob njih? Kakor v resni¢nosti tako tudi v pesmi roze niso ne-
potreben okrasek, ampak znamenje zadrzane custvenosti preprostega cloveka, ki zna
s podobo iz narave okrog sebe namesto z mnozico besed povedati, kaj skriva v srcu.
Potemtakem morajo tudi podatki o rozah v nasi ljudski pesmi prispevati nekaj k po-
znavanju duhovne podobe Slovencev. Seveda pa je treba upostevati vse zvrsti, iz vseh
pokrajin in vseh casov.

Nasa ljudska pesem je stvarna, drzi se resnicnosti in se zato poznavalcu hitro raz-
krije, kje je opravljen »zboljsujoc« poseg v besedilo, ali je bila pesem prenesena od dru-
god. Za zgled je lahko balada z zac¢etkom Po polju Ze roZce cvetéjo, prevzeta iz nemskega
izrocila, pa je z nekaj »popravki« pri nas postala ljudska pesem.' Zacetek besedila s
»poljem« (npr. Lezi ravno polje; Po polju gre; ipd.) je v slovenskih pesmih dokaj pogost,
toda v nobeni ne cvetejo roze »po poljug, kveé¢jemu so »travniki ... z zlahtnimi rozcami
razcvetljeni« (S 2301).> Kakor v resnici so tudi v nasi pesmi roZe nasajene na vrtu, npr.
Stoji, stoji en vrtec lep, / vrtec z roZzami nasdjeni (S 774). Zanimivo je, da tudi v izvirniku
nemske balade roze cvetejo na vrtu (Es blithen drei Rosen im Garten) in si je neznani
slovenski prevajalec (ki je sicer ohranil izvirno kiti¢no obliko) brez potrebe dovolil pre-
vesti drugace.

Vrt je pri hisi ali na primerno oddaljenem prostoru ponavadi ograjen in enako
tudi v pesmi; npr. Tam je gartelc ograjen, / ves je z rozcam obsajen (S 781), Lep je vrtec
ograjen ... (S 1095), ... sredi polja vrti¢, / ta vrti¢ ograjen (S 500) itd.

Seveda v vrtu ne rastejo samo roze, ampak Se kaj drugega, in je dovolj velik, da se
je mogoce v njem sprehajati, kakor pravijo pesmi, npr. Po vrtu je Spancirava (PSD 389),
Po vrt Spancira jungfrava (PSD 402) ali Po gartlc je Spancirava (PSD 414).

! Zmaga Kumer, »Po polju Ze roZce cvetejo ...« Prispevek k raziskovanju interetni¢nih vplivov v
ljudski pesmi, Muzikoloski zbornik 3 (1967), 113-121.

2§ = Karel Strekelj, Slovenske narodne pesmi, zv. 1-4, Ljubljana 1895-1923, s $tev. zapisa.

* PSD = Zmaga Kumer, Pesem slovenske deZele, Maribor 1975, s §tev. zapisa.
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Vendar vrt ni prevelik, sicer ga ne bi bilo mogoce ro¢no obdelovati, kakor je re¢eno
v pesmi, npr. Eden vrtec bom skopala, / noter drobne roZce sjala (S 2238), Po pungradi
Spancirat grem, / le-te roZe zalivat grem (S 1111).

Vrt postane lahko tudi grob in narobe. Npr. v pripovedi pesmi o nesre¢nem lovcu,
ki ga je v planini raztrgala zverina in je truplo priplavalo po vodi do ljubice, pravi dekle,
da bo fanta

v garteljc pokopala,

roZce bon po njemi sjala,

der (=kadar) bon decla roZce plela,

pubica bon v Zinji (=mislih) mela. (S 241)

Obrazec o rozah, ki rastejo iz groba, se lahko pritakne pripovedni pesmi razli¢ne
vsebine, ¢e hoce pesem poudariti zvestobo ljubezni onstran smrti. Npr. v pesmi o $tu-
dentu, ki je zapustil ljubico, ker je na Zeljo starSev postal duhovnik in sta oba umrla med
praznovanjem nove mase (S 726-739), ali v pesmi »o furmanuc, ki je umrl od Zzalosti
nad smrtjo ljubice (S 741-747). Mrtva zaljubljenca sta bila pokopana vsak v svoj grob,
eden na »son¢ni kraj«, drugi na »sencnegac, in iz vsakega groba je zrasla roZa, npr.

Iz njenega groba je izrasla
lepa bela lilija,

Z njegovga groba je izrasla
lepa rdeca gartoza. (S 743)

Sopek roz, »puseljc, je znamenje ljubezni. Vedno ga d4 dekle fantu in on to pri-
¢akuje. Npr. v neki pripovedni pesmi vprasa:

Dobro jutro, Micika,

jel mi bos dala puselca ? (S 774)
ali v ljubezenski:

Trgaj mi roZice,

delaj mi puselcek,

Ce si $e dékle za mé ! (S 2133)

Ker je $opek darilo, mora biti skrbno narejen, ne kakorkoli in je treba vedeti, s ¢im
mora$ povezati roze. Saj pravi dekle v pesmi: Puseljc bi delala, / pa ga ne znam (S 2033).
In v neki drugi pove: Bom pangelc (trak) kupila, / bom puselc povila (S 3175) ali: Sem
puselc nardila, / z Zido (svilo, trakom) povila (S 4181). Ce je spretna, si zna pomagati: ...
je puselc vezala / z zeleno travé (S 3908).

Lepota roz v Sopku ni dovolj. Morajo biti tudi diSece, Ce naj fant verjame, da mu je
$opek dalo ljubece dekle, npr.:

Eno dekle sem ljubu, ali Eno ljubco sem ljubil,
ne ljubim jo vec pa zame vec ni,
mi je puselc nardila, en puselc m je dala,

ki disov ni ve¢. (S 4178) pa ni¢ ne disi. (S 4177)
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Zato je na vrtu ob hisi vedno rastlo nekaj diSecega, npr. rozmarin.

Vrtec mam ogrdjeni

za roZice rumene,

roZmarin zasdjeni,

za puselc bom ga mela. (S 1110)

V pesmih je rozmarin véasih oznacen kot nemski, npr.:

... zelen puselc ima
z rozmarina nemskega,
z nagelna rdecega. (S 1566)

Zakaj naj bi bil nemski, bo treba Sele dognati. Vsekakor je rozmarin priljubljen
zaradi duha, saj pravi ena mrliskih pesmi, da rozmarin imd svoj duh, / naj bo zélen al pa
suh (S 6250). Tudi v Sopku, ki so si ga nekdaj dekleta pripenjala na prsi ob posebni pri-
loznosti, je ob nageljnu moral biti rozmarin, da je lepo disalo.

Sopek je bil tudi poslovilno darilo za spomin, npr. ko je fant odhajal k vojakom, v
tujino ali na vojsko. Po nasih pesmih sodec je bil ob slovesu kar obvezen, npr.:

Dekle, dekle, delaj puselc Al vseglih t ga bom nardila
za to rajZo zalostno! z rozmarina nemskega,

Pa kako t ga bom nardila, s plavo Zido ga povila,

k sem premdcno zalostna? s solzami ga frisala.

Na klobuck t ga bom pripela

z eno zlato knoflco,

de t ga ne bo burja vzela,

kadar bos na vojsko so. (S 1598)

Zelo priljubljena, a razmeroma pozno je bila zapisana naslednja pesem:*

Pozimi pa rozice ne cveto,

dekle, kaj pa za puselcek bo?
Puselc pa mora bit, zélen al plav,
Z njim bom slovo jemav.

Odre¢i fantu $opek lahko pomeni odpovedati mu ljubezen, npr.:

Vlan si Se puselc

iz rozic dobil,

pa letas grmuiselc

ti dam iz kopriv. (S 4461)

* V Strekljevi zbirki je $e ni v celoti, le nekaj verzov pri sicer drugaénem besedilu (gl. S 1501). Tu
je navedena prva Kkitica, kakor se navadno poje.
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Za primer prerekanja med zaljubljencema naj bo navedena pesem, v kateri se dekle
hvali, da bo z rozami iz svojega vrta goljufala fante. A njen fant jo zavrne, ¢e$ da ji to ne
bo uspelo, ker so Se druge lepse od nje, sicer pa jo bo zapustil, saj je ob vsakem obisku
dobil drugega pri njej (S 2233-38).

Vasih pa je dekletova odklonitev Sopka upravicena. Npr. v eni pripovednih pesmi
zavrne neznanega vojaka, ki jo prosi za $opek, ¢e$ da ga je dala ze pred sedmimi leti svo-
jemu fantu, ko je odhajal na vojsko. Njemu hoce ostati zvesta: ¢e ga je sedem let cakala,
da se bo vrnil, bo zdaj sedem let Zalovala, ¢e zve, da je umrl. Zdaj neznani vojak pove,
da je on tisti, ki ga je zvesto ¢akala, in jo vzame za Zeno (S 773-94).

V nekaj primerih pa dekle na fantovo vprasanje, ali mu bo dala »puselc«, odgovar-
ja, da mu je ze dala plavega iz srca ta-pravega, belega iz srca veselega, rdecega iz srca gore-
Cega, rumenega iz srca zrocénega (S 1590). Tu je oditno, da barva ni pomembna, marve¢
samo igra z ustrezno rimo.

Za naso ljudsko pesem je tudi znacilno, da se videz dekleta ali fanta primerja z raz-
liénimi rozami ali »roza« sploh pomeni dekle oziroma ljubico. Za zgled nekaj primerov:

Rdeca kakor gartroza, Je lepa rudeca
bela ko makov cvet. ko purpeljica (= mak.)

(§1035) (8 2548)
Rdeca kakor rozica, Je decva rdeca,
bela je ko ajdov cvet. ko roza cveteca.

(§1514) (§4511)
Ljubi je lep Moj ljubi je lep
kak klincekov cvet. ko fajdelov cvet.

(5 1085) (§2900)
Moj Socel je lep Tam gor za belo Lublano
kakor lomberjev cvet. ena roZa prav lepo cveti

(§2907) in s tisto se bom jaz oZenu,

ker ona najbol mi disi.
(§1090)

Roza, ki ni¢ ne disi, oznacuje navidezno ali nezvesto ljubezen, npr.:

Eno roZco m je dala,

ni rdeca ne plava,

pa nic ne disi,

ker ljubezni nic¢ ni. (S 4176)

Zanimivo je, da je v nasi ljudski pesmi tudi trta roza, morda zato, ker je od pijac
najbolj upostevano vino. Piva ni v nobeni pesmi, zganje le izjemoma. Torej pojemo:

Na svetu lepse rozce ni,

kot je ta vinska trta:

pozimi spi,

spomlad cveti,

v jeseni nam vince daje. (S 5495)
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Venec iz roz je v svatovskih in mrliskih pesmih prispodoba samskega stanu in de-
kletove nedolznosti, ki jo je nekdaj izrocilo terjalo od neveste. V zelo znani in po vsem
Slovenskem razsirjeni pripovedni pesmi (z najpogostej$im zacetkom En pastircek krave
pase) je dekle skrivaj umorila svoje tri nezakonske otroke (enega vrgla v morje, drugega
svinjam, tretjega skrila pod klado), da bi mogla kot nevesta priti k poroki z vencem na
glavi. Ker pride resnica vedno na dan, tudi ta detomorilka ni usla kazni.?

V nekaterih svatovskih pesmih pomeni venec tudi vse veselje, ki ga nevesta zapus-
¢a, ko vstopa med omozene, npr.:

O srebrni venec moj, Rozce disece, cvetele so nam,
jaz te denem proc nocoj, pticke vesele so pele pred nam.
s tabo sem se lepotila, Zdaj pa s solznimi ocmi

nic vec te ne bom nosila! (S 5463) slovo jemljemo mi

od veselja in kratkih noci. (S 5411)

V nekaterih mrliskih pesmih je Zivljenje primerjano vencu, npr. ¢e gre za smrt
mladega dekleta:

Mela sem vencek lep,
Stiriindvajset let,

zdaj ga pa hoce sam Jezus imet. (S 6308)

Ko dekle govori o svoji prihodnji smrti, pravi:

Kadar jaz umrla bom, Bom na pare vioZena,

venec lep imela bom, belo bom oblecena,

z roZmarina nemskega, venec bo pa lep zelen

z naglna rudecega. mi na glavo poloZen. (S 6253)

Ker se smrt ne predstavlja samo kot »bela Zena, bozja dekla«, ampak tudi kot
okostnjak s koso, je v nekaterih pesmih ¢lovek primerjan rozi, ki jo kosec pokosi in se
zato hitro posusi, npr.:

Rozice vse cvetejo

po zelenem travniki,

kosec pride, pokosi,

sonce pride, posusi,

tak si ravno clovek ti. (S 6125)

Tudi v vojni pobiti so kakor roze:

Sabljice se bliskajo,

puse mocno pokajo,

ljudje po tleh leze

kakor roZce pod kosé. (S 7192)

® Zmaga Kumer, Balada o nevesti detomorilki, Ljubljana 1963.
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Seveda se roze pojavljajo tudi v ljudskih naboznih pesmih, npr. skupaj s trto in
psenico v evharisticnem motivu:

1. Stoji, stoji ravno poljé,
na ravnem polju rozce tri.
2. Ta prva roZca je le-td:

5. Prvsak svet mas jo nucajo
za ljubo sveto Resnjo kri.
6. Ta tretja rozca je le-td:

Preljuba rmena psénica. preljuba Dvica Marija.
3. Prvsak svet mas jo nucajo 7. Ki nam rodila Jezusa,
za ljubo sveto hostijo. nasga kralja nebeskiga.
4. Ta druga roZca je le-td: 8. Ki stvaru je nebé, zemljo,
Preljuba vinska trtica. cloveku dal duso, telé.
($5067)

Med naboznimi pesmimi na Slovenskem prevladujejo Marijine. V pesmih je mor-
da najznacdilnejsi naslov Jezusove matere Marija sedem Zalosti, saj je moral nas$ narod
vso svojo zgodovino prenasati tolike in tako hude preskusnje, da se je naravno zatekal k
socutni priprosnjici Zalostni Materi boZji. Sicer pa pesmi imenujejo Marijo kar »roZo«,
npr.:

Lepa roZa, Mati boZja,
Marija sedem Zalosti.

Zlahtna roza, Mati boZja,
celih sedem Zalosti.

(S 6480) (S 6482)
O lepa rozca Marija, Angelc v nebesih hodijo,
skoz vas sonce sije. roZo Marijo kronajo.

(S 6571) (S 6522)

Marijino ce$¢enje je utemeljeno z njenim bozjim materinstvom. V legendarnih
pesmih nastopa skoraj redno z Jezusom v narodju. Evangeljska poro¢ila o Mariji so do-
kaj skromna. Ljudski poboznosti niso zado$c¢ala, zato jih je v pripovedih in pesmih do-
polnjevala po svoje in nekatere snovi iz splo$no evropskega kr$canskega izrocila upes-
nila v slogu ljudske govorice. Npr. Marijino devisko spocetje je izrazeno s prispodobo:

Marija rozce trga To drugo rozco trga,
v vrtu zélenem. rdeco gartrozo.

Bo puselc naredila To tretjo rozZco trga,
za svetga Jozefa. rdeci nageljcek.

To prvo roZco trga, Je puselc naredila

to belo lilijo. za svetga JoZefa.

Je ti puseljc podehnila,
zanosila Jezusa.
(S 4757)

Milosti, ki jih Marija posreduje, imajo v pesmih podobe roz, $opkov ali vencev. Ob
prazniku vnebovzetja naj bi npr. dekletom dala »rdece krancelne«, fantom »zlate pusel-
ce«, zakonskim zenam »bele lilije«, mozem pa »plave lilije« (S 6517).
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V Marijini pesmi, ki so jo ponekod peli kot jutranjico na koncu svatbe, pa je ob-
darovana Marija:

... moZje darujejo

za to lepo gartroZo.

To ni nobena gartroza,

Marija je brez madeza. (S 4898)

Ob Mariji je v pesmi tudi Jezus pristet med roze, npr.:

... to ni nobena lilija,

... to je Marija vsmiljena.

... to ni nobeden roZmarin,

to je Jezus, Marijin sin. (S 4907)

Obstajajo pa $e drugacne primerjave, npr.:

Prelep je zélen roZenkraut,

Se lepsi je Marijin gvant (= oblacilo)
Prelep je zélen majerédn,

Se lepsi je Marijin tron.

Na svet pa lepsga cira (= okrasa) ni,
kakor Marija v tron stoji. Itd.®

Take primerjave so priloznost za ljudsko domiselnost in spretnost v rimanju, hkra-
ti znamenje za prisréno preprosto poboznost.

Vedji narodi od slovenskega so na svetu, za slavnejse se imajo, za imenitnejse, toda
komaj kateri ima tako bogato, raznovrstno ljudsko pesemsko izrocilo kakor slovenski.
Zakoreninjeno je globoko v nasi zemlji, izro¢eno v neizumetniceni, stvarni ljudski go-
vorici.

Vsaka pesem — roZa cvetoca, vsaka kakor rozmarin disec, Sopek iz njih, s crno zido
povit, pa Danilu Pokornu

prijatelju spleten,

na grob poloZen,

za vselej v spomin ...

¢ Zmaga Kumer, Lepa si, roza Marija, Zbirka slovenskih ljudskih pesmi o Mariji, Celje 1988.



170 Zmaga Kumer

Ein Biischel musst mir schenken ...
Die Blumen im slowenischen Volkslied

Zusammenfassung

So wie die Blumen zum Schmuck der Hauser und Gérten in Slowenien gehéren,
spielen sie auch im Volkslied eine wesentliche Rolle. Anhand von vielen Beispielen wird
gezeit, was bedeutet ein Blumenstrauss den Liebenden, wie verschieden ein Kranz ver-
wendet wird, welchen Blumen die Schonheit der Maddchen vergliechen wird und wie
das vergingliche Menschenleben einer Blume dhnlich ist. In den geistlichen Liedern
wird die Muttergottes als Rose geehrt.



Bibliografija Danila Pokorna

Darja Frelih

Uvod

Bibliografija zajema delo dr. Danila Pokorna, ki je povezano s podrocjem glasbe
oziroma muzikologije. Njegovo obravnavanje glasbenih vsebin je po eni strani zaveza-
no strogim znanstvenim nacelom, po drugi strani pa strokovne teme obravnava bolj ali
manj poljudno, odvisno od tega, kateri vrsti ob¢instva so njegovi prispevki namenjeni
oziroma katera vrsta zalozbe ali medija jih je objavila. Bibliografija ima pet poglavij,
ki so jih narekovale sama narava gradiva kot tudi bibliotekarska oziroma muzikoloska
stroka. V poglavju Monografije so v prvem podpoglavju zbrana Pokornova samostojna
avtorska dela, v drugem podpoglavju pa tista monografska dela, ki jih je podpisal kot
samostojen urednik ali v sodelovanju z drugim(i) urednikom (uredniki). Drugo poglav-
je Clanki je razvri¢eno v tri podpoglavja: Znanstveni in strokovni ¢lanki, Komentarji,
eseji, razgovori ter Enciklopedi¢na in leksikalna gesla. Delitev ¢lankov v podpoglavija
po eni strani prinasa vecjo preglednost, po drugi strani pa deluje umetno, saj je rezultat
nekaksne zunanje prisile’ da je treba rezultate v znanosti tudi meriti; povzeta in prire-
jena je po ze obstojecih delnih bibliografijah ter ustrezno dopolnjena. Tretje poglavije,
RTYV prispevki, vsebuje v prvem razdelku posamezne radijske oddaje oziroma njihove
cikle, ki jih je dr. Pokorn pripravil v ¢asu svojega urednikovanja na Radiu, nekatere tudi
pozneje; sam v porocilih omenja e »Cez sto drugih oddaj«, ki pa niso dokumentirane.
Drugo podpoglavje zajema njegove prispevke za televizijo, v tretjem podpoglavju, ki
bi, vsebinsko gledano, lahko bilo tudi samostojno, pa so zbrana vsa tista glasbena dela
skladateljev, ki jih je dr. Pokorn transkribiral za izvedbo in so bila, z izjemo enega, tudi
posneta za radijski arhiv. Cetrto poglavje Predavanja vsebuje le tiste posamezne bibli-
ografske enote, ki niso zajete Ze v podpoglavju II a Znanstveni in strokovni ¢lanki (v
simpozijskih zbornikih objavljena predavanja). Peto poglavje zajema avtorjeve samo-
stojne ali na simpozije vezane Razstave.

Posamezne bibliografske enote so v poglavjih in podpoglavjih nanizane kronolo-
$ko (od starejSega k novejSemu), v okviru posamezne letnice izida pa po abecednem
redu. Istovrstni prispevki, npr. komentarji h koncertom Simfonikov RTV, so razporejeni
glede na datume koncertov (od leta 1980 dalje).

V istem poglavju (I b) je prikazano tudi Pokornovo delovanje v okviru festivala
Komorna glasba 20. stoletja v Radencih, ¢eravno bi del te dejavnosti sodil tudi v po-
glavje o njegovem uredniskem delu; v bibliografiji navedeni primeri kazejo, da je bil
verjetno najveckrat urednik programske knjizice in pisec koncertnih komentarjev v
eni osebi, véasih morda samo pisec komentarjev, kar iz knjizZic ni vselej jasno razvidno.
Komentirana komorna dela, izvajana v Radencih, niso posebej navajana, saj bi mo¢no
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povecala obseg bibliografije. Pokorn je v Radencih nastopal tudi kot moderator kolok-
vijev, okroglih miz oziroma strokovnih srecanj, kar v biblografiji ni posebej navedeno.
Enako velja tudi za organiziranje simpozijev in drugih znanstvenih sestankov v okviru
SAZU oziroma ZRC SAZU.

Zbirka Ars musica Sloveniae bi prav tako sodila v poglavje o Pokornovem uredni-
$kem delu; na njegovo pobudo je zacela izhajati leta 1979 in vsebuje vsaj 12 gramofon-
skih plos¢ s temeljnimi deli iz zgodovine slovenske glasbe (srednjeveski koralni zapisi,
protestantske pesmi, Gallus, Dolar, Schwerdt, Linhart - Babnik - Novak, Pollini, Parma,
Benjamin in Josip Ipavec). V poglavju II b so (ob drugih plos¢ah) navedene le tiste iz
omenjene serije, kjer je bil Pokorn tudi avtor spremnega komentarja.

V bibliografijo niso vklju¢ena porocila o raziskovalnem delu z naslovom Temeljne
raziskave slovenske glasbene preteklosti (1983-1985; 1991) ter Naravna in kulturna de-
dis¢ina slovenskega naroda (1987-1988), v katerih je Pokorn naveden kot avtor oziroma
soavtor in ki jih COBISS prikaze med rezultati poizvedovanja (Pokorn, monografije).

Bibliografske enote so oznacene z zaporednimi Stevilkami; te se navezujejo na
imensko kazalo, ki na koncu dopolnjuje bibliografijo.

Pregled poglavij v bibliografiji:

I  Monografske publikacije
a) Avtorske
b) Uredniske
I Clanki
a) Znanstveni in strokovni prispevki
b) Komentarji, eseji, razgovori
c) Enciklopedi¢na in leksikalna gesla
III RTYV prispevki
a) Radijske oddaje
b) Televizijske oddaje
¢) Transkripcije izvedenih del
IV Predavanja
V  Razstave

Seznam uporabljenih kratic:

COBISS  Kooperativni online bibliografski sistem in servisi.
HAZU  Hrvaska akademija znanosti in umetnosti

JLZ Jugoslovanski leksikografski zavod

JRT Jugoslovanska Radiotelevizija

RTV Radio-televizija

SAZU  Slovenska akademija znanosti in umetnosti

SF Slovenska filharmonija
SOKOJ  Savez organizacija kompozitora Jugoslavije
ZRC Znanstvenoraziskovalni center

s. . sine loco [brez navedbe kraja natisa]
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Uporabljeni viri:

COBISS, Bibliografije raziskovalcev
Biografije in bibliografija raziskovalcev Znanstvenoraziskovalnega centra SAZU. Knjigi

2in 3: 1976-1985; 1986-1995. Ljubljana, SAZU 1988; 1998

Letopis SAZU 31-47. Ljubljana 1980-1996

NUK, Bibliografija: Pokorn, Danilo [zbirni katalog ¢lankov]

NUK, Glasbena zbirka: Koncertni listi SF in Simfonikov RTV, Katalogi plo$¢ idr.
Radio Slovenija, arhiv—fonoteka

a)

b)

10.

11.

12.

13.
14.

Monografske publikacije

Avtorske

Karel Maria von Weber. Ljubljana, Prosvetni servis 1961. 27 str. (Umetnost in kul-
tura, 19).

Obrazi iz slovenske glasbene preteklosti. Ljubljana, Sosvet za klube pri Svetu Zveze
Svobod in prosvetnih drustev Slovenije 1962. 22 str. (Umetnost in kultura, 25).
Slavko Osterc. Ob sedemdesetletnici njegovega rojstva. Ljubljana, Prosvetni servis
1965. 32 str. (Umetnost in kultura, 51).

Slavko Osterc. Zivljenje in delo. Diplomska naloga. Ljubljana 1968. 74 str. [Tipko-
pis].

Amandus Ivanci¢ in njegovo posvetno skladateljsko delo. Inavguralna disertacija.
Ljubljana, 1977. 174 str. [ Tipkopis].

Catalogue of Music Recordings. Beograd, Jugoslovenska Radio-Televizija 1978. 185
str. [Soavtor].

Amandus Ivancic, Sonate a tre. [Spartiral, revidiral in uvod napisal Danilo Pokorn;
generalni bas izdelal Pavel Sivic]. Ljubljana, SAZU 1983. Partitura. XXI, 67 str.
(Monumenta artis musicae Sloveniae, 1).

Amandus Ivancic, Simfonije za dve violini in bas. Symphonies for two violins and
bass. [Spartiral, revidiral in uvod napisal Danilo Pokorn; generalni bas Pavel
Sivic]. Ljubljana, SAZU 1984. Partitura. X VI, 47 str. (Monumenta artis musicae
Sloveniae, 3).

Uros Krek. Katalog skladb. Catalogo delle opere. Systematisches Werkverzeichnis. Liste
systematique des oeuvres. List of works. Udine, Pizzicato Edizioni Musicali; Adliswil,
Pizzicato Verlag Helvetia 1999. 31 str.

Uredniske

Koncertni list 11-14. Ljubljana, [Slovenska filharmonija, Koncertna direkcija, RTV
Ljubljana] 1961/62-1964/65. [Sourednik].

Ivo Petrié, Sergej Prokofjev. Ljubljana, Prosvetni servis 1962. 19 str. (Umetnost in
kultura, 33).

Catalogue of Music Recordings. Beograd, JRT 1978. 185 str. [Sourednik].

Zvuk. Sarajevo, [SOKOJ idr.] 1978 [$t. 4]-1986 [5t. 3-4]. [Sourednik].

Slovenska opera v evropskem okviru. Ob njeni 200-letnici. Simpozij 20.-21. oktobra
1982. The Slovene opera within the European framework. On the occasion of its
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15.

16.
17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34,

bicentenary. Symposium October 20-21, 1982. Ljubljana, SAZU 1982. 159 str.
[Sourednik].

Jacobus Gallus and his time. Jacobus Gallus in njegov Cas. Symposium. Simpozij, 23.-
25. oktober 1985. Ljubljana, SAZU 1985. 168 str. [Sourednik].

30 let Simfonikov RTV Ljubljana. Ljubljana, RTV Ljubljana 1985. [20] str.

30 let Mladinskega zbora RTV Ljubljana. Ljubljana, Glasbena produkcija RTV
1987.

Evropski glasbeni klasicizem in njegov odmev na Slovenskem. Der europdische Musik-
klassizismus und sein Widerhall in Slovenien. Mednarodni simpozij. Internationale
Tagung, Ljubljana, 26.-28. 10. 1988. Ljubljana, SAZU 1988. 185 str. [Sourednik].
Edo Skulj, Orgle v ljubljanski stolnici. Ljubljana, ZRC SAZU 1989, 130 str.

Gallus Carniolus in evropska renesansa. Gallus Carniolus und die europdische
Renaissance. Mednarodni simpozij. Internationale Tagung, Ljubljana, 21.-24. 10.
1991. Ljubljana, SAZU 1991-1992. 2 zv. 167; 288 str. [Sourednik].

Jacobus Gallus Carniolus. 1550-1591-1991. St. 2, Bilten. Ljubljana, Programski
odbor za proslavo 400. obletnice smrti Jacobusa Gallusa Carniolusa 1991. 23 str.
[Sourednik].

Leges Academiae Philharmonicorum Labaci Metropoli Carnioliae adunatorum.
Zakoni Akademije filharmonikov zdruZenih v Ljubljani, v prestolnici Kranjske.
Ljubljana, SAZU 1993. [8 str.].

Mugzikoloske razprave. Ljubljana, Muzikoloski institut ZRC SAZU 1993. 122 str.

V okviru zbirke Monumenta artis musicae Sloveniae uredil naslednje zvezke:

Zv. 7: lacobus Gallus, Opus musicum I/3. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1986. XIX, 289 str. [Sourednik].

Zv. 8: lacobus Gallus, Opus musicum II/1. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1986. XIX, 143 str. [Sourednik].

Zv. 9: lacobus Gallus, Opus musicum I1/2. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1986. XV, 92 str. [Sourednik].

Zv. 10: Iacobus Gallus, Opus musicum I1/3. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1987. XV, 230 str. [Sourednik].

Zv. 11: Iacobus Gallus, Opus musicum I1/4. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1987. XIII, 76 str. [Sourednik].

Zv. 12: lacobus Gallus, Opus musicum III/1. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1988. XIX, 161 str. [Sourednik].

Zv. 13: lacobus Gallus, Opus musicum III/2. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1988. XIX, 230 str. [Sourednik].

Zv. 14: lacobus Gallus, Opus musicum IV/1. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1989. XXI, 302 str. [Sourednik].

Zv. 15: lacobus Gallus, Opus musicum 1V/2. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1989. XV, 208 str. [Sourednik].

Zv. 16: lacobus Gallus, Opus musicum 1V/3. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1990. XV, 151 str. [Sourednik].

Zv. 17: lacobus Gallus, Opus musicum 1V/4. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1990. XVII, 237 str. [Sourednik].
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35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

II

a)

48.
49.
50.
51.

52.

53.

54.

Zv. 18: Iacobus Gallus, Selectiores quaedam missae 1. [Transkribiral in revidiral Edo
Skulj]. Ljubljana, SAZU 1991. XXII, 218 str. [Sourednik].

Zv. 19: Iacobus Gallus, Selectiores quaedam missae II. [ Transkribiral in revidiral Edo
Skulj]. Ljubljana, SAZU 1991. XIV, 229 str. [Sourednik].

Zv. 20: Iacobus Gallus, Selectiores quaedam missae III. [Transkribiral in revidiral
Edo Skulj]. Ljubljana, SAZU 1991. XXVI, 135 str. [Sourednik].

Zv. 21: Iacobus Gallus, Selectiores quaedam missae IV. [Transkribiral in revidiral
Edo Skulj]. Ljubljana, SAZU 1991. XVII, 143 str. [Sourednik].

Zv. 22: Janez Krstnik Dolar, Missa sopra la bergamasca. [Transkribiral in revidiral
Tomaz Faganel]. Ljubljana, SAZU 1992. XVIII, 200 str. [Sourednik].

Zv. 23: Janez Krstnik Dolar, Psalmi. Psalms. [Transkribiral in revidiral Tomaz Faga-
nel]. Ljubljana, SAZU 1993. XXI, 322 str. [Sourednik].

Zv.24: Georgius Prenner — Pyrenaeus Carniolus, Moteti. Motets. [Transkribiral,
revidiral in uvod napisal Joze Sivec]. Ljubljana, SAZU 1994. XXVT, 322 str.

Zv.25: Janez Krstnik Dolar, Baletti — Sonate. [Transkribiral in revidiral Tomaz
Faganel]. Ljubljana, SAZU 1994. XVIII, 94 str.

Zv. 2: Daniel Lagkhner, Soboles musica. [Spartiral, revidiral in uvod napisal Joze
Sivec]. 2. izdaja. Ljubljana, SAZU 1995. XX, 165 str.

Zv. 4: Janez Krstnik Dolar, Missa villana. [Spartiral, revidiral in uvod napisal Mirko
Cuderman]. 2. izdaja. Ljubljana, SAZU 1995. XVIII, 155 str.

Zv. 26: Tacobus Gallus, Harmoniae morales. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj].
Ljubljana, SAZU 1995. XXXVIII, 186 str.

Zv. 27: lacobus Gallus, Moralia. [Transkribiral in revidiral Edo Skulj]. Ljubljana,
SAZU 1995. XXXIV, 252 str.

Josip Ipavec, Izbrani samospevi. Ausgewdihlte Lieder fiir eine Singstimme mit Kla-
vierbegleitung. Ljubljana, Drustvo slovenskih skladateljev 1998. 62 str. (Edicije
Drustva slovenskih skladateljev, 1460).

Clanki

Znanstveni in strokovni prispevki

Jugoslawien. — Konzertbuch. Orchestermusik II. Berlin 1962, str. 815-824.

Slavko Osterc. (Prispevek za biografijo). — Muzikolo$ki zbornik 5, 1969, str. 83-91.
Bibliografski pregled kompozicij Slavka Osterca. - Muzikologki zbornik 6, 1970, str.
75-88.

Odmev poezije Josipa Murna-Aleksandrova v slovenski glasbeni literaturi. -Muziko-
loski zbornik 17/2, 1981, str. 123-134.

Libreto v slovenski operi. — Slovenska opera v evropskem okviru. The Slovene Opera
within the European Framework. Ljubljana, SAZU [in] Muzikoloski institut ZRC
1982, str. 43-55.

Skladatelji Ipavci. — Seminar slovenskega jezika, literature in kulture 19. Ljubljana,
Filozofska fakulteta 1983, str. 261-274.

Amandus Ivancic, Two Symphonies. - The Symphony 1720-1840, Series B. Vol. XIV.
New York 1985, str. XITI-XXIV, 1-44. [Uvod s temati¢nim katalogom skladatelje-
vih simfonij ter rekonstrukcija in revizija simfonij v F- in D-duru].
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55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

Animal pictures in Gallus’ Moralia. - Jacobus Gallus and his time. Jacobus Gallus in
njegov ¢as. Ljubljana, SAZU [in] Muzikoloski institut ZRC 1985, str. 118-133.
Slovenacka protestantska pjesma i njen odjek u muzickoj literaturi. — Zvuk (Sarajevo)
1985, §t. 2, str. 38-44.

Zivalske podobe v Gallusovih moralijah. - Muzikoloski zbornik 21, 1985, str.
17-32.

Slovenska protestantska pesem in njen odmev v glasbeni literaturi. — Druzbena in
kulturna podoba slovenske reformacije. Ljubljana, 1986, str. 181-190.

Zivalske podobe v Gallusovih moralijah. - Na$i zbori 38, 1986, §t. 3/4, str. 2-3. [Skraj-
Sana verzija].

Amandus Ivanci¢ (Ivanschiz) - prispevek k poznavanju glasbe zgodnjega klasicizma.
- Evropski glasbeni klasicizem in njegov odmev na Slovenskem. Der Europdische
Musikklassizismus und sein Widerhall in Slowenien. Ljubljana, SAZU 1988, str.
63-73.

Glasbena zbirka opatijske cerkve Sv. Danijela v Celju. - Muzikologki zbornik 25,
1989, str. 107-120.

Obraz iz glasbenega baroka na Slovenskem. Izak Pos. - Obdobje baroka v sloven-
skem jeziku, knjizevnosti in kulturi. Ljubljana, Filozofska fakulteta 1989, str. 465-
474. (Obdobja, 9).

Murnova lirika v stvaritvah slovenskih skladateljev. — Glasba in poezija. Ljubljana,
Festival 1990, str. 83-88. (Slovenski glasbeni dnevi; 1990).

Slovenski skladatelj Jakob Zupan. - Radovi Zavoda za znanstveni rad 4-5. Varazdin,
HAZU 1991, str. 177-181.

Slovenski glasbenik Matej Babnik v luci novih odkritij. — Muzikoloske razprave.
Ljubljana, Muzikoloski institut ZRC SAZU 1993, str. 89-103.

Urednikov predgovor. - Muzikoloske razprave. Ljubljana, Muzikoloski institut ZRC
SAZU 1993, str. 5-6.

Operozi in Academia Philharmonicorum. — Academia operosorum. Zbornik pri-
spevkov s kolokvija ob 300-letnici ustanovitve. Ljubljana, SAZU (Academia scien-
tiarum et artium Slovenica) 1994, str. 125-140.

Bibliografski pregled kompozicij Slavka Osterca. — Varia musicologica 2. Ljubljana,
Filozofska fakulteta [in] Slovensko muzikolosko drustvo 1995, str. 187-204.
[Ponatis iz 1970].

Skladatelj Slavko Osterc. — Varia musicologica 2. Ljubljana, Filozofska fakulteta [in]
Slovensko muzikolosko drustvo 1995, str. 87-90. [Ponatis iz 1954].

Slavko Osterc. Prispevek za biografijo. — Varia musicologica 2. Ljubljana, Filozofska
fakulteta [in] Slovensko muzikolosko drustvo 1995, str. 127-137. [Ponatis iz 1969].
Uvod. Introduction. — Tacobus Gallus, Harmoniae morales. Ljubljana, SAZU 1995,
str. XI-XII, XXIII-XXIV. (Monumenta artis musicae Sloveniae, 26).

Goslar Blaz Demsar. (Prispevek za zgodovino slovenskega glasbilarstva). — Traditiones
28/2. Ljubljana, Institut za slovensko narodopisje ZRC SAZU 1999, str. 305-310.
Beseda ob jubileju. — Zbornik ob jubileju Jozeta Sivca. Ljubljana, Zalozba ZRC, ZRC
SAZU 2000, str. 9-10.

Mozicek, pantomima Josipa Ipavca - zacetek slovenske baletne glasbe. — Josip Ipavec
in njegov cas. Ljubljana, Zalozba ZRC, ZRC SAZU 2000, str. 89-98.

Dr. Danilo Svara in njegov glasbeni svet. - Glasbeno gledaliice - v&eraj, danes, jutri.
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76.

b)
77.
78.

79.
80.

81.
82.

83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.

93.
94.
95.

96.
97.
98.
99.

100.
101.

102.
103.
104.
105.

106.
107.
108.
109.

100-letnica rojstva skladatelja Danila Svare. Ljubljana, Festival 2003, str. 152-157.
(Slovenski glasbeni dnevi, 17; 2002).

Orkester RT'V Slovenija. — 300 let, years Academia Philharmonicorum Labacensium.
1701-2001. Ljubljana, ZRC SAZU, Zalozba ZRC 2004, str. 239-244.

Komentarji, eseji, razgovori

Friderik Chopin. - Mladinska revija 5, 1949/50, str. 135-136.

Maurice Ravel. (Ob dvanajsti obletnici smrti). - Mladinska revija 5, 1949/50, §t. 4-5,
str. 232-233.

Koncert Slovenske filharmonije 7. 2. 1951. — Radio Slovenija, 1951, §t. 2, str. 4-7.
Lucijan Marija Skerjanc. - Slovenska glasbena revija 1, 1951, §t. 1, str. 18-20. [Ob
skladateljevi 50-letnici].

Franck, Simfonicne variacije. - Koncertni list 1, 1951/52, §t. 12, str. 175-176.
Slikarstvo in glasba. (Ob Respighijevem »Botticellijanskem triptihu«). — Koncertni
list 1,1951/52, st. 10, str. 135-137.

Vasilij Mirk. - Koncertni list 1, 1951/52, §t. 9, str. 118-119.

Bravnicar, Druga simfonija. — Koncertni list 2, 1952/53, §t. 1, str. 11-12.
Papandopulo, Simfonietta. - Koncertni list 2, 1952/53, $t. 6, str. 69-70.

Skerl, Serenada za godala. — Koncertni list 2, 1952/53, §t. 1, str. 4-5.

Svara, 2. simfonija. - Koncertni list 2, 1952/53, §t. 6, str. 65-66.

Béla Barték. — Nasi razgledi 2, 1953 (26.9.), §t. 19, str. 14.

Benjamin Britten. — Na$i razgledi 2, 1953 (23. 5.), §t. 10, str. 20.

Maurice Ravel. — Nasi razgledi 2, 1953 (26. 12.), §t. 25, str. 22-23.

Sergej Prokofjev. — Nasi razgledi 2, 1953 (11. 4.), §t. 7, str. 19-20.

Ludwig van Beethoven, borec in revolucionar. - Koncertni list 3, 1953/54, §t. 5, str.
61-63.

Sostakovié, 1. simfonija. - Koncertni list 3, 1953/54, §t. 2, str. 28-31.

Sulek, 2. klasicni koncert. - Koncertni list, 3, 1953/54, §t. 9, str. 149.

Skladatelj Slavko Osterc. (Umrl 23. maja 1941). — Nas$i razgledi 3, 1954 (22.5.), §t. 10,
str. 10-11.

Barték, Divertimento. - Koncertni list 4, 1954/55, §t. 8, str. 237-238.

Barték, Koncert za violino in orkester. — Koncertni list 4, 1954/55, §t. 2, str. 68-70.
Cajkovski, Romeo in Julija. — Koncertni list 4, 1954/55, §t. 5, str. 148-149.

Dev¢i¢, Istrska suita. — Koncerni list 4, 1954/55, §t. 7, str. 211.

Dvortdk, 5. simfonija. - Koncertni list 4, 1954/55, §t. 1, str. 22-24.

Mozart, Simfonija v D-duru »Haffnerjeva«. — Koncertni list 4, 1954/55, $t. 8, str.
235-236.

Strauss, Smrt in povelicanje. - Koncertni list 4, 1954/55, §t. 5, str. 127-128.
Sostakovié, 1. simfonija. - Koncertni list 4, 1954/55, §t. 5, str. 124-127.

Beethoven, 9. simfonija. - Koncertni list 5, 1955/56, st. 6, str. 220-223.

Beethoven, Sonata za violino in klavir op. 96. — Koncertni list 5, 1955/56, §t. 4,
str. 127-128.

Bravnicar, Plesne metamorfoze. — Koncertni list 5, 1955/56, §t. 4, str. 132-133.
Dvotdk, Klavirski kvintet. — Koncertni list 5, 1955/56, §t. 3, str. 86-89.

Krek, Koncertantna glasba. — Koncertni list 5, 1955/56, §t. 2, str. 58-61.

Krek, Simfonietta. - Koncertni list 5, 1955/56, §t. 4, str. 112.
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110.

111.

112.
113.

114.
115.

116.
117.

118.
119.

120.
121.
122.
123.

124.
125.

126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.

135.
136.
137.
138.

139.
140.
141.
142.
143.

Lalo, Koncert za violoncelo in orkester. — Koncertni list 5, 1955/56, §t. 4, str.
133-134.

Mozartov slavnostni teden 1956 v Salzburgu. — Koncertni list 5, 1955/56, str. 231-
234.

Wolfgang AmadeusMozart. - Koncertni list 5, 1955/56, $t. 5, str. 163-168.

Zgodnji italijanski koncert. (Ob koncertu ansambla Virtuosi di Roma). - Koncertni
list 5, 1955/56, §t. 3, str. 70-73.

Bruch, Koncert za violino in orkester. — Koncertni list 6, 1956, §t. 5, str. 89-92.

Ob stoletnici smrti Roberta Schumanna. — Na$i razgledi 5, 1956 (11. 8.), §t. 15,
str. 373.

Wolfgang Amadeus Mozart. — Nasi razgledi 5, 1956 (25. 2.), §t. 4, str. 90-91.
Kelemen. — La Bienale di Venezia. XX Festival Internazionale di Musica Contem-
poranea. [Venezia] 1957, [3 str.].

Prokofjev, 7. simfonija. — Koncertni list 6, 1957, §t. 14, str. 192-193.

[Stravinski,] Simfonija Psalmov; [Jandcek,] Glagolska masa. - Koncertni list SF 1957
58, str. 113.

Bacewicz, Koncert za godala. - Koncertni list 8, 1958, $t. 2, str. 18.

Devcic, Istrska suita. — Koncertni list 8, 1958, §t. 5, str. 53.

Mozart, Simfonija v B-duru K. 319. - Koncertni list 8, 1958, st. 2, str. 15-17.
Razgovor z akademikom Antonom Lajovcem. — Nasi razgledi 7, 1958 (27. 12.), §t. 24,
str. 590.

Barték, 2. klavirski koncert. — Koncertni list 8, 1958/59, §t. 13, str. 112-114.

L. M. Skerjanc, Mafenka; Mozart, Koncert za violino in orkester v A~duru st. 5, K.
219; Sostakovic, Simfonija st. 1, op. 10. - Koncertni list 8, 1958/59, §t. 9, str. 78.
Barték, Prva rapsodija. — Koncertni list 8, 1959, st. 9, str. 124-125.

Friderik Chopin. - Mlada pota 8, 1959/60, str. 423-425.

Hugo Wolf. - Koncertni list 9, 1959/60, str. 155-157.

V rojstni hisi Friderika Chopina. — Koncertni list 9, 1959/60, §t. 4, str. 33-36.
Hindemith, Koncert za rog in orkester. — Koncertni list 10, 1960, st. 2, str. 33.
Papandopulo, Sinfonietta. — Koncertni list 10, 1960, st. 2, str. 20-21.

Webern, Sest skladb za veliki orkester. — Koncertni list 10, 1960, st. 2, str. 30.

Baird, Stirje eseji. — Koncertni list 10, 1961, §t. 11, str. 157.

Beseda o sporedu ansambla »Complesso fiorentino di musica antica«. [Komentar
k glasbi skladateljev: A. de la Halle, F. Landini, Jacopo da Bologna, M. Cara, B.
Trombocino, G. G. Gastoldi, O. Vecchi, J. Peri, J. B. Bésard, F. Caroso da Sermoneta].
- Koncertni list 11, 1961, str. 52-54.

Kelemen, Skolion. — Koncertni list 10, 1961, st. 12, str. 164.

Martinii, Sinfonietta »La Jolla«. - Koncertni list 10, 1961, t. 13, str. 90.

Petric, Concerto grosso. — Koncertni list 11, 1961, t. 1, str. 3.

Slavko Osterc. Ob 20-letnici skladateljeve smrti. — Koncertni list 10, 1961, $t. 11, str.
155-157.

Krek, Koncert za violino in orkester. - Koncertni list 11, 1961/62, st. 4, str. 77-80.
Dvofik, Simfonija »Iz novega sveta«. — Koncertni list 11, 1962, §t. 9, str. 147-149.
Kelemen, Skolion. — Koncertni list 11, 1962, §t. 9, str. 145.

Martini, 5. simfonija. - Koncertni list 11, 1962, st. 5, str. 109.

Mozart, Simfonija v D-duru. - Koncertni list 11, 1962, §t. 12, str. 208-209.
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Osterc, Suita. - Koncertni list 11, 1962, §t. 9, str. 172.

Szymanowski, 3. simfonija. - Koncertni list 11, 1962, §t. 9, str. 164-165.

Sostakovic, 9. simfonija. - Koncertni list 11, 1962, §t. 9, str. 152.

Bravnicar, Koncert za rog in orkester; Bjelinski, Divertimento. - Koncertni list 13,
1963, §t. 4, str. 56.

K sporedu matinejskega koncerta. [Komentar k skladbam: Mozart, Simfonija $t. 39
v Es-duru K. 543; Lajovic-Skerjanc, Stiri pesmi za glas in orkester; Roussel, Bachus
et Ariane, baletna suita $t. 2]. — Koncertni list 12, 1963, §t. 5, str. 93.

Kodaly, Hary Janos. - Koncertni list 12, 1963, §t. 1, str. 19-20.

Koncerti simfonicnega orkestra RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: Glinka,
Uvertura k operi Ruslan in Ljudmila; Szymanovski, Koncert za violino in orkester
$t. 1]. — Koncertni list 13, 1963, $t. 1, str. 12-13.

Jarnovié, Koncert za godala v Es-duru. — Koncertni list 12, 1963, §t. 2, str. 54.

Jubilej Zoltina Kodalyja. — Nasi razgledi 12, 1963 (26. 1.), st. 2, str. 33-34.

Osterc, Mati. — Koncertni list 13, 1963, st. 2, str. 42-43.

Skerl, 2. simfonija -~ Monotematica; Reger, Variacije in fuga na Mozartovo temo. -
Koncertni list 13, 1963, §t. 1, str. 5-6.

Wieniawski, Koncert za violino in orkester st. 2. — Koncertni list 12, 1963, §t. 2,
str. 55.

Karlowicz, Litovska rapsodija. - Koncertni list 13,1964, §t. 9, str. 139.

Nekaj besed k matineji radijskega orkestra. [Schubert, Uvertura v italijanskem slogu
op. 170; Skerjanc, Concertino za klavir in godalni orkester; Beethoven, Simfonija v
C-duru »Jenska«]. — Koncertni list 13, 1964, $t. 7, str. 106.

Nekaj besed o sporedu koncerta Radijskega orkestra. [Honegger, Poletna pastorala
- simfoni¢na pesnitev; Britten, Serenada za tenor, rog in godala; Kodaly, Simfonija
v C-duru.] - Koncertni list 13, 1964, $t. 6, str. 95.

Obradovié, Scherzo in modo dodecafonico; Sostakovié, 1. simfonija. — Koncertni list
13,1964, st. 6, str. 91-92.

Osterc, Stiri skladbe za orkester. - Koncertni list 14, 1964, §t. 2, str. 29.
Stravinski-Prokofjev. [Stravinski, Suita $t. 2 za mali orkester; Prokofjev, Koncert za
violino in orkester $t. 1 v D-durul; Schubert, IV. simfonija » Tragicna«. — Koncertni
list 13, 1964, st. 7, str. 103-105.

Tretji (II1.) koncert orkestra RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: Schumann,
Manfred - uvertura; Cajkovski, Serenada za godala op. 48; Mendelssohn-Bartholdy,
Simfonija §t. 4 v A-duru »Italijanska«]. - Koncertni list 13, 1964, st. 5, str. 73.
Debussy, La Damoiselle Elue. - Koncertni list 14, 1964/65, $t. 4, str. 57.

Ipavec, Serenada za godala; Berg, Sedem zgodnjih pesmi. — Koncertni list 14, 1965, st.
5, str. 71-72.

Simfonicni koncert orkestra RTV Ljubljana. [Skerjanc, Cetrta simfonija; Kodaly,
Simfoni¢ne variacije; Sostakovi¢, Koncert za violino in orkester]. - Koncertni list
14, 1964, st. 4, str. 51-53.

Dittersdorf, Koncertantna simfonija; Skerjanc, Koncert za fagot in godalni orkester.
- Koncertni list 14, 1965, §t. 6, str. 91.

Osterc, Koncert za orkester. - Koncertni list 14, 1965, §t. 7, str. 110.

Schubert, Deveta simfonija. — Koncertni list 14, 1965, §t. 8, str. 121-122.

Viotti, Koncert za violino in orkester. — Koncertni list 14, 1965, §t. 5, str. 74-75.
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Koncert orkestra Zagrebske filharmonije. [Baranovi¢, Strizeno-koSeno — uvertura;
Mendelssohn-Bartholdy, Koncert za violino in orkester v e-molu op. 64; Sostakovic,
Simfonija §t. 1 v f-molu op. 10.] - [Koncertni list] 1965/66, [5t.] 44, [str. 2-4].
Mozart, Simfonija $t. 38 v D-duru K. 504 »Praska«; Mozart, Koncert za violino in or-
kester $t. 4 v D-duru K. 218; Skerjanc, Gazele - 7 orkestralnih pesnitev; Respighi, Rim-
ski vodnjaki - simfonicna pesnitev. - [Koncertni list] 1965/66, [$t.] 42, [str. 2-4].
Barték, Prvi klavirski koncert. — Koncertni list 1966/67, [st.] 5, str. 139-140.
Szymanowski, Drugi violinski koncert. - Koncertni list 1966/67, [$t.] 7, str. 193
194.

Krek, Staroegiptovske strofe. - Koncertni list 1967/68, [st.] 3, str. 8.

Svara, Koncerto grosso dodecafono; Haydn, Koncert za violonlelo in orkester v
D-duru; Vivaldi, Koncert za violoncelo, godala in cembalo $t. 9 v h-molu; Prokofjev,
Simfonija st. 7 op. 131. - Koncertni list, 1967/68, [$t.] 2, str. 16-18.

H koncertu za zeleni abonma. [Komentar k skladbam: Osterc, Mati; Lutostawski,
Koncert za orkester]. — Koncertni list 1970/71, $t. 3, str. 15.

Prokofjev, 7. simfonija. - Koncertni list 1970/71, §t. 5, str. 10.

Stravinski, Suita $t. 2 za mali orkester. — Koncertni list 1970/71, $t. 4, str. 12.
Muzika na radiu i televiziji. Diskusija na Simpozijumu o jugoslovenskoj muzici,
Zlatibor 1971. — Zvuk (Sarajevo) 1971, §t. 113/114, str. 239-242.

Zebre, Svobodi nasproti - simfonicna pesnitev; Rahmaninov, Rapsodija na Paganinijevo
temo za klavir in orkester op. 43; Brahms, Simfonija st. 4 v e-molu op. 98. — [Koncertni
list] 20. 10. 1972.

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Wagner, Mojstri pevci — uvertura; Baranovic,
Koncert za rog in orkester; Simfonija $t. 2 v D-duru op. 43.] - [Koncertni list] 12.
12.1975.

Komorni orkester RTV Ljubljana. [Haydn, Simfonija st. 49 v f-molu »La passione«;
Stamic, Koncert za flavto in godalni orkester v G-duru; Voss, Pan Exzentrisch;
Britten, Simfonietta.] - Koncertni list 1978/79, §t. 4, str. 10-12.

P, I. Cajkovski, Hrestac. - Gledaliski list, Opera in balet 1978/79, st. 5, str. 7-8.

S skladateljem Pavlom Sivicem o njegovi novi operi. — Gledaliski list, Opera in balet
1978/79, st. 6, str. 2-4.

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Lipovsek, Antichaos — simfoni¢na skica; Pro-
kofjev, Koncert za klavir in orkester $t. 3 v C-duru op. 26; Rahmaninov, Simfoni¢ni
plesi op. 45]. - Koncertni list 1978/79, [st.] 3, [str. 19-20].

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Cajkovski, Italijanski capriccio op. 45; Henze,
Koncert za oboo, harfo in orkester; Beethoven, Simfonija $t. 8 v F-duru op. 93].
- Koncertni list 1978/79, §t. 6, str. 17-18.

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Ravel, Valses nobles et sentimentales; Szyma-
nowski, Koncert za violino in orkester op. 61; Enescu, Suita za orkester $t. 3 v
D-duru op. 27 »Vaska«. — Koncertni list 1978/79, st. 7, str. 6-7.

Amandus Ivancic, Simfonije in divertimenti. — Gramofonska plo$ca. Ljubljana, RTV
1979. (Ars musica Sloveniae). [Komentar o skladatelju in posnetih delih].
Benjamin Ipavec, Serenada; Samospevi. - Gramofonska plosca. Ljubljana, RTV
Ljubljana [po 1979]. (Ars musica Sloveniae). [Komentar o skladatelju in posnetih
delih].

Jacobus Gallus Carniolus, Posvetne zborovske skladbe. - Gramofonska plos¢a. Lju-
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bljana, RTV [po 1979]. (Ars musica Sloveniae). [Komentar o skladatelju in posne-
tih delih].

Novo v glasbi. Stirinajsti zvezek Muzikoloskega zbornika: usmeritev v nas in medna-
rodni prostor. — Delo 21,1979 (11.7.), §t. 159, str. 6.

Béla Bartok, Grad vojvode Sinjebradca. — Gledaliski list, Opera in balet 1979/80, st.
2, str. 2-4.

Slavko Osterc, Saloma. - Gledaliski list, Opera in balet 1979/80, st. 2, str. 14-20.
Werner Egk. — Gledaliski list, Opera in balet 1979/80, st. 3, str. 2-3.

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: W. A. Mozart, Serenada
za orkester v D-duru K. 250 »Hafnerjeva«; F. Chopin, Krakowiak op. 14; Andante
spianato; Velika poloneza za klavir in orkester v Es-duru op. 22; G. Kanceli,
Simfonija $t. 5]. Ljubljana, SE, 12. 11. 1980. [Koncertni list, 1 str.].

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: H. Berlioz, Rimski kar-
neval op. 9; E Liszt, Koncert za klavir in orkester $t. 1 in $t. 2; A. Dvorak, Karneval
op. 92]. Ljubljana, SE, 23. 12. 1980. [Koncertni list, 1 str.].

Devedeset godina profesora Janka Ravnika. Zvuk (Sarajevo) 1981, §t. 3, str. 68-70.
Dr. Danilo Svara 1902-1981. - Nasi zbori 33, 1981, §t. 1/2, str. 1-2.

Janko Ravnik devetdesetletnik. — Delo 23,1981 (7. 5.), $t. 103, str. 9.

Primoz Ramovs - Sestdesetletnik. — Delo 23, 1981 (20. 3.), str. 7.

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: J. Golob, Uvertura;
F. Chopin, Koncert za klavir in orkester §t. 2 v f-molu op. 21; D. Sostakovic,
Simfonija st. 1 v f- molu op. 10]. Ljubljana, SF, 14. 1. 1981. [Koncertni list, 1 str.].
Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: S. Vremsak, Sedem
miniatur za godala; J. Brahms, Koncert za violino in orkester v D-duru op. 77;
G. Ligeti, Lontano; S. Prokofjev, Skitska suita op. 20]. Ljubljana, SF, 28. 10. 1981.
[Koncertni list, 1 str.].

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: C. M. von Weber,
Carostrelec - uvertura; F. Schubert, Simfonija $t. 3 v D-duru; L. van Beethoven,
Simfonija §t. 5 v c-molu op. 67]. Ljubljana, SE, 17. 11. 1981. [Koncertni list, 1 str.].
Simfoni¢ni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: 1. Stuhec, Pelota;
F. Martin, 3 plesi za oboo, harfo, godalni kvintet in godalni orkester; S. Prokofjev,
Simfonija $t. 3 v c-molu op. 44]. Ljubljana, SE, 16. 12. 1981. [Koncertni list, 1 str.].
U sluzbi muzike i nauke. Razgovor sa akademikom Dragotinom Cvetkom. — Zvuk
(Sarajevo) 1981, §t. 4, str. 80-82.

Kulturna dobrina, podobna knjigi. Govori dr. Danilo Pokorn, muzikolog, pobudnik in
glavni urednik zbirke Ars musica Sloveniae pri Zalozbi plosc in kaset RTV Ljubljana.
— Nasi razgledi 31, 1982 (24. 9.), §t. 18, str. 524.

Radenci 82. Komorna glasba 20. stoletja (dvajsetic). 1.-3. 10. 1982. Murska Sobota,
1982, 20 str. [Programska knjizica s komentarji h koncertom].

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: B. Smetana, Prodana
nevesta — uvertura; W. A. Mozart, Koncert za klarinet in orkester v A-duru K.
622; B. Martind, Simfonija $t. 6 »Simfoni¢ne fantazije«]. Ljubljana, SE, 13. 1. 1982.
[Koncertni list, 1 str.].

Simfonicni orkester RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: M. Balakirev, Tamara
- simfoni¢na pesnitev; W. A. Mozart, Koncert za klavir in orkester $t. 9 v Es-duru K.
271; M. Musorgski, Slike z razstave]. Ljubljana, SE, 19. 5. 1982. [Koncertni list, 1 str.].
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Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: P. Mihel¢i¢, Prizori iz Bele Kra-
jine; W. A. Mozart, Koncert za rog in orkester st. 3 v Es-duru K. 447; R. Strauss,
Koncert za rog in orkester §t. 3 v Es-duru op. 11; L. Stravinski, Zar ptica - baletna
suita.]. Ljubljana, Cankarjev dom, 6. 10. 1982. [Koncertni list, str. 2-3].

Leopold Ferdinand Schwerdt, Grande serenade; Simfonija. - Gramofonska plosca.
Ljubljana, RTV 1983. (Ars musica Sloveniae). [Komentar o skladatelju in posnetih
delih].

Radenci ’83. Komorna glasba 20. stoletja (enaindvajsetic). 30. 9.-2. 10. 1983. Murska
Sobota, 1983, 23 str. [Programska knjizica s komentarji h koncertom].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: J. Haydn, Simfonija §t. 48 v C-duru;
J. Golob, Koncertantna glasba za pihalni kvintet in orkester; H. Berlioz, Fantasti¢na
simfonija op. 14]. Ljubljana, RTV; Cankarjev dom, 12. 1. 1983. [Koncertni list, str.
2-3].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: M. Stibilj, Rosette; R. Schumann,
Koncert za klavir in orkester v a-molu op. 54; B. Bartdk, Koncert za orkester].
Ljubljana, RTV, Cankarjev dom, 23. 2. 1983. [Koncertni list, str. 2-3].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: P. Ramovs, Musiques funebres;
J. Haydn, Missa brevis Sancti Johannis de Deo v B-duru; L. van Beethoven, Koncert
za klavir in orkester $t. 5 v Es-duru op. 73]. Ljubljana, Cankarjev dom, 13. 4. 1983.
[Koncertni list, str. 2—4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbi: G. Mahler, Simfonija §t. 2 v c-molu].
Ljubljana, Cankarjev dom, 11. 5. 1983. [Koncertni list, str. 2—4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: L. Lebi¢, Novembrske pesmi za
glas in veliki orkester; J. Brahms, Nemski requiem op. 45]. Ljubljana, Cankarjev
dom, 6. 10. 1983. [Koncertni list, str. 2-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: A. I. Hacaturjan, Slavnostna po-
ema; Koncert za klavir in orkester v Des-duru; Vdova iz Valencije - simfoni¢na
siuta; Ples iz baleta Gajane]. Ljubljana, Cankarjev dom, 10. 11. 1983. [Koncertni list,
str. 2-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: H. E. Vrontos, 1. simfonija;
M. C. Tedesco, Koncert za kitaro in orkester $t. 1 v D-duru op. 99; S. Rahmaninov,
Simfonija §t. 1 v d-molu op. 13]. Ljubljana, Cankarjev dom, 8. 12. 1983. [Koncertni
list, str. 2-4].

Jacobus Gallus Carniolus, Missa ad imitationem Pater noster; Missa super Locutus
est Dominus ad Moysen dicens. — Gramofonska plosc¢a. Ljubljana, RTV 1984. (Ars
musica Sloveniae). [Komentar o skladatelju in posnetih delih].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: A. Ivanci¢, Simfonija v F-du-
ru; W. A. Mozart, Koncert za rog in orkester v Es-duru $t. 3 K. 447; O. Messiaen,
Eksoti¢ne ptice za klavir in orkester; A. Dvorak, Povodni moz - simfoni¢na pes-
nitev op. 107; Opoldanska ¢arovnica - simfoni¢na pesnitev op. 108]. Ljubljana,
Cankarjev dom, 19. 1. 1984. [Koncertni list, str. 2-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: I. Petri¢, Groharjeve impresije;
S. Prokofjev, Koncert za violino in orkester $t. 1 v D-duru op. 19; G. Mahler, Simfo-
nija $t. 4 v G-duru]. Ljubljana, Cankarjev dom, 9. 2. 1984. [Koncertni list, str. 2-4].
Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: D. Bozi¢, Koncertantna glas-
ba za orkester; D. Sostakovi¢, 2. koncert za &elo in orkester op. 126; S. Prokofjev,
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Aleksander Nevski - kantata]. Ljubljana, Cankarjev dom, 26. 4. 1984. [Koncertni
list].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: Z. Cigli¢, Obrezje plesalk — sim-
foni¢na koreografska pesnitev; I. Stravinski, Koncert za violino in orkester v D-du-
ru op. 61; J. Brahms, Simfonija $t. 1 v c-molu op. 68]. Ljubljana, Cankarjev dom, 31.
5.1984. [Koncertni list, str. 2—4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbi: G. Verdi, Requiem]. Ljubljana,
Cankarjev dom, 14. 6. 1984. [Koncertni list, str. 2-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: M. Gabrijel¢i¢, Velika masa;
L. van Beethoven, Koncert za klavir in orkester §t. 1 v C-duru op. 15; B. Bartok,
Koncert za orkester]. Ljubljana, Cankarjev dom, 19. 10. 1984. [Koncertni list, str.
2-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: J. Sibelius, Koncert za violino in
orkester v d-molu op. 47; P. Mihel¢i¢, Sen prve mladosti; I. Stravinski, Pulcinella
- suita iz baleta po Pergolesiju]. Ljubljana, Cankarjev dom, 23. 11. 1984. [Koncertni
list, str. 2-3].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: P. Ramovs, Koncert za dva kla-
virja in orkester; J. Brahms, Koncert za violino, violoncelo in orkester v a-molu op.
102; E. Schubert, Simfonija §t. 9 v C-duru »Velika«]. Ljubljana, Cankarjev dom, 21.
12.1984. [Koncertni list, str. 2-4].

Vilko Ukmar, Simfonija $t. 1; Starka za vasjo, kantata. — Gramofonska plosca.
Ljubljana, RTV 1984. [Komentar o skladatelju in posnetih delih].

Komorni zbor RTV Ljubljana. Ob 40-letnici ustanovitve. [Komentar k skladbam: G. F.
Hiéndel, Funeral Anthem; J. S. Bach, Der Geist hilft unserer Schwachheit auf; Singet
dem Herrn ein neues Lied]. Ljubljana, SE, 10. in 17. 4. 1985. [Koncertni list, str. 2-5].
Simfonicni orkester RTV Ljubljana. — 30 let Simfonikov RTV Ljubljana. Ljubljana,
RTV 1985, str. 4-7.

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: M. Kelemen, Fanfare; H. Berlioz,
Harold v Italiji; B. Martint, Koncert za oboo in orkester; L. Janacek, Simfonietta op.
16]. Ljubljana, Cankarjev dom, 25. 1. 1985. [Koncertni list, str. 2-4].

[Simfoniki RTV Ljubljana] - [5.] koncertni vecer Simfonikov orkestra ORF. [Komentar
k skladbam: W. A. Mozart, Simfonija st. 32 v G-duru K. 318; H. Eder, Koncert za vi-
olino in orkester st. 2; L. van Beethoven, Simfonija $t. 2 v D-duru, op. 36]. Ljubljana,
Cankarjev dom, 8. 3. 1985. [Koncertni list, str. 2-3].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: M. Kogoj-A. Srebotnjak, 6
skladb za godalni orkester; E. Grieg, Koncert za klavir in orkester v a-molu op. 16;
Z.Kodaly, Psalmus hungaricus za tenor, mesani zbor, otroski zbor in orkester op.
13]. Ljubljana, Cankarjev dom, 24. 5. 1985. [Koncertni list, str. 2-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: V. Ukmar, Simfonija §t. 2; L. van
Beethoven, Simfonija §t. 5 v c-molu op. 67]. Ljubljana, Cankarjev dom, 31. 5. 1985.
[Koncertni list, str. 2-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: J. S. Bach, Koncert za violino,
oboo in godalni orkester v d-molu; L. van Beethoven, Simfonija $t. 9 v d-molu op.
125]. Ljubljana, Cankarjev dom, 11. 10. 1985.

Stirideset let Komornega zbora RTV Ljubljana. — Nasi zbori 37, 1985, §t. 1/2, str.
6-8.



184

Darja Frelih

239.

240.

241.

242.

243.

244.

245.

246.

247.

248.

249.

250.

251.

252.

253.

254.

255.

256.

Blaz Arnic, Ples carovnic; Uvertura h komicni operi; Povodni moz. — Gramofonska
plosca. Ljubljana, RTV 1986. [Komentar o skladatelju in posnetih delih].

Julij Betetto - bas. [O znamenitem slovenskem solistu in njegovih ‘zgodovinskih
posnetkih’ skladb: J. Michl, Pevcu; E. Adamic, No¢ je tozna; A. Lajovic, Veter ve-
je; A. Dobroni¢, Ciklus Hajduk; V. Parma, Sezidal sem si vinski hram; G. Rossini,
Seviljski brivec - arija dr. Bartola; slavnostni in zahvalni govor ob umetnikovi 50-
letnici]. Maribor, Obzorja; Ljubljana, Helidon 1986. [Komentar na ovitku gramo-
fonske plosce].

Pesem slovenskih protestantov. — Pesmi slovenskih protestantov v priredbah sloven-
skih skladateljev. Ljubljana, Zveza kulturnih organizacij Slovenije 1986, str. 2-3.
Pojoce pisave. [14 zapisov iz slovenske glasbene literature]. — Delo 28, 1986, Knjizevni
listi (12. 6.-11.9.). [Izbor in spremna beseda].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: B. Kantu$er, Eppur si muo-
ve za godala; E. Lalo, Spanska simfonija za violino in orkester v d-molu op. 21.;
R. Strauss, Don Kihot - fantasti¢ne variacije na vitesko temo za veliki orkester op.
35]. Ljubljana, Cankarjev dom, 24. 1. 1986. [Koncertni list, str. 2—4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: Z. Cigli¢, Triptih za srednji glas
in orkester; R. Schumann, Koncert za klavir in orkester v a-molu; N. Rimski-
Korsakov, Seherezada - simfoni¢na suita op. 35]. Ljubljana, Cankarjev dom, 28. 2.
1986. [Koncertni list, str. 2—-4].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbam: M. Kozina, Balada Petrice
Kerempuha; M. Ravel, Bolero]. Ljubljana, (verjetno Cankarjev dom, 15. 5. 1986).
[Koncertni list — povzeto po tipkopisu avtorja].

Simfoniki RTV Ljubljana. [Komentar k skladbi: A. Dvorak, Stabat mater op. 58].
Ljubljana, Cankarjev dom, 27. 6. 1986. [Koncertni list, str. 2-3].

Jani Golob, Stiri slovenske ljudske pesmi; Urska in povodni moZ; Sonata za violino
in klavir st. 1; Dve skladbi za violoncelo in klavir. - Gramofonska plo$¢a. Ljubljana,
RTV 1987. [Komentar o skladatelju in posnetih delih].

Josip Ipavec, Vokalna lirika; MoZicek. - Gramofonska plosca. Ljubljana, RTV 1988.
(Ars musica Sloveniae). [Sestava programa in komentar].

Koncert slovenske barocne glasbe. Ljubljana, Festival, 5. 6. 1988. [Koncerti list, 2
str.].

Radenci ’88. Komorna glasba 20. stoletja (Sestindvajsetic). 24.-25. 9. 1988. Murska
Sobota 1988. [Komentar h koncertom, 6 str.].

Slovenske protestantske pesmi. — Gramofonska plosca. Ljubljana, RTV 1988. (Ars
musicae Sloveniae). [Sestava programa in komentar].

Koncert komornega ansambla Slovenicum. Ljubljana, 12. 2. 1989. [Koncertni list,
2 str.].

Lucijan Marija Skerjanc, Koncert za violino in orkester; Suita v starem slogu. —
Gramofonska plosca. Ljubljana, RTV 1989. [Komentar o skladatelju in posnetih
delih].

Radenci’89. 27. festival komorne glasbe 20. stoletja. 23.-24.9.1989. [Murska Sobota?,
1989]. [Programska knjizica s komentarji h koncertom, 10 str.].

Slavko Osterc, Iluzije. — Gramofonska plosca. Ljubljana, RTV 1989. [Komentar o
komponistu in posneti skladbi].

Anton Trost - klavir. [O znamenitem slovenskem solistu in njegovih ‘zgodovin-
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skih posnetkih’ skladb: P. 1. Cajkovski, Koncert za klavir in orkester §t. 1 v b-molu
op. 23; V. Novak, Pesmi zimskih no¢i]. Maribor, Obzorja; Ljubljana, Helidon 1990.
[Komentar na ovitku gramofonske plosce].

Hugo Wolf. - Andreas Dorschel, Hugo Wolf. Celovec 1990. [Spremna beseda na
zavihku knjige].

Koncert del Jakoba Zupana. Ob 180. obletnici njegove smrti. Ljubljana, 5. 6. 1990.
[Koncertni list, 3 str.].

Koncert komornega ansambla Slovenicum. Ljubljana, 18. 2. 1990. [Koncertni list,
2 str.].

Mojster samospevov. — Hugo Wolf med Slovenci. Hugo Wolf 1860-1903. Ob 130.
obletnici rojstva. Slovenj Gradec 1990, str. 17-18.

Manheimski glasbeni krog. - Mozart - kdo je to? Ljubljana, Festival 1990, str. 45-51.
Murnova lirika v stvaritvah slovenskih skladateljev. — Delo 32, 1990, Knjizevni listi
(19.4.), §t. 92, str. 14.

Radenci *90. 28. festival komorne glasbe 20. stoletja. 22.-23. 9. 1990. [s. 1. 1990].
[Programska knjizica s komentarji h koncertom, 10 str.].

Koncert Consortium musicum (Gallus). Ljubljana, Cankarjev dom, 24. 10. 1991.
[Koncertni list, 3 str.].

Koncert I solisti del madrigale (Gallus, Orologio, Monteverdi). Ljubljana, Cankarjev
dom, 23. 10. 1991. [Koncertni list, 3 str.].

Radenci *91. 29. festival komorne glasbe 20. stoletja. 21.-22. 9. 1991. [s. 1. 1991].
[Programska knjizica s komentarji h koncertom, 12 str.].

Radenci >92. 30. festival komorne glasbe 20. stoletja. 25.-27. 9. 1992. [s. 1. 1992].
[Programska knjizica s komentarji h koncertom, 14 str.].

Radenci ’93. 31. festival komorne glasbe 20. stoletja. 24.-26. 9. 1993. [s. 1. 1993].
[Programska knjizica s komentarji h koncertom, 14 str.].

Radenci ’94. 32. festivala komorne glasbe 20. stoletja. 23.-25. 9. 1994. [s. 1. 1994].
[Programska knjizica s komentarji h koncertom, 14 str.].

Slovenske pesmi. — Zgo$cenka. Ljubljana, RTV [1994]. [Izvajalca Juan Vasle in Leon
Engelman; Komentar k posnetim skladbam)].

Radenci °95. 33. festival komorne glasbe 20. stoletja. 29. 9.-1. 10. 1995. [s. 1. 1995]
[Programska knjizica s komentarji h koncertom, 12 str.]

Uros Prevorsek. Profesor, violinist, dirigent, skladatelj. - Zgo$¢enka. Ljubljana, RTV
1995. [Komentar o jubilantu in posnetih skladbah].

Spominjanja. Uros Krek, skladatelj. — Zgo$¢enka. Ljubljana, RTV [1997]. [Komentar
o jubilantu in posnetih skladbah].

Blaz Arnic, Simfonicne pesnitve. — Zgo$cenka. [Ljubljana], SF 2001. [Komentar o
avtorju in posnetih skladbah].

Enciklopedic¢na in leksikalna gesla

Ivanci¢, Amandus. — Leksikon jugoslavenske muzike 1. Zagreb, JLZ Miroslav Krleza
1984, str. 365-367.

Mugzikoloski institut SAZU. - Leksikon jugoslavenske muzike 2. Zagreb 1984,
str. 58.

Dermota, Anton. — Enciklopedija Slovenije 2. Ljubljana, Mladinska knjiga 1988,
str. 238.
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299.
300.
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306.
307.
308.
309.
310.

311.
312.
313.
314.

Festival Ljubljana. — Enciklopedija Slovenije 3, 1989, str. 98-99.

Filmska glasba. - Enciklopedija Slovenije 3, 1989, str. 108.

Funtek, Leo. — Enciklopedija Slovenije 3, 1989, str. 162.

Hubad, Samo. - Enciklopedija Slovenije 4, 1990, str. 84.

Ipavec [rodbina, glasbeni del]; Ipavec, Alojz; Ipavec, Benjamin; Ipavec, Gustav; Ipavec,
Josip. — Enciklopedija Slovenije 4, 1990, str. 174-175.

Ivanci¢, Amandus. - Enciklopedija Slovenije 4, 1990, str. 211-212.

Khisl [rodbina]. - Enciklopedija Slovenije 5, 1991, str. 60.

Zupan, Jakob Francisek. — Slovenski biografski leksikon 4, zv. 15. Ljubljana, SAZU
1991, str. 873-874.

Lajovic, Uros. - Enciklopedija Slovenije 6, 1992, str. 94.

Lampret, France. - Enciklopedija Slovenije 6, 1992, str. 96.

Leskovic, Bogo. — Enciklopedija Slovenije 6, 1992, str. 141.

Libreto. — Enciklopedija Slovenije 6, 1992, str. 169.

Mabhler, Gustav. — Enciklopedija Slovenije 6, 1992, str. 363.

Mila¢, Metod. - Enciklopedija Slovenije 7, 1993, str. 140.

Muzikoloski institut ZRC SAZU. - Enciklopedija Slovenije 7, 1993, str. 258.
No¢, Ivan. - Enciklopedija Slovenije 7, 1993, str. 413.

Novsak, Primoz. - Enciklopedija Slovenije 8, 1994, str. 42.

Ozim, Igor. - Enciklopedija Slovenije 8, 1994, str. 212.

Plesni orkester RTV Slovenija. — Enciklopedija Slovenije 8, 1994, str. 409.
Polic, Mirko. - Enciklopedija Slovenije 9, 1995, str. 73.

Posch, Isaac. - Enciklopedija Slovenije 9, 1995, str. 158.

RTYV prispevki

Radijske oddaje

Mojstri koncertnega odra. 30 oddaj. — Radio Ljubljana 1957.

Arthur Honegger o sebi. — Radio Ljubljana 1958. [Nagrada JRT].

V delavnici Josepha Haydna. - Radio Ljubljana 1959. [Nagrada JRT].

Dr. Burney pripoveduje. — Radio Ljubljana 1960. [Nagrada Radia Ljubljanal].
Vokalno-instrumentalni koncert stare slovenske glasbe v Narodni galeriji v Ljubljani.
- Radio Ljubljana 1960. [Nagrada JRT].

Béla Barték. - Radio Ljubljana 1963. [Nagrada JRT].

Simfonije Franza Schuberta. 10 oddaj. — Radio Ljubljana 1964.

Delo Zoltina Koddlyja. 10 oddaj. - Radio Ljubljana 1965.

Izbrani listi iz Bartokovega ustvarjanja. 6 oddaj. - Radio Ljubljana 1965.

Med Mozartovimi koncerti. 17 oddaj. — Radio Ljubljana 1965.

Zbirate plosce? 68 oddaj. — Radio Ljubljana 1965-1967.

Carodej in njegova harfa. 5 oddaj o Karolu Szymanowskem. - Radio Ljubljana
1966.

Glasbena umetnost ceskega klasicizma. 7 oddaj. — Radio Ljubljana 1966.

Bard izpod Beskidov. 6 oddaj o Leo$u Janacku. - Radio Ljubljana 1968-1969.
Urednikov dnevnik. 33 oddaj. - Radio Ljubljana 1975.

S tujih koncertnih odrov. 36 oddaj. - Radio Ljubljana 1977-78.
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330.

331.
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333.

Razgledi po slovenski glasbeni literaturi. 60 oddaj. [Orisi skladateljskih osebnosti
Jakoba Gallusa, Izaka Posa, Gabrijela Plavca, Janeza Krstnika Dolarja, Amanda
Ivancica, Jakoba Franciska Zupana, Antona Tomaza Linharta, Matije Babnika,
Leopolda Ferdinanda Schwerdta, Gasperja in Kamila Maska, Jurija Mihevca,
Benjamina Ipavca, Antona Foersterja, Frana Gerbica, Franja S. Vilharja, Viktorja
Parme, Rista Savina, Josipa Ipavca, Emila Adami¢a, Antona Lajovca, Sase Santla,
Ivana Grbca, Janka Ravnika, Matije Bravnicarja, Lucijana Marije Skerjanca, Vilka
Ukmarja, Boga Leskovica, Marijana Lipovska, Petra Liparja, Milana Poto¢nika].
- Radio Ljubljana 1979-1981.

Dvesto let slovenske opere. 6 oddaj. - Radio Ljubljana, [februar—junij] 1980.

Odmev Presernove poezije v slovenski glasbi. - Radio Ljubljana 1980.

Partizanska vokalna lirika. - Radio Ljubljana 1980.

Matija Bravnicar. Prispevek za oddajo ob 5. obletnici skladateljeve smrti. - Radio
Ljubljana, 22. 11. 1982.

Skladatelj Blaz Arnic. — Pota nase glasbe. Radio Slovenija, 21. 4. 1997.

Skladatelji Ipavci. - Pota nase glasbe. Radio Slovenija, 12. 2. 1997.

Josipina Turnograjska. — Spomincice. Radio Slovenija, 4. 8. 1998.

Televizijske oddaje

Opera skozi stoletja. 17 oddaj. - Televizija Ljubljana 1964-1965.

Slovenski skladatelji - akademiki. — TV Ljubljana, 1. program, 17. 11. 1988. [Sce-
narij].

Amandus Ivancic. - [Sodelovanje v oddaji Slovenska klavirska glasba]. TV Ljubljana,
1. program, 4. 9. 1989.

Portret muzikologa Dragotina Cvetka. - TV Slovenija, 1. program, 3. 2. 1995. [Stro-
kovni sodelavec].

Transkripcije izvedenih del

Matej Babnik (1787-1868), Erinnerung. Spomin. Samospev za tenor in klavir.
Ljubljana, arhivski posnetek za RTV Slovenija, 1990.

Jakob Zupan (1734-1810), Tri arije za sopran in orkester. Ljubljana, koncertna iz-
vedba, 5. 6. 1990 in arhivski posnetek.

Matej Babnik (1787-1868), Pastoralni ofertorij za bas solo, klarinet solo, mesani zbor
in orkester. Ljubljana, koncertna izvedba, 13. 10. 1991.

Predavanja

Glasba v ¢asu bidermajerja na Dunaju in v Ljubljani. Ljubljana, Narodna galerija,
23.4.1981.

Ob jubileju prof. Janka Ravnika. Ljubljana, Koncertni atelje DSS, 23. 6. 1981.
Amandus Ivancic in njegove komorne skladbe. — Znanstveni skup Glasbena bastina
naroda i narodnosti Jugoslavije u razdoblju od 16. do 19. stoljeca. Varazdin, 24. 9.
1983.

Slovenska protestantska pesem in njen odmev v glasbeni literature. — Posvetovanje
Druzbena in kulturna podoba slovenske reformacije. Ljubljana, 25. 10. 1984.



188

Darja Frelih

334.

335.

336.

337.

338.

339.

340.

341.

342.

343.
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345.
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Isaac Posch in njegovo skladateljsko delo. — Vinko Jeli¢ i njegovi suvremenici [sim-
pozij]. Varazdin, 10. 10 1986.

Jacobus Gallus in njegova motetna zbirka Opus musicum. Zgodovinsko drustvo,
Ljubljana, 24. 4. 1986.

Glasbeno mecenstvo baronov Khislov. - Reformacija na Slovenskem [simpozij].
Ljubljana, 12. 11. 1987.

Madrigali Jakoba Gallusa. - Glazbena bastina naroda in narodnosti Jugoslavije
[simpozij]. Varazdin, 26. 9. 1988.

Mahler v Ljubljani. Ljubljana, Cankarjev dom, 22. 6. 1988. [Uvodna beseda na raz-
stavi Gustav Mahler - Simfonije].

Restavrirani glasbeni instrumenti ptujskega muzeja. Ljubljana, Galerija Ars, 18. 5.
1988. [Uvodna beseda na predstavitvenem koncertu].

Jacobus Gallus Carniolus. Ljubljana, 5. 6. 1989. [Uvodna beseda na koncertu
Slovenskih madrigalistov].

Gallus Carniolus. Ljubljana, 21. 10. 1991; Koper, 30. 11. 1991. [Uvodna beseda k raz-
stavi].

Gallus - inspiracija slovenskih skladateljev.— Gallus Carniolus in evropska renesansa
[simpozij]. Ljubljana, 23. 10. 1991.

Gallus Carniolus. - Zborovodski seminar Zveze kulturnih organizacij Slovenije.
Ljubljana, 11. 10. 1991.

Slavko Osterc - ob 50-letnici smrti. - Okrogla miza. Radenci, 21. 9. 1991.

Baroni Khisli in njihovo mecenstvo. Kranj, Zveza kulturnih organizacij, 28. 2. 1992.

Uros Prevorsek. Portoroz, Avditorij, 24. 3. 1995. [Uvodna beseda na slavnostnem
koncertu ob umetnikovi osemdesetletnici].

Razstave

Duwesto let slovenske opere. Ljubljana, PreSernova dvorana SAZU 21. 10.-5. 11. 1982.

348. Jakobus Gallus, Zivljenje in delo. PreSernova dvorana SAZU, 24. 10.-8. 11. 1985.

349.

350.

351.

352.

353.

Glasbeni klasicizem na Slovenskem. Musikklasizismus in Slowenien. Ljubljana,
PreSernova dvorana SAZU, 26. 10.— 5. 11. 1988. [Soavtor].

Gustav Mahler - Simfonije. Ljubljana, Cankarjev dom, 22. 6.-5. 7. 1988. [Urednik
slovenske razlic¢ice razstave].

Gallus Carniolus. Ljubljana, Cankarjev dom, 21.10.-3. 11. 1991; Koper, Pokrajinski
muzej, 30. 11.-21. 12. 1991.

Glasbeni barok na Slovenskem. Musical baroque in Slovenia. Ljubljana, Narodna in
univerzitetna knjiznica, 13.- 21. 10. 1994.

Stalna razstava skladateljev Ipavcev. Sentjur 1995.
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Funtek, Leo 280

Gabrijel¢i¢, Marjan 227

Gallus, Jacobus 15, 20, 21, 24-38, 45-46, 55, 57, 59, 71, 190, 221,
264, 265,315, 335, 337, 340-343, 348, 351

Gastoldi, Giovanni Giacomo 134

Gerbi¢, Fran 315

Glinka, Mihail Ivanovi¢ 150

Golob, Jani 201,213, 247

Grbec, Ivan 315

Grieg, Edvard 235

Hacaturjan, Aram 219

Héndel, Georg Friedrich 231

Haydn, Joseph 175,182,213, 215, 301

Henze, Hans Werner 186

Hindemith, Paul 130

Honegger, Arthur 158, 300

Hubad, Samo 281

Ipavec, Ipavci (rodbina) 53,282,321, 353

Ipavec, Alojzij 282

Ipavec, Benjamin 164, 189, 282, 315

Ipavec, Gustav 282

Ipavec, Josip 47,74, 248,282,315

Ivanci¢, Amandus 5,7,8, 54,60, 188, 222, 275, 283, 315, 325, 332

Jacopo da Bologna 134

Janacek, Leo$ 119,213,233

Jarnovi¢, Ivan Mane 151

Jeli¢, Vinko 334

Kanceli, Gija 195

Kantuser, Bozidar 243

Karlowicz, Mieczystaw 156

Kelemen, Milko 117,135, 141, 233

Khisl (rodbina) 284, 336, 345

Kodaly, Zoltan 149, 152, 158, 165, 235, 306

Kogoj, Marij 235

Kozina, Marjan 245

Krek, Uros 9,108,109, 139,174,273

Lagkhner, Daniel 43

Lajovic, Anton 123, 148, 240, 315

Lajovic, Uro$ 286

Lalo, Edouard 110, 243

Lampret, France 287

Landini, Francesco 134

Lebic, Lojze 218

Leskovic, Bogo 288,315

Ligeti, Giorgi 202

Linhart, Anton Tomaz 315
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Lipar, Peter 315

Lipovsek, Marijan 185,315

Liszt, Franz 196

Lutostawski, Witold 176

Mahler, Gustav 217,223,290, 338, 350

Martin, Frank 204

Martind, Bohuslav 136, 142, 208,233

Masek, Gasper 315

Masek, Kamilo 315

Mendelssohn-Bartholdy, Felix 162,170

Messiaen, Olivier 222

Michl, Josip 240

Miheléic, Pavel 210,228

Miheve, Jurij 315
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