Miha Colner

!": ‘ Vstop institucionalne umetnosti
v polje street arta —
Primer Gradca in Kaliningrada

Pragmaticne sankcije

Zasnova projekta Pragmatic Sanctions je nastala v mestu Graz ter bila tam vsaj v zaetni fazi
tudi izpeljana, ¢eprav so druzbeni pojavi, ki jih prikazuje in razgalja avtor, znacilni za celotno
Avstrijo in vsa nemsko govorec¢a podro¢ja danasnje Evrope. Pragmatic Sanctions (pragmati¢ne
sankcije) je besedna zveza, povzeta iz avstrijske zgodovine, ki oznacuje zakon o nedeljivosti
Habsburskega ozemlja iz leta 1713, kar ostaja trdni temelj nacionalisti¢nih teZenj nemskih
skrajnih nacionalistov. V projektu je termin PS uporabljen pri obravnavi in oznacevanju sodob-
nih fundamentalisti¢nih, skrajno desnicarskih gibanj in skupin v podobi nemskih nacionali-
sti¢nih ali bolje nacionalsocialisti¢nih ter ultra konservativnih katoliskih organizacij v Avstriji,
zlasti t. 1. Studentskih bratovi¢in, ki so jih avtorji raziskovali ob pomo¢i empiri¢nih dejstev in
knjige Handbook of Right Wing Extremism in Austria. Projekt PS Welle 3 (PS val 3) se pojavlja
v daljSem casovnem obdobju, od leta 1998 nadalje, in vkljucuje najrazli¢nejse pristope doku-
mentiranja dejstev in informiranja ob¢instev, kot so publikacije, razglednice in ilegalne javne
akcije markiranja klju¢nih toc¢k delovanja omenjenih skupin.

Za uvod naj povemo, da je izjemno tezko definirati natan¢no Stevilo Studentskih bratovi¢in,
ker se lo¢ujejo na razli¢ne frakcije z dokaj razli¢nimi znacilnostmi. Priblizno polovica organizacij,
vsaj v avstrijskem okolju, je katoliskih; te sicer niso skrajno desne in nacionalisti¢ne, so pa izjemno
konservativne. V samem Grazu je lociranih priblizno 3tirideset bratovi¢in, na Dunaju sedemdeset,
v Linzu devetnajst itd. Zaskrbljujoce je predvsem Stevilo srednje3olskih bratovi¢in, ki sluzijo kot
predhodnik studentskim bratovi¢inam, in prav srednjeSolskih bratovs¢in je na avstrijski drzavni ravni
preko 280. Nemdija na primer premore okrog 1.100 skupin z 22.000 aktivnimi ¢lani in 135.000
starejsimi ¢lani (Alte Herren); ta Stevilka vklju¢uje tudi 140 organizacij Burschenschaften z 19.000
¢lani. Podobne bratovitine je mo€ najti tudi v Svici, na Ceskem in celo v Juzni Ameriki.

Umetniski projekt je v smislu avtorstva zaradi varnostnih razlogov ostal v domacem kraju
anonimen, uspel pa je razburiti dobr¥en del lokalne javnosti, saj so nekega jutra leta 1998
Graz preplavile Sablonsko nasprejane oznacbe objektov v sredis¢u mesta, prostorov zbiranja,
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druZenja in delovanja nacionalisti¢nih in konservativnih
Studentskih organizacij. O samem projektu je z nami |
spregovorila najbolj relevantna oseba, eden od avtorjev,
XY, ki je poskusil ¢im bolje zgodovinsko, kulturno in
politi¢no definirati pojave 3tudentskih bratovi¢in, nji- |
hove razras¢ajoe se moci ter njihov vse vedji vpliv na
sodobno avstrijsko druzbo.

Ko se obiskovalec sprehaja po sredis¢u Graza, ki
se ponasa z meSanico sodobnih arhitekturnih zamisli
in baro¢nega urbanisti¢nega miljeja, je le izurjenemu
oCesu mo¢ opaziti mlade ljudi v nenavadnih uniformah,
taksnih kot jih lahko vidimo na muzejskih fotografijah iz 19. stoletja, v katerih mirno paradirajo
skozi sredis¢e mesta. Vecina prebivalstva jih jemlje kot takine in njihovega delovanja in poja-
vljanja ne problematizirajo, obiskovalci pa njihove oprave kaj hitro zamenjajo za tradicionalne
avstrijske irhaste suknjice, ki so izjemno priljubljeni v teh krajih. »Mladi uniformirani fantje
so pripadniki posebnih skupin, ki so prisotne zgolj v nemsko govorec¢ih dezelah in nekaterih
njihovih derivatih«, pojasni anonimni sogovornik svoj umetniski projekt, ki je bil ustvarjen prav
na ra¢un pojava studentskih bratovi¢in, pred katerimi si Avstrija zatiska o¢i in odli¢no poskrbi,
da ostaja tovrstna problematika poznana zgolj okviru drzavnih meja. Preostali svet ve namre¢
zelo malo o tovrstnih druzbenih pojavih.

Zanimivost $tudentskih bratovi¢in se kaze predvsem v zanikanju lastne drzavne tvor-
be, saj se pripadniki istovetijo z veliko Nem¢&ijo. Tako emblemi na zastavah in grbih
niso ne $tajerski ne avstrijski, ampak se v svojem koloritu vedno referirajo na nemsko
zastavo. Vsakdo lahko zlahka opazi osebe v posebnih uniformah, med katerimi imajo
nekateri dobro vidne brazgotine na obrazu. Poskusal sem izvedeti ve¢ o tem fenomenu
in bil sem popolnoma iritiran po izérpnejSem poizvedovanju o zgodovini in naravi teh
skupin, ki bi jih lahko oznatili kot nemsko nacionalisti¢ne; hitro sem se dokopal do
podatkov o njihovi povezanosti s politi¢nimi strankami in velikem vplivu v druzbi. Se
bolj sem bil presenecen na dejstvom, da javnost ne izrazi jasnega mnenja o tem, ker
pac¢ vse to ni nikakr¥na skrivnost, kar se izkaZe kot nekaken tipicen avstrijski nacin
sprejemanja stvari, ki naj jih ne bi bilo mo¢ spreminjati zaradi moc¢ne zgodovinske
tradicije. (XY osebni intervju)!

Nacin rekrutiranja mladine v studentske bratovi¢ine je Ze tradicionalno zelo mocan in sofistici-
ran, saj govorimo o ljudeh, ki predstavljajo akademski elitni sloj, nekaksno druzbeno aristokracijo,
ki ima v lasti veliko kapitala in nepremi¢nin, ki so sedezi njihovih dejavnosti, ponavadi locirani
v blizini Studentskih kampusov ali v samem sredis¢u mesta. Rezidence sluzijo tudi kot poceni
prebivalisca za »pasemske«, nacionalno iste Studente brez vedjih finan¢nih sredstev. Zlasti so raz-
vpite zabave, kjer v skoraj izklju¢no moski druzbi tece alkohol v potokih in se poudarja druzabna
komponenta Studentskih bratovi¢in, ki tudi na tako »spros¢en« nacin izkazujejo svoje interese v
akademskem Zivljenju, ohranjajo tradicijo in se srecujejo s pomembnimi in vplivnimi ljudmi.

! ysa nadaljnja dobesedna navajanja so povzeta iz osebnega intervjuja z umetnikom XY.
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Za vstop v simbolno doZivljenjsko ¢lanstvo bratovi¢in morajo
pragmatische  sapktion kandidati prestati poskusno obdobje, kjer dokazujejo svoje spo-
sobnosti in lojalnost, kar pomeni delovanje v strogi hierarhiji, ki
ima ve& korakov in ritualov za dokazovanje »moskosti«. Seveda
se tu pojavljajo tudi zmernejse bratovicine, ki jih niti ne bi mogli
oznatiti kot radikalne. Burschenschaft kot ena izmed radikal-
nejsih nacionalisti¢nih bratovi¢in je izjemno fleksibilna, saj je
lahko razpus¢ena, ¢e razmere to zahtevajo, in nato ponovno
ustanovljena, ko se zopet pojavi ugodnejsa klima in zadostno
stevilo Elanov. Stevilo uradno registriranih skupin v Grazu je
v preteklem letu naraslo. Ko sem zacel s svojimi raziskavami v
letih 1997 in 1998 ni bilo mo¢ na spletu najti skoraj nic¢esar o teh
pojavih. Moral sem se prebijati skozi najrazli¢nejse vire, da sem
izsledil koristne informacije. V vmesnem &asu so bratovi¢ine
pricele uporabljati spletis¢e za svojo propagando in borbo proti
predsodkom o njih, vendar te informacije niso ravno koristne.
Nase glavno oroZje poleg osebnih raziskav so bile informaci-
je in publikacije iz DOW,? kot je Handbook of Right Wing
Extremism in Austria.

Ob vsem tem je potrebno vedeti, da aktivizem $tudentskih
bratovi¢in prakti¢no nikdar ne preseZe meje ustaljenih druzbe-
@ nih norm in ostaja na nivoju javnega pojavljanja v uniformah
in girjenja ksenofobnih idej, medtem ko se direkinejsih akcij ne
posluzujejo. »Najvedjo skrb v javnosti povzrocajo rituali nekate-
rih bratov§¢in, ki prakticirajo mecevanje (Mensur) ob iniciacij-
skem ritualu z namenom zadajanja brazgotin na obrazu. Vendar
te simbolne geste ne prizadevajo nikogar razen njih.« Ko govori-
mo o doZivljenjskem ¢lanstvu, ugotovimo, da imajo bratovi¢ine
mnogo $irdi domet, saj delujejo kot nekaksna mreza, ki se vzpostavi z namenom vplivanja na
polja politike, ekonomije in kulture. »Tak$na razmerja se zacnejo formirati Ze v srednjih Solah
in nadaljujejo na univerzah ter kasneje v poklicni karieri, ko nekdanji ¢lani postanejo osebe
na odgovornih polozajih, ki s tem sicer zapustijo bratovi¢ine, a ostanejo t.i. Alte Herren, ¢astni
¢lani in nekaksni prikriti mentorji mlajsim ¢lanom. Tako se krog obrne.«

Vsekakor je tak$en nacin delovanja veliko bolj sprejemljiv od neposrednih nelegalnih akeij,
saj ostaja v polju vsesplosno sprejetih norm, ki pa imajo mnogo daljnoseznejse posledice. Pocasi,
korak za korakom, se mreza vplivneZev §iri in polni, vse do popolne ekonomsko-politi¢ne pre-
vlade, saj nastavljeni ljudje na klju¢nih pozicijah z vsemi sredstvi, kjer je pomemben segment
tudi podrejanje osrednjih medijev, poskusajo kar se da efektivno vplivati na javno mnenje in s
tem tudi na politi¢ne tendence celotne drzave. Tako se s korporativnimi povezovanji in nakupi
medijskih hi¥ centralizira ter poenoti medijski prostor, ki je vselej klju¢nega pomena v procesu
prevzemanja in legitimizacije novih politi¢nih sil in spremenjenih druzbenih norm. Podobnosti
s trenutno domaco medijsko situacijo niso naklju¢ne, le da je slovenska vladajoca struja prevze-
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Zpow je Dokumentarni center avstrijskega odpora, fundacija, ki jo uradno finan¢no podpira avstrijska vlada.
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me vidila manj pragmati¢no in sofisticirano, prakti¢no brez
pretvarjanja po popolnoma politi¢nih linijah. Na drugi strani
je avstrijska Stajerska podvrZena prevladi ene same medijske §
hige in kopici nerelevantnih zastonjskih ¢asopisov, podobnih
vsebin, kot jih poznamo tudi pri nas. Za mnoge nemoralno in
nelegitimno pocetje pa je vseeno povsem legalno in v skladu
z naceli demokracije. Na tej podlagi je konservativna oblast v
Avstriji med leti 2000 in 2007 omogo¢ila ugodno podlago za
delovanje razli¢nih druzbenih struktur, med drugim tudi stu-
dentskih bratovi¢in, ki $irijo rasno in nacionalno nestrpnost
na »ogrozeni« juzni meji velike Nemdije.

Tako se je zacelo. Skupina umetnikov se je po nekaj letih
spreminjanja klime v svojem mestu in drzavi odlo¢ila za
radikalnejse akcije, ki pa so vselej ostajale na meji legalnosti.
Projekt Pragmatic Sanctions in njegov prvi del Welle 1 (Val
1) leta 1998 je pomenil silovito Startno toc¢ko projekta, ki je
za svojo izvedbo ucinkovito uporabil izrazna orodja street
arta. Zgodila se je no¢na grafitarska akcija, ko so ¢lani ume-
tniske skupine s pomodjo Sablon oznacili prostore zbiranja
in delovanja Studentskih bratovi¢in; oznacba je povzela zgol;
inicialki PS s pripadajoco serijsko Stevilko. Akcija je bila za
razliko od vecine grafitarskih podvigov v ve¢ini urbanih sre-
dis¢ dokaj subtilna, saj se no¢ni aktivisti niso lotili fasad za3¢i-
tenih hi§ v centru mesta, ampak so svoje oznacbe ustvarili
na asfaltna tla pred vhodi v poslopja. Dokaj nenadejano se
je iz tega dogodka razvila medijska gonja proti domnevnim
levicarskim aktivistom, ki ogrozajo Studentske bratovicine;
storilce je iskala zvezna policija, proti njim so grmeli mnogi

konservativni politiéni mogoc¢nezi, ¢lani skupine pa so se na

podlagi medijskih reakcij, sicer zadovoljni s Sirokim druZbenim u¢inkom svoje akcije, potuhnili
in ostali anonimni. Kljub svojim direktnim akcijam pa ostro zavracajo vsakr$ne povezave s skraj-
no levi¢arskimi skupinami, ki se izrazajo na podobno neposreden in javen nadin.

Tukaj je veliko posameznikov in skupin, ki delujejo na podlagi podobnih motivov,
idealov ali nezadovoljstva, in vsi ti so dojeti kot levi¢arji, antifa gibanje ali avtonomne
skupine. Zelo sem razo¢aran nad dejstvom, da lahko mnoge od njihovih sicer dobro-
namernih aktivnosti kritizirajo zaradi njihovih pogostih izletov onkraj legalnosti in
zdrave pameti. Nekako se obe strani, leva in desna, obnagata in delujeta zelo podobno.
Kodeks obla¢enja nakazuje, da so popolnoma druga¢ni od »obic¢ajnih« ljudi, njihove
argumentacije so predominirane s posplositvami, metode pa ekstremno populisti¢ne.
Reakcije na kritiko ponavadi signalizirajo, da obe strani uZivata v svojih vlogah samotnih
bojevnikov, ki sledijo edinim pravim idealom. V neki to¢ki je tezko potegniti ¢rto med
profesionalnim »avtonomnim« demonstrantom, ki lu¢a kamenje v policijo, in nacionali-
sti¢nim skinheadom, ki pretepa priseljence. Projekt Pragmatic Sanctions bi moral ostati
neodvisen od vsega tega. Projekt bi moral biti prepoznan kot umetniska intervencija za
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W pusbbes stagemal a1 . the Grwz arma 5§ 7 D ljudi, ki jih to zanima, in kot resna — in tudi je
T resna — politi¢na intervencija za svoje tarce. V
majhnem mestu, kot je Graz, je nujno ostati
anonimen, da lahko delujes naprej brez vecjih
teZav. Zabavna stran tega poCetja je razvijanje
strategij in sredstev z namenom ustanovitve

by anngenn) guaan

para-politine organizacije. Kako dale¢ lahko
gremo s tem, da 3e ostanemo efektivni, a e
vedno ostanemo na tej strani zakona? Kako
el lahko uravnavamo nivo med resnim razisko-

SAncTION PRAGMATIONEG vanjem in aktivizmom z naSo osebno idejo
Vo il g b

el i d i .. . ..
umetnosti in ironije?

Po besedah sogovornika je klju¢na tocka nji-
hove umetniske obravnave in raziskave druzbenih pojavov vzpostavljanje podtalnih mrez, ki so
dejansko blizu sistemu delovanja $tudentskih bratovi¢in oziroma, kot jih sam imenuje, njihovih
tar¢. To pomeni, da so se ¢lani umetniskega kolektiva infiltrirali v kroge bratovi¢in, obiskali nji-
hove razvratne zabave in preucili njihove vrednote in ideje. V ve¢ let trajajo¢em Zivljenjskem
izobrazevanju v krogih razli¢nih intelektualnih in kulturniskih elit je umetniska skupina uspela
vzpostaviti stik s klju¢nimi osebami iz najrazli¢nejsih polj civilne druzbe, ki se ubadajo z razi-
skovanjem podobnih vehementnih pojavov nacionalizma. Tako je projekt presegel regionalno
in nacionalno raven ter prerasel v pravo mednarodno mrezo. Tovrstni tihi partnerji projekt
podpirajo na razli¢ne nacine, tudi finan¢no. Vsekakor pa zaradi prej nastetih dejstev ni mogoce
naprosati za podporo mestnih ali zveznih oblasti, kjer bi naleteli ravno na svoje tare, t.i. Alte
Herren, ¢astne ¢lane bratovicin, ki zasedajo klju¢ne pozicije na razli¢nih nivojih druzbenega
zivljenja, tudi v polju kulturne politike.

Tako bi lahko Welle 1 oznatili kot izjemno uspesno akcijo, ki je presegla vsa pricakovanja
njenih snovalcev, saj je za kratek ¢as povzrocila razcep javnega mnenja ter globlji premislek o
tovrstnih pojavih. Tudi medijska gonja je ob opazovanju posledic javne debate proti storilcem
dokaj hitro potihnila.

Ceprav smo dobili samo eno vecjo medijsko objavo, je bila ta toliko bolj informativna.
Nasa javna stigmatizacija je spodbudila razpravo pri mestih oblasteh, ker so pa¢ nase
tarce trdile, da se pocutijo ogroZene, in so zahtevale, da se nasprejane kode — na plo¢nikih
pred njihovimi 3tabi — nemudoma odstranijo. Odgovorna oseba za odstranitev napisov je
prihajala iz vrst levice, zato je bilo za to potrebnega kar dosti ¢asa. Zvezna policija je pre-
iskovala sumljive levicarske Studente, saj so svoja sumnicenja in jedro preiskave usmerili
prav na univerze. NaSa skupina je tako z enkratno akcijo neposredno kontaktirala nase
tar¢e in jih oskrbela z individualno kodo, nato pa smo aktivnosti nadaljevali na spletu.

Umetnisko skupino je vselej zanimalo ustvarjanje umetniskih projektov, ki nimajo nujno
opraviti z neposrednim aktivizmom, ¢eprav se mu velikokrat nevarno priblizajo. Tu se je poja-

vlo vprasanje anonimnosti avtorjev, ki je dandanes izjemno redka praksa v svetu umetnosti.

Nase delo lahko ob¢asno povzro¢a pravo razocaranje, saj je kot umetniku ali osebi, ki
se pobliZe ukvarja z umetnostjo, tezko zadrzati svoje ideje samo zase in ostati neimeno-
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van. V tem primeru niti nekateri nasi prijatelji ne vedo za to akcijo in projekt v celoti.
MnoZi¢ni mediji se ne marajo ukvarjati s tovrstnimi tematikami, ker ne vedo, kako jih
interpretirati. Ce bi bila nasa iniciativa javno izpostavljena kot umetniski projekt, bi bila
to vsekakor odli¢na promocija, vendar se bojimo, da nas nase tar¢e v tem primeru ne bi
jemale ve& tako resno.

Nadaljevanje projekta pod imenom Welle 2 (Val 2) so izvedli in distribuirali skozi povsem
druga¢ne kanale kot Welle 1: skupina je izkoristila brezpla¢ne turisti¢ne in informacijske tocke
v mestu za posredovanje informacij in distribucijo promocijskih materialov. V tej fazi so bile
natisnjene na prvi pogled dokaj obi¢ajne razglednice mesta Graz z dodatnimi informacija-
mi. Na fotografiji sredis¢a Graza so bile namre¢ na povsem enak nacin odtisnjene oznacbe
poslopij Studentskih bratovi¢in s svojimi kodami, pridobljenimi v prvem Valu. Do takrat so
popisali in locirali Ze preko Stirideset razli¢nih bratovi¢in. »Mislim, da je bila to najlepsa do
sedaj narejena razglednica Graza, tako da jo je bilo mogoce distribuirati in celo prodajati na
razli¢nih lokacijah.« Prav tako so naredili plakate in 3D mestni zemljevid, ki so ga uporabljali
na razstavah in predavanjih v drugih avstrijskih krajih in na gostovanju v Franciji. Za Welle 4
(Val 4) so poleti 2006 razsirili aktivnosti v Linz (Maerz Gallery) in naredili zemljevid mesta
na priblizno tridesetih kvadratnih metrih, ki se je razras¢al po stenah in tleh. Uporabljenih je
bilo dvajset metlic za WC, ki so oznacevale tarce. Kasneje je skupina z Welle 3, torej s tretjim
nadaljevanjem projekta Val, bolj aktivno zakoracila v javnost, vendar predvsem v tujini, saj je bil
projekt rezultat dolgotrajnejsega plodnega sodelovanja z doma¢imi in mednarodnimi podpor-
niki: organizacijo Nomad iz Istanbula, ki je financirala in producirala dokumentarni oziroma
predstavitveni video, ter domacimi partnerji Forum Stadtpark, ki so uredili tiskanje zemljevida
mesta Graz s preko $tiridesetimi izbranimi tar¢ami, kar je bilo kasneje kot galerijska postavitev
predstavljeno v sklopu SirSe zasnovanega skupinskega mednarodnega projekta na prizoricih v
Avstriji in Tur¢iji. To je bil prvi resnejsi vstop v javnost od zacetka poteka projekta Pragmatic
Sanctions, saj so avtorji ves ¢as delovali na tankem robu anonimnosti in legalnosti.

Odzivi so bili izjemno dobri, tako da so nas nekateri ljudje takoj kontaktirali z Zeljo po
sodelovanju. Javnost v Avstriji ve¢inoma pozna omenjene bratovi¢inske organizacije
in politi¢no mreZo v njihovem ozadju, vendar zaradi dolge tradicije sprejemajo situa-
cijo, tako kot sprejemajo slabo vreme, in se glede tega no¢ejo izpostavljati v javnosti.

Za umetnike in ostale kulturne delavce to pomeni, da bi bili morda primorani obrekovati
ljudi, ki so odgovorni za razdeljevanje sredstev za kulturne dejavnosti na javnih razpisih:

Na tem spisku ¢astnih ¢lanov bratovi¢in je namre¢ mnogo pripadnikov vodilne poli-
ti¢ne, ekonomske in kulturne elite. Med njimi so Jérg Haider, koroski glavar, Ewald
Strache, vodja Svobodnjaske stranke, Andreas Molzer, evropski poslanec, Andreas
Khol, nekdanji predsednik vrhovnega sodis¢a, Martin Bartenstein, finan¢ni minister,
Giinter Platter, notranji minister, in Zupan Dunaja Michael Hiupl. Vsi omenjeni
in mnogi drugi na vrhovih drzavnih institucij u¢inkovito vplivajo na klimo v drzavi.
Njihova ksenofobi¢na predvolilna kampanija v celotni drzavi, zlasti pa na Dunaju, je
postavila nove standarde brezobzirnega populizma. To pa je pravo gojisce ksenofobije,
ki naredi tovrstne predsodke e bolj sprejemljive. Tudi zaradi tega sem preseneden, da
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so omenjene tematike zunaj Avstrije popolnoma nepoznane, in prav zato se koncen-
triramo na mednarodne partnerje in tovrstna prizoris¢a za prezentacije.

Projekt Pragmatic Sanctions je tako streetartisticno komponento vpel zgolj v svojo prvo edi-
cijo, prvi Val, ko je skupina povzela orodja izraZanja street arta in s pomocjo $ablon in sprejev
ustvarila odli¢no uravnoteZeno zmes aktivisti¢no-umetniske akcije, ¢eprav ¢lani skupine vselej
prisegajo zgolj na umetnisko provinienco vseh njihovih akcij. Kasnejse edicije projekta so po
njihovih besedah prerasle in presegle tovrstno izrazanje, vendar so v vseh teh letih ostali osredo-
toceni na javni prostor in delovanje znotraj le-tega, ker zgolj sterilne galerijske postavitve nikakor
ne doseZejo svojega namena, saj ne uspejo neposredno nagovoriti ve¢jega Stevila posameznikov
iz vseh druzbenih skupin. Tako grafitarsko oznacevanje prostorov zbiranja studentskih bratovi¢in
kot tudi razdeljevanje razglednic s temi istimi ozna¢bami (kot neposredno nadaljevanje prve akei-
je) sta povzrocila dokaj velik prepih med javnostjo in povzroc¢ila diskusije o tematikah, ki postajajo
v avstrijski druzbi Ze skoraj samoumevno zamol¢ane. Sama akcija oznacevanja poslopij pa vse-
kakor ne bi imela smisla brez tovrstnih odzivov medijev in zveznih ter mestnih oblasti. V tem se
projekt, kot tudi ve¢ina tovrstnih, v kontekstu umetniskega ustvarjanja v polju sodobne relacijske
umetnosti izrisuje s potrebo po SirSem kontekstu, ki se odmika tako od ¢iste estetske kakor tudi od
povsem aktivisticne komponente street arta, ki sicer ubira mnoga pota v svojem vsebinskem in
likovnem izrazu. Tako se projekt Pragmatic Sanctions, kakor tudi ve¢ina umetnostne srenje, ki se
izraza s tovrstnimi orodji, i§¢e na prese¢is¢u omenjenih nacinov izrazanja in prezentacije.

Po besedah sogovornika se projekt vsekakor Se ni zaklju¢il, ravno nasprotno, v pripravi je novi,
tokrat Ze peti Val (Welle 5), za katerega pa Se ni natan¢no znano, na kakSen nacin bo izveden.

Pred novim valom projekta Pragmatic Sanctions moramo opraviti 3e veliko raziskav.
Kljub dolgoletnim raziskavam se je nujno dodatno pouciti o zgodovinskem ozadju
obravnavanih skupin in moram priznati, da je preuevanje originalnih publikacij
bratovi¢in izjemno zanimivo, saj s tem pridobi¥ osnovne ideje o izjemno bizarnih
ideoloskih gojiscih, na katerih se napajajo ta gibanja. Zdaj smo odli¢no obvei¢eni
o aktivnostih vseh nasih petdesetih tar¢ v Grazu. Mnogokrat nam uspe priti blizu in
ustvariti, recimo temu, parazitske intervencije, ki pa ponavadi nikdar ne postanejo
povsem javne. Od vsega zaletka nas je zanimala analiza strukture organizacij, njiho-
vih mreZ, kod, znakov ter njihove dikcije. Impresionira nas ideja o gibanju, katerega
pojavnost je navzven nejasna, in prav tega smo se tudi sami odlogili posluzevati.
Projekt Pragmatic Sanctions uporablja simbole in dikcijo, ki lahko vzbudi vpraganje:
»Kateri strani pripada$?« Nage aktivnosti je mogoce gledati iz dvojne perspektive, saj
je taksno delovanje bolj intenzivno kot enosmerno kritiziranje, vendar smo podobno
kot street art gibanje uporabili ob¢instvo v smislu izvidevalca nase stigmatizacije.

Chanuka

S podobnimi druzbenimi tegobami, ki zadevajo razrai¢anje nacionalizma, se je na povsem
drugem predelu evropskega kontinenta sre¢eval umetnik, fotograf in teoretik Eugeny Umansky
in jih skrbno belezil ter nato predelal v konsistenten raziskovalni umetniski projekt, imenovan
Chanuka. Ta se v svoji vsebinski noti navezuje na starodavno tematiko sovrastva, manipulacije in
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antisemitizma, ki je tudi v njegovi domovini prisoten skozi burno rusko, predvsem povojno zgo-
dovino, situacija na tem podrocju pa se je Se zaostrila z razpadom Sovjetske zveze in prehodom
v trzni ekonomski sistem. Nacionalizem in homofobija sta se izkazala za izjemno mnoZi¢na
pojava v sodobni Rusiji. Sovrastvo je naperjeno proti istospolno usmerjenim, drugace misle¢im
in seveda pripadnikom manjsin ter priseljencev, ki jih v Rusiji, $e zlasti pa v Kaliningradu ni prav
veliko. Mednje sodijo tudi Judje. Chanuka (hanuka) je judovski praznik, ki obelezuje dogodke,
ki naj bi se odvijali okrog leta 138 pr.n.t. v Jeruzalemu, ko naj bi Jude za¢asno odresil nadvlade
griko-sirske vojske in postali za nekaj zgodovinskih trenutkov svobodni. Po odhodu velike zavo-
jevalske vojske naj bi se zgodil ¢udez, saj so sve¢e (menorah) domnevno gorele osem dni brez
olja, ki ga tedaj v opustoenem mestu ni bilo.

Leta 2000 so se na predvecer tega praznika na zidovih glavnih vpadnic v mesto Kaliningrad,
rusko enklavo na obmejni ¢rti s Poljsko, pojavili preprosti provokativni grafiti, ki so bili izvedeni
na razli¢ne ustvarjalne nacine z variacijami na povsem tradicionalno sprejanje, kjer prevladuje
predvsem idejni segment, estetska komponenta pa je postavljena v drugi plan, ter na drugi strani
tudi na nacin bolj sofisticirane »flat brush« slikarske tehnike, ki je prav tako dokaj pogosto upo-
rabljana tehnika grafitarskega in streetartisti¢nega izrazanja. Mesto je bilo tako v trenutku pre-
plavljeno z raznobarvnimi napisi, ki so vsebovali zgolj omenjeno besedo Chanuka in Davidovo
zvezdo. V javnosti je hitro prevladalo mnenje, da so akcijo izvedli ortodoksni judovski aktivisti,
vendar se je izkazalo, da bi bil za tovrstno akcijo lahko odgovoren tudi podmladek ultranaciona-
listicne Ruske nacionalne unije (RNE). Prva trditev je vsekakor manj verjetna, saj med 500.000
prebivalci mesta Kaliningrad judovska skupnost trenutno 3teje manj kot 2.000 ¢lanov.

Provokativna akcija je prisilila obuboZano mestno oblast v popravilo fasad, zato je politi¢na
elita morala najti Zrtveno jagnje, na katerega bo lahko simbolno zvalila krivdo. V javnosti je
obveljalo ve¢insko mnenje, da so za incident odgovorni Judje in njihove fundamentalisti¢ne
frakcije. Javne polemike so pripeljale do obtozb, da mora obubozano mesto namesto bogate
judovske skupnosti placevati popravila oskrunjenih fasad. Ultranacionalisti¢ne skupine so tako
dobile razlog in legitimnost za verbalno in fizi¢no preganjanje vsech druga¢nih po mestnih
ulicah. Kot je znano ultranacionalisti¢ne skupine ne pretepajo ljudi na podlagi zapisa o posa-
meznikovi nacionalnosti v potnem listu (sovjetski in ruski potni listi vsebujejo tudi etni¢no
oziroma nacionalno opredelitev drzavljanov), ampak predvsem zaradi zunanjega izgleda. Tako
so omenjeni napisi Chanuka pomenili pozive some$¢anom k uporu, postali so dokument in
osebna izkaznica mesta, v katerem ne prebivajo zgolj ljudje ruske nacionalnosti.

Ideja umetniskega projekta Chanuka je nastala z namenom raziskovanja odzivov javnosti
oziroma ve¢inske populacije mesta na zgodovino mesta Kaliningrad. Med politi¢no in druzbe-
no aktivno populacijo ljudi v mestu je Ze dolgo znano in uveljavljeno dejstvo, da prebivalci izra-
zajo svoje emocije kot odziv na podobne dogodke v obliki grafitiranih tekstov na stenah. Tako je
avtor projekta pokazal zanimanje tudi za nadaljnje umetnisko Zivljenje napisov Chanuka in v
naslednjih letih dokumentiral napise in spremembe le-teh: kako so bili prepleskani ali na hitro
premazani in kako so dozZiveli Se bolj radikalne pomenske in estetske transformacije.

Na sledi dogodkom, ki jih je kot umetnik preko fotografskega medija dokumentiral, je potreb-
no sprva pojasniti $irsi druzbeni in zgodovinski kontekst tega podro¢ja in dejansko predzgodbo
tovrstnih provokacij, ki se jih je v svojem umetniskem snovanju dotaknil Eugeny Umansky.

V projektu Chanuka sem kot umetnik, ki se ukvarja predvsem s socialno angaZiranimi
tematikami, nasel interes v dokaj hitrih, ¢e ne kar takojsnjih spremembah napisov. Kot
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prvo, ko so se pojavili zapisi Chanuka v mestu,
je akcija delovala kot gola provokacija, in prav
mogoce je to tudi bila, vendar so se v teku ¢asa
te napisi spreminjali in dosegli povsem nove
vsebinske dimenzije in estetske pomene. Napisi,
ki so odrazali dolo¢ene druzbene in politi¢ne
situacije, so se Ze nekaj let pojavljali na uli-
cah Kaliningrada; na primer »NATO demonic,
»Clinton je strasilo«, »Putin je pocestnica«, ven-
dar se nikdar ni pojavilo toliko grafitov v Casov-
nem in kvantitativnem smislu, kot je bilo prav

napisov Chanuka. (Umansky, osebni intervju)?®

Skozi projekt Chanuka in dokumentiranje uli¢nih sporocil je tako avtor prisel do zanimivih
zakljuckov: street art in grafitarstvo tako tudi dale¢ od svojega izvornega prostora postajata izje-
mno moc¢na in dobro vidna medija; z globalizacijo celega sveta se tako reko¢ globalizira tudi
izgled urbanih javnih povrdin ter vloga protagonistov, ki se posluzujejo grafitarstva za dosego
svojih propagandisti¢nih ali umetniskih ciljev. Tako se street art ob boku z ostalimi vejami vizu-
alnega komuniciranja v dolo¢enih segmentih vzpostavlja kot dovolj uporaben, viden in vpliven
tudi za mnozi¢no propagando, tako ekonomsko kot politi¢no, vendar se Eugeny Umansky ne
strinja popolnoma s tem.

Street art in grafitarstvo sta v Kaliningradu 3e v globokih zametkih. Sicer se pojavljajo
manjia organizirana gibanja v tej smeri, vendar jih mestna oblast trenutno dojema
zgolj kot huligane in vandale, medtem ko se uradna propaganda, zlasti politi¢na,
$e vedno navezuje na, recimo temu, tradicionalne medije v javnem prostoru, kot so
jumbo plakati, »light boxi« in video ekrani.

Dvojnost med vizualno vrednostjo in vsebinsko noto v polju street arta se izkazuje na
vsakem koraku, seveda pa se pojavljajo tudi njuna presecis¢a, kamor se vkljucuje tudi ve¢ina
tovrstnih projektov, ki se pojavljajo v sferi institucionalizirane sodobne vizualne umetnosti.
Ti se posluzujejo drzavnih, mednarodnih ali zasebnih dotacij za svoje nemoteno delovanje,
za svojo osnovno predpostavko pa uporabljajo streetartisti¢na orodja ali pa street art preprosto
tematizirajo in prenasajo v povsem drug kontekst. V Rusiji se je street art pojavil dokaj pozno,
in sicer z razpadom skupne drzave Sovjetov, seveda pa se omembe vredne dejavnosti visijo zgolj
v velikih urbanih sredis¢ih, njihov pomen in namen pa je, kakor povsod drugod, zelo razno-
lik. Glavni poudarek vecine teh podob je filozofski in seveda tisti, ki se navezuje na danasnje
subkulture, manj pogosto pa se ubada z ekoloskimi in druzbenimi tematikami. V danasnjem
Casu tudi ruska institucionalizirana sodobna vizualna umetnost sorazmerno pogosto vklju¢uje
grafitarstvo v svojo celostno izraznost in obratno, kar se odraza skozi izvedene galerijske in
muzejske projekte. Eden ve&jih dogodkov v tem polju v lanskem letu je bil Graffiti festival v

3 Vsa nadaljnja dobesedna navajanja so povzeta iz osebnega intervjuja z Eugenyjem Umanskym, razen ce ni
posebej navedeno drugace.
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Moskvi v Centru za sodobno umetnost Vinzavod s
kuratorjem Nikolayem Palazhenkom na &elu.

Ker v primeru projekta Chanuka govorimo o
uli¢nih sporogilih, ki se ponasajo predvsem z veliko

dokumentarno vrednostjo, se samo po sebi postavi .

vprafanje o proporcih med estetsko in vsebinsko v

vrednostjo in pomembnostjo. Neugledne, hitro w v "
narejene napise na zidovih mestnih ulic je umetnik r /

spremenil v visoko estetizirane fotografske podobe, I

v bliznje posnetke razbrazdanih sten z mo¢no pro-

pagandno komponento, ki jo kontinuirano avtor
raziskuje Ze ved let. Projekt Chanuka je sestavljen iz 1 1 et

dveh delov, ki nekako dopolnjujeta eden drugega.
Glavna spodbuda za zaletek projekta je bila omenjena akcija, katere rezultat so bili grafiti na
stenah.

Sami napisi niso bili toliko razli¢ni, zato tudi nisem videl pravega smisla v tem, da
bi jih zgolj dokumentiral na razli¢nih podro¢jih mesta in to v celoti. Zaradi dejstva,
da ustvarjam umetniski projekt, ki ne nosi zgolj druzbeno angaZiranega sporocila,
je bila estetska vrednost doseZena v toku doloCenega ¢asa kot posledica kreativnosti
prebivalcev tega mesta skozi njihove intervencije. Napisi so bili kasneje prepleskani,
izbrisani ali dobesedno izpraskani in povsem jasno je bilo, da se bo to tudi zgodilo.
Vpraganje je bilo le, kdaj in kako bo to izvedeno; in prav to je bilo zanimivo spremlja-
ti in dokumentirati. Zaradi tega je projekt tudi trajal polnih pet let.

Ce se povmemo k druzbeni komponenti projekta Chanuka in njegovem druzbenem
ozadju, ki je tudi pripeljalo do dogodkov v letu 2000 in nadaljevanja v naslednjih petih letih,
ko so stene govorile o druzbeni klimi in politi¢ni situaciji v Kaliningradu, se poraja vprasanje
dejanske prisotnosti judovske skupnosti na tem prostoru in njeni ekonomski, kulturni in poli-
ti¢ni modi. Judovska populacija je bila zlasti pred drugo svetovno vojno v Koenigsbergu (kot se
je takrat imenoval Kaliningrad) kar precejinja. Velika in prelepa sinagoga, ki je zdaj ohranje-
na zgolj v fotografskih arhivih, je bila nekdaj glavna arhitekturna atrakcija mesta. V obdobju
nacisti¢ne okupacije je bila ta skupnost skorajda izbrisana, bodisi odseljena bodisi poslana v
koncentracijska taborid¢a in pobita, sinagoga pa seveda uni¢ena. »Kasneje v sovjetskih ¢asih
je judovska skupnost Kaliningrada 3tela manj kot 2.000 ljudi, njihova finan¢na realnost pa je
bila ta, da ni uspela pridobiti niti sredstev za rekonstrukcijo sinagoge. Dandanes pa situacija ni
veliko druga¢na.« V tem smislu je napad na tako fragmentirano in nemoc¢no skupnost, ki zgolj
zaradi svoje vztrajnosti $e vedno biva v tem okolju, kjer so razen nacionalne pripadnosti pov-
sem avtohtoni prebivalci, toliko bolj bizaren in nedojemljiv. Podobno seveda velja za vse druge
etni¢ne skupnosti, manjine in posamezne priseljence, ki jih v Rusiji zaradi strogih zakonskih
dolo¢il in splosne ekonomske situacije, razen v nekaterih najve¢jih mestnih sredis¢ih, skorajda
ni. Kljub temu pa nacionalizem in homofobija v tem okolju cvetita.

Druzbena in politi¢na situacija v Kaliningradu danes se ne razlikuje od situacije
v ostalih predelih dana$nje Rusije. Vertikalna struktura oblasti je povsem utrjena,
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saj predsednik osebno imenuje guvernerje pokrajin. Na primer, guverner regije
Kaliningrad prihaja iz Moskve in tako v korespondenci z vlado lobira za interese
centralnih poslovnih in politi¢nih sil. V primerjavi z devetdesetimi leti je druZbeno
udejstvovanje prebivalstva zdaj dosti manjse, protesti in mnoZi¢na zborovanja pa so se
skorajda umaknila iz dnevnega reda. 1zjema so le antiglobalisti in gejevska skupnost.

V tem smislu so tudi ultra nacionalisticne skupine razbite in potisnjene v podzemlje.
Vec¢inoma niso podprte iz strani uradnih instanc, njihovo delovanje pa je dokaj marginalno,
Ceprav ne zanemarljivo. Sicer pa Kaliningrad ni ravno Meka ultranacionalizma, a vedndarle se
razli¢ni incidenti dokaj pogosto dogajajo v vseh ruskih regijah. »V zadnjih desetih letih je bil
v Kaliningradu tako opazen vedji priliv populacije iz nekdanjih sovjetskih republik s podro¢ja
Centralne Azije, kar pomeni tudi prihod razli¢nih kultur in oblik komuniciranja, ki dokaj hitro
privede do dolo¢enega nezadovoljstva 'avtohtonega' prebivalstva.«

Sklep

Predstavljena primera umetniskih akcij, ki v svojem izrazu nihata od aktivisti¢nih pristopov do
strogo uniformnih galerijskih postavitev, dokazujeta vse intenzivnejSo integracijo street arta v insti-
tucionalne sfere t.i. visoke umetnosti, skratka, kulturnih dejavnosti, ki so financirane skozi uradne
kanale drzavnih subvencij in dotacij. S preskokom v galerijske prostore street art vsekakor pridobiva
na §iri prepoznavnosti tudi izven krogov »uli¢nih« umetnikov in aktivistov.* V obeh v tem ¢lanku
predstavljenih primerih smo imeli opraviti s povsem druga¢nim pristopom do dela, kot je prikazan
na preglednih skupinskih razstavah »uli¢nih« umetnikov, saj je tu govora o uveljavljenih umetnikih,
ki delujejo v javnih institucijah in zasebnih galerijskih ustanovah in se pri svoji avtorski produkeiji
bodisi posluzujejo nekaterih streetartisti¢nih orodij street arta bodisi dokumentirajo streetartisti¢ne
pojave, ki imajo poleg morebitne likovne ponavadi tudi $irSe druzbene razseznosti. Za razliko od
specializiranih fotografov, ki so svoje opuse posvetili predvsem dokumentiranju grafitov (kot so
Henry Chalfant, James Prigoff in Martha Cooper ali v domacem prostoru avtor starejse generacije
Janez Korosin s svojimi neprecenljivimi dokumentiranimi fotografijami grafitov z Metelkove) je
povsem druga¢no pot, kljub identi¢nim delovnim metodam, ubral obravnavani Eugeny Umansky,
ki ga je gnala povsem drugacna druzbeno raziskovalna, sociolosko in antropolosko pogojena
delovna vnema. Dokumentarna vrednost njegovih fotografij ne ostaja zgolj na nivoju obeleZevanja
likovne izraznosti mesta, ampak je skozi tematiziranje delovanja ultranacionalisti¢nih skupin uspel
ujeti druzbeno klimo dolo¢enega prostora in ¢asa. PosluZevanje tovrstnih orodij in principov s stra-
ni nekaterih druzbenih skupin vsekakor kaze na njihovo delno marginalnost, vendar so podobne
provokativne akcije tudi ena najboljsih poti do SirSe javnosti, saj je to domala edina bliznjica, ki jo
lahko uporabijo tisti, ki nimajo dostopa do uradnih medijev v javnem prostoru.

# Tako sta tudi obe razstavi na to temo v MGLC v Ljubljani, Grafitarji in Street Art, pomenili preboj tega podze-
mnega Zanra umetnostnega ustvarjanja tudi na drugo stran kulturne in druzbene bariere. Obe razstavi — prva je
predstavljala zgolj domace avtorje in se prvi¢ locirala in dokumentirala mnoge poslikave na terenu, ki ponavadi
Zivijo zelo kratko Zivljenje, druga pa se je osredotocila na SirSo zvezdnis$ko mednarodno zasedbo ter pescico
domacih ustvarjalcev — sta pomenili veliko novost na podrocju Slovenije, vendar se realno stanje street art
protagonistov v smislu legitimnosti in legalnosti v relaciji do uradnih organov pregona Se ni premaknilo.
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Na drugi strani skupina avtorjev iz Graza z ele-
menti street arta operira na povsem drugacen nacin,
saj se deloma postavijo v pozicijo uli¢nih ustvarjalcev
in vsaj v zacetkih na uradno nelegalen nacin izvede-
jo odmevne akcije, kasneje pa kombinirajo razli¢ne
umetnostne medije za dosego svojega celostnega
avtorskega izraza. Ravno zaradi tak$nega pristopa k £
prvi ediciji projekta Pragmatic Sanctions — Welle 1
je mestna in zvezna oblast zacela najprej iskati sto-
rilce odmevne grafitarske akcije med marginalnimi

levi¢arskimi skupinami, ¢eprav se le-ti ponavadi ne

posluzujejo sofisticirane, oblikovno dodelane estet-
skega podobe svojih sporo¢il. Po izkugnjah avtorjev je projekt dosegel ta nivo u¢inkovitosti prav s
pojavnostjo v javnem prostoru, grafitarskim pristopom in premisljeno ubrano taktiko.

Rdeca nit obeh projektov, ki v svetu umetnosti v smislu delnega podajanja v vode streetartisti¢-
ne izraznosti nikakor nista osamljena, je raziskovanje druzbenih pojavov na razli¢nih podro¢jih
evropske celine, vendar so si skupne poteze obeh dokaj podobne. Govoriti o fundamentalnem
konservativizmu, skrajnem nacionalizmu ali celo ponovno porajajofem se nacionalsocializmu
je v danasnji Evropi povsem legitimno, saj se situacija ob pomo¢i globalne ekonomske recesije
pomika nazaj proti obdobju razcveta totalitarnih rezimov. Po drugi interpretaciji se takino
obdobje nikdar niti ni zakljucilo, saj lahko vsakr$no druzbeno ureditev, vklju¢no in predvsem z
dandanes povsem dogmati¢no demokracijo dojamemo kot taksno.

Nacionalisti¢ne teznje zdruZene Evrope in drzav izven teh okvirov so si na las podobne.
Povzemajo le druga¢ne nacionalne tradicije, na katere prisegajo. Tako graski kot domnevni
kaliningrajski nacionalisti, bodisi judovski bodisi ruski, se posluzujejo sofisticiranih orodij za
dosego svojih ciljev. Posluzujejo se nacinov, ki dale¢ presegajo neartikulirano verbalno ali
celo fizi¢no obrac¢unavanje z druga¢nimi in drugace misle¢imi. Naras¢ajo¢a nestrpnost tako v
obeh primerih ostane skrita nekje pod predpraznikom, ¢eprav se tovrstna gibanja ustanavljajo
in dogajajo na dobesedno domacem pragu in o¢eh javnosti. Le redki posamezniki, ki si upajo
tematizirati omenjene tematike in zmorejo dovolj intelektualne kreativnosti za izvedbo svojih
akcij, pa ostajajo premalo vidni in upostevani s strani $irSe populacije, ki umetnosti kot takine
ne dojema kot odraz, posledico in odziv na realno stanje v neki specifi¢ni druzbi.

Ob vsem je seveda potrebno pokukati tudi na domaci prag, kjer se nacional(isti¢)na gibanja
prav tako krepijo na druga¢nih nivojih. Tako nekatera drustva utemeljujejo svoje nacionalne
teorije z znanstvenimi raziskavami o poreklu rodu Slovencev in to predstavijo irSemu ob¢instvu
na nadin izjemno populisti¢nih akeij, ki novacijo zlasti med mlaj$o populacijo nezadovoljnih
mladenk in mladcev. Prav tako se omenjene skupine posluzujejo nac¢inov neformalne prezen-
tacije na nacin street arta, ki je do nedavnega veljal predvsem kot sredstvo izrazanja levicarskih
skupin, vendar ga je povzela tudi nasprotna stran, ki preko nalepk, 3ablon ali grafitov iri kseno-
fobne ideje v javnem urbanem prostoru.” Gojis¢e je torej postavljeno, kaksno bo nadaljevanje,
ko situacija preraste marginalne streetartisti¢ne akcije, bo pokazal ¢as, ki ob dejstvu, da je zgo-
dovina napovedovalka prihodnosti, ne obeta zgolj cikli¢ne ponovitve zgodovine.

> Glej clanek Monike Kropej v tej Stevilki.

Miha Colner [ Vstop institucionalne umetnosti v polje street arta — Primer Gradca in Kaliningrada 71
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