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IN MEMORIAM

Pred dobrim letom je novinar Guardiana
obiskal Kena Russella v Brightonu, da bi ob
visokem jubileju, 40-letnici kultnega filma
Demoni (The Devils, 1971), z reziserjem
posnel intervju. Cetudi je z njim prezivel
vse popoldne, o ozadju nastanka filma ni
izvedel nicesar. Ken se preprosto nicesar
ni spomnil ali se ni hotel spomniti o filmu,
ki ga je cenzura tako zmasakrirala, da in-
tegralna razlic¢ica nikdar ni bila prikazana,
niti leto dni kasneje, ko je film le dozivel
»director's cut, a je bil sam preprican, da
je v arhivu Se nekaj posnetkov, ki so se
»izgubilic. Namerno? »Ne vem, nikogar ne
mislim obtozevati, po tolikih letih niti nima
smisla, prav tako sem se vedno drZal nacela,
da ko enkrat film spustim iz rok, se potem ne
vracam vec k njemu,« mi je zaupal tistega
lepega motovunskega jutra (poleti 2008),
ko sva sedela pod tamkajsnjimi kostanji.
Se danes ne vem, zakaj sem na brdo filmo-
va prisel tako zgodaj (jutro na Motovunu
se zacne nekje okoli 12. ure) ter na vratih

hotela nagovoril moza v Zivopisni srajci,
frotirastih belih nogavicah potegnjenih do
kolen in plasti¢nih romunskih papucah, ¢e
se mi pridruzi na jutranji kofeinski »moli-
tvi«. Ken je bil takoj za. Takrat je tudi nastal
zapis pogovora, ki sem ga hranil za kaksno
prijetnejso priloznost kot je slovo od veli-
kega mojstra, ki je na filmski trak prenesel
kolektivno potovanje 70. let. Torej v casu,
ko je velika cvetna (psihedelicna) livada ze
uvenela, njeni simboli pa so dobili ceno in
(o)bogatili kataloge velikih znamk, proti ka-
terim so Se do nedavnega stali v opoziciji.

»Moji ilmi so posvetilo vsej kontrakulturi ne
glede na desetletje. Vendar moram dodati,
do trenutka, ko ima kontrakultura se nek
smisel, preden postane del establismenta,« je
dejal Ken. »Ne, nimam se za nikakrinega di-
sidenta, ker ti veCinoma padejo pod vpliv teh
korporacij, meni pa ne bo nihce solil pameti.«
Najverjetneje se v tem stavku skriva poved,
zakaj Russell nikdar ni pristal na kompromi-
se. Njegova neukrotljivost je prisla do izra-

za ze v casu ll. svetovne vojne, ko je s po-
mocjo gramofona v kleti ozvoceval neme
klasike. Medtem ko je luftwaffe bombardi-
ral Southampton, je v zaklonis¢u ozvocil
Nibelunge (Die Nibelungen: Siegfried, 1924,
Fritz Lang). Zvok je bil pomemben element
v njegovem Zivljenju, pravzaprav je do
konca ostal reziser, ki so ga neposredno
povezovali z glasbo - reZiral je prvo filmsko
rock opero Tommy (1975) in z njo dokazal,
kako odlicen obcutek za ¢as ima. Spomni-
mo se, v zacetku 70. let je rokenrol scena
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nasla vse druge vzvode z izjemo realnosti
- prevladovali so groteskni pejsazi in ko-
stumografija, razvlecene kitarske in simfo
solaze, raznorazna Sok teatralnost pod sku-
pnim imenovalcem progresivni rock. Ken
Russell je zvoku dodal pogled - njegovi
takratni filmi so bili pandan tej rockovski
kulturi. »Vsi so mnenja, da sem provokativen
reZiser. Zakaj? Ker sem sledil svoji viziji in svet
videl drugace kot oni?« se je vprasal. »VV tem
primeru se raje hranimo s preteklostjo, kot da
razmisljamo o prihodnosti.« Ne preseneca,
da je prav Ken Russell dobil prvo nagrado
Maverick na Motovunskem festivalu, saj
je razsiril ne samo meje filmskega sveta,
temvec umetnosti nasploh. »Lahko bi bil
navaden reziser, delal tako, kot zelijo drugi,
a potem bi se na smrt dolgocasil,« je pospre-
mil komentar podpisanega, da so njegovi
filmi vseeno provocirali dolocene cistunske
krozke, kar pa je seveda njihov problem.
Pravzaprav je provociral do skorajsnjega
konca, saj je leto pred najinim srecanjem
vstopil skozi vrata resni¢nostnega Sova
Big Brother, kar je delovalo dokaj bizarno.
Resda je rad posegal po »trash« kulturi, ji
v 70. letih dal legitimnost v svojih filmih, a
umetnik njegovega kova res ni potreboval
Zarometov za eno noc¢. Vprasanje Cemu? je
mirno preslisal in s tem dal vedeti, da tudi
Ken Russell pozna meje ali neodzivnost na
provokacije.

Kar je v njegovem opusu nekako spregle-
dano, in v cemer sta si podobna s Kubrick-
om, smo po MFF-ju videli v galeriji Makina
v Pulju: klasicna dokumentarna fotografija.
»Najprej sem Zelel biti modni fotograf, no,

Tommy

Ken Russell je filmar, ki je filmski svet razdelil na zgrozene

moraliste in tiste, ki so trdili, da imamo opravka z novim

Orsonom Wellesom.

ni se prisel ¢as za moj stil,« se je zapisalo v
spremni knjizici. Ken se je z aparatom v roki
sprehodil skozi 50. leta in opazoval motive,
ki jih je v svoj roman Absolute Beginners
(1959) zabelezil Colin MacInnes. Pred rezi-
dentom Portobello Roada se je razvi(ja)la
nova subkultura.V Sohu je lovil londonske
ekscentrike in barske musice tistega casa
- milje, ki ga je radikaliziral v svojih filmih.
V 60. letih je postal del ekipe BBC, a kmalu
spoznal, da je premalo svobode v njihovih
razmisljanjih, in ¢akal na pravo priloznost:
»Tamkajsnji Sefi niso poznali prihodnosti.
Ziveli so za nazaj. Raje bi veckrat posneli
isti film ali oddajo kot raziskovali neznano.«
Docakal jo je leta 1969 z vrsto nominacij
za bafte in z oskarjem za glavno igralko v
Zaljubljenih Zenskah (Women in Love), kjer
je v rokoborbi med Alanom Batesom in
Oliverjem Reedom s frontalnim prikazom
moskega spolovila razbil enega najvecjih
tabujev komercialne filmske industrije. »V
tem Ze takrat nisem videl ni¢ spornega, saj
gre le za akt, resda v boju, a Se vedno akt.
Potemtakem bi se morali zgrazZati nad vso
anticno umetnostjo,« je Ken opravicil falus.
Z Demoni so se zacela 70. leta, ki jih je na
Otoku obelezil prav Ken Russell. Drzno,
a odgovorno je zdruzeval elitno kulturo
s kicem, zato se ni vznemirjal, ko je trdil,
da je bil Peter Ilji¢ Cajkovski homoseksu-

alec, Gustav Mahler - med ikonografijo
tretjega rajha — antisemitist, vlogo Franza
Liszta pa dodelil pevcu skupine The Who
Rogerju Daltreyju. Zlasti orgiasticni De-
moni so razdelili filmski svet na zgrozene
moraliste in tiste, ki so zatrdili, da imamo
opravka z novim Orsonom Wellesom. Naj-
vecji precedens se je zgodil v Italiji, kjer
je Ken prejel nagrado za najboljso rezijo
s strani Nacionalnega sindikata filmskih
novinarjev, medtem ko glavna igralca Va-
nessa Redgrave in Oliver Reed tri leta ni-
sta smela prestopiti meje. Po biografijah
v 70. letih se je v zacetku 80. let preselil v
Holivud, vendar ¢as ni bil vec¢ na njegovi
strani — progresivni rock je zamenjal punk,
Kena pa je izdala njegova vzkipljiva narava,
vendar mu za noben izpad ni zal. Nikdar ni
mogel razumeti, zakaj ni uspel religiozno-
-eroti¢ni noir Zlocin iz strasti (Crimes of
Passion, 1984). »Takrat sem se prvic vprasal,
ali sem kaj naredil narobe. In se odlocil, da se
vrnem nazaj. Ne vem, ce je veliko reziserjev,
ki so jim na tleh ZDA prepovedali celo naslov
filma,« se je spomnil reakcije na film Kurba
(Whore, 1991).

Ken Russell je zivel v svojem (umetni-
skem) svetu — ta je imel svoj »tripg, zato se
je najbolje pocutil dalec¢ proc¢ od tradicije,
v neukrotljivih sferah spontane improvi-
zacije. Cudno, da nikoli ni posnel filma o
kaksnem jazzovskem mojstru. Zakaj, ga ni-
sem vprasal. Veliko raje se je vracal k avant-
gardi 20. let (Divji mesija [Savage Messiah,
1972]) in zabelezil izjemen dokumentarec
o angleski folk pesmi (In Search of the En-
glish Folk Song, 1997). Seveda Ken ne bi bil
Ken, ¢e najprej ne bi vprasal svojega psa,
kaj je prava folk pesem, da bi $ele potem
poiskal Donovana, Fairport Convenction,
June Tabor ... »Nekje sem moral zaceti. In
ko nimas ideje, naj ti pomaga vsaj najboljsi
prijatelj, a tudi s¢ene vcasih zataji,« so bile -
pred slovesom — njegove zadnje besede.
Ken Russell je navdusen nad motovunskim
vzdusjem Se dejal, da je prav za taksne
festivale snemal svoje filme, za gledalce,
ki si upajo razmisljati in gledati tudi kako
drugace. Saj poznate: See me, feel me, touch
me, heal me ... Njemu je, Cetudi za kratek,
a toliko bolj glamurozen cas, to uspe(va)lo.
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