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Podobe otrostva in predstave o idealnem otroku se skozi zgodovinska obdobja spreminjajo.
Vsebinska zapolnjenost otrostva je tesno povezana s kulturno specifi¢nimi sklopi filozofij, ekonom-
sko-politi¢nimi sistemi in praksami, ki dolocajo in uravnavajo druzbeno sprejemljivo naravo in
pojavnost otrostva. V polpretekli zgodovini zahodne Evrope so bile na novo porajajoce se zasnove
otro$tva in vloge, ki jih je otrok lahko zasedal, neposredno povezane s Sirsimi druzbenoekonomski-
mi premiki in spremembami obstojecega politi¢nega reda, kar je porodilo premik od kalvinisti¢ne-
ga gledanja na otroka kot izprijenega in prezetega z izvirnim grehom k racionalni zasnovi otroka v
razsvetljenstvu in pozneje k romanti¢nemu idealu nedolZznega otroka (Kuznets, 1994; Ariés, 1991;
Murray, 1998). Zato otrostvo kot izkugnja in druzbena kategorija ni povsem naravna ali brez¢asna
univerzalnost, ampak je prej del skozi ¢as spreminjajocih se jezikovno-materialnih praks ter s tem
povezanih vzvodov mo¢i. V tem pogledu je vsak etablirani koncept otrostva tudi neposredno vsrkan
v nadine opomenjanja in zagovora $irsih druzbenih ureditev, ki veljajo v nekem ¢asu in prostoru,
pri ¢emer podoba otroka zavzema pomembno druzbenopoliti¢no in simbolno vlogo, ki pa po svoji
tezi in dosegu nujno ne sovpada z dejanskim polozajem in vedenjem resni¢nih otrok.

V globalno trzeni knjizevnosti za mlado bralstvo od konca 20. stoletja nastajajo premiki v
nadinu vzpostavljanja in utrjevanja kolektivnega imaginarija otrostva, ki znova tezijo k obujanju
in vzpostavljanju romanti¢ne ideologije o nedolznosti otro$tva in z njo povezano idealizacijo
nedolZnega otroka. To je v ostrem nasprotju z druzbenokriti¢nim realizmom sedemdesetih let in
pozneje postmodernisti¢nim pisanjem za otroke v osemdesetih in devetdesetih letih prejsnjega
stoletja. Za romanti¢ni imaginarij nedolZnega otroka je znacilno, da otroka postavlja kot druzbeno
nezaznamovan in idealiziran lik. Ideologija nedolZnega otrostva tako ne priznava in z razli¢nimi
postopki upovedovanja namerno brise razumevanje, da je tudi otrok sam vedno Ze druzbeno ume-
$¢en in zgodovinsko specificen subjekt, ki obstaja v konkretnem ¢asu in prostoru. Zato je ponovno
vpeljevanje romanti¢nega imaginarija nedolznega otrostva, ki otroka postavlja za transcendental-
nega, tj. zunaj dosega ¢asa in druzbenih tokov, in to prav v obdobju poglabljajoc¢ih se neenakosti
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in razslojevanj, ki neposredno krojijo usodo in omejujejo moZnosti samorealizacije tako odraslih
kot otrok, posebna vrsta politi¢nega diskurza, promocija nedolzne podobe otroka pa posebna vrsta
politi¢ne kategorije.

Tovrstna ikonizacija otroka, kot dokazujemo v nadaljevanju, temelji na ponovnem vpeljeva-
nju in spremljajo¢i naturalizaciji izrazito konservativnih in rigidno zastavljenih druzbenospol-
nih shem. Tako imaginarij nedolZznega otrostva, katerega pripovedno ozadje napajajo konser-
vativne druzbenospolne politike, znova prihaja med nas prek svetovno trzenih komercialnih
uspesnic za otroke, njihovih prevodov in filmskih priredb, med katerimi poleg Pullmanove
Njegove temne tvari prednjadi prav serialka Harry Potter, in sicer v Casu, ko se je zdelo, da so
progresivna literarna, feministi¢na in druga gibanja vsaj delno Ze dosegla predrugacenje bivanj-
skih mozZnosti, ki pa jih protiprogresivna reakcija ponovno krni. Komercialno naravnane uspe-
$nice, ki temeljijo na ponovnem oZivljanju romanti¢ne predstavnosti o nedolznosti otrostva in
ki ¢edalje bolj tudi izrinjajo preostalo vrsto knjizevne produkcije za mlado bralstvo ali pa jo vsaj
marginalizirajo, s seboj prinasajo druzbeno dematerializacijo in simboli¢no obstranjenje otroka
kot subjekta; imaginarij otrostva, ki ga pri tem snujejo, pa je le navidezno nevtralen in prav tako
le navidezno univerzalno isti za vse njegove literarne protagoniste. Kajti, kot pokazemo v nada-
ljevanju, ideoloskost tovrstne literature se kaze v tem, da na eni strani skriva in briSe razgled nad
druzbeno specifi¢nostjo otroka, po drugi in komplementarni strani pa s tem manevrom otroka
hkrati postavlja za odlagalis¢e in skrito varovalo konservativnih vpisov, med drugim tudi omeju-
joc¢ih spolnih shem (Burcar, 2007). S tem pa se znova utrjujeta in naturalizirata togi dualizem
in hierarhi¢na organiziranost konstruktov maskulinosti in femininosti, deskosti in deklikosti,
kar vodi v notranje razdvajanje in tiho diferenciacijo navidezno nevtralnega otrostva nedolzno-
sti na dvoje hierarhi¢no organiziranih kategorij. V moc¢i tovrstne literature je, da konstrukte
maskulinosti in femininosti znova priponudi in naturalizira kot domnevno neproblemati¢ne
in neopore¢ne danosti prav pod krinko promocije odraslemu pogledu vie¢ne nedolznosti, tj.
navidezne druzbene nedotaknjenosti in neproblemati¢nosti otrostva.

Problemati¢nost romanticne ideologije nedolZznega otrostva

Za imaginarij nedolZnega otrostva, ki ga je vzpostavilo romanti¢no gibanje, je znacilno, da brise
razumevanje otroka kot subjekta in ga namesto tega pretvarja v stati¢no, vedno in povsod enako
obliko simbolne pojavnosti, ki naj bi obstajala zunaj primeza druzbenih dolo¢il. To doseZe tako,
da otroka diskurzivno ogradi od obdajajocega sveta, s tem da ga prestavi v za ta namen posebej
lo¢eno in vsebinsko preoblikovano obmodje narave. Znotraj humanisticne ekonomije pomenoyv,
ki jo je prineslo razsvetljenstvo in jo je pozneje na svoj nacin prevzela romantika, je narava lo¢ena
od kulture in osmisljena kot posebna vrsta bivanjskosti, ki naj bi jo zaznamovale kaoti¢nost, nera-
cionalnost in hkrati iz teh projekcij izhajajo¢a posebna vrsta stati¢nosti oziroma nespremenljive
stalnosti. Zato naj bi narava, ki je v tej igri pomenov metafori¢no opremljena s posebej odbranimi
Cloveskimi lastnostmi, stala nasproti racionalni in urejeni kulturi, pa ¢eprav je z njo soobstojeca
in prepletena, saj umetno lo¢eni kategoriji izhajata druga iz druge, tvore¢ eno in isto bivanjsko
enoto. Narava v tej dihotomiji pomenov nastopa kot utelesenje povsem locene vrste bitnosti ozi-
roma druzbene nezaznamovanosti, pristnosti in hkratne nespremenljivosti. Prav s prestavljanjem
otroka v obmodje narave pa romanti¢na ideologija ne doseze le tega, da otroka opremi s posebnimi
in naknadno projiciranimi lastnostmi, povezanimi z naravo. S tem manevrom je otrok predvsem
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preosmisljen kot tisti, ki ne obstaja tukaj in zdaj, saj je s tem, ko je prestavljen in izenacen s poljem
posebne vrste lo¢ene bivanjskosti ali narave, hkrati izvzet iz obstoje¢ega druzbeno-politi¢nega
prostora in kronolosko zgodovinskega ¢asa. Kot poudarja Jo-Ann Wallace, je otrok v romanti¢ni
ideologiji nedolZnega oziroma domnevno druzbeno nezaznamovanega otrostva s pomodjo presta-
vljanja, enacenja in zaklepanja v za to posebej preosmisljeno obmod¢je narave umetno prekovan v
obliko bitja, ki naj bi bila ne le lo¢ena od realnega sveta odraslih, temve¢ iz njega iztrgana in torej
obstoje¢a zunaj aktualnega druzbenega prostora (Wallace, 1995: 290).

Tako ikona nedolZznega otroka, ki so jo izumili romanti¢ni pesniki za potrebe lastne promocije,
v svojem jedru skriva dvojen paradoks: na eni strani gre namre¢ za uprizarjanje otrokove prisilne
izpraznjenosti, ki se kaze v obliki desubjektivizacije otroka, tj. razlas¢anja in kon¢nega odvzema
otrokove druzbeno-zgodovinske umes¢enosti, njegovih osebnostnih potez, ve¢plastne psiholoske
modalnosti in razli¢nih sposobnosti dojemanja in zaznavanja okolice, po drugi strani pa gre,
kot poudarja Jo-Ann Wallace, za hkratno vnazajsko uprizarjanje posebne vrste napolnjenosti, tj.
ckscesa, ki se kaze v obliki nevprasljive naravne prezence in prvobitnosti otroku pozneje pridanih
lastnosti, povezanih z naravo (Wallace, 1995: 291). S tem ko je romanti¢ni diskurz nedolznega
otro§tva le-tega konceptualno premestil in zlil z naravo, ga je namre¢ tako kot naravo opremil
z vrsto posebnih projiciranih ¢loveskih lastnosti, kot so Custvenost, senzibilnost in domisljijskost
(Pifer, 2000: 20). Tako je otroka hkrati tudi izenacil s statusom plemenitega divjaka, ki lahko najbo-
lje uspeva zunaj primeza civilizacijskih oziroma socializacijskih posegov, torej le, ¢e je prepuscen
samemu sebi. V vanj projicirani Cistosti in ustvarjalno domisljijskem naboju pa je bil tak otrok
postavljen ne le za bitje, lo¢eno od sveta odraslih in povsem druga¢no, ampak tudi za posebno vrsto
samozadostnega bitja. Imaginarij nedolznega otrostva, ki se je zajedel v vse pore druzbenega Zivlje-
nja Sele v drugi polovici 19. stoletja, so namre¢ ob koncu 18. stoletja vzpostavili angleski pesniki
z Wordsworthom na ¢elu, da bi s pomo¢jo na novo ustvarjene podobe nedolznega otroka utrdili
lasten poloZaj, pomen in vlogo, ki naj bi jo kot pesniki in misle¢i posamezniki zasedali v druzbi.

Podoba nedolZznega otroka je tako od svojega nastanka delovala predvsem kot politi¢na
kategorija. Romanti¢na ideologija nedolZznega otrostva je s seboj prinesla konstrukeijo transcen-
dentalnega in izoliranega otroka, ki naj bi lebdel zunaj druzbenih vplivov in vpisov. Taksna
konstrukcija otroka pa je rabila predvsem tudi utrjevanju prepri¢anja o domnevni samozado-
stnosti, samoizvornosti in genialnosti uma romanti¢nega pesnika, ki se je resil vpetosti v lastno
telo in spon zunanjega sveta. Romanti¢ni pesniki so namre¢ na podlagi tako posebej prikroje-
ne in poustvarjene kategorije idealnega otroka tudi sebi nadeli status ustvarjalnega genija, ki
naj bi bil sposoben povsem lo¢eno in neodvisno od obstojece druzbe tvoriti univerzalno sliko
sveta in podajati njeno pretanjeno, vecplastno in objektivino razumevanje (Plotz, 2001: 24).
Romanti¢ni pesniki so ikoni nedolZznega, v svetu narave prebivajocega in hkrati samozadostnega
otroka nadeli vrsto posebnih lastnosti, kot sosta idealizem in animizem (Plotz, 2001: 15). To
naj bi bile specifi¢ne sposobnosti, na podlagi katerih naj bi otroci lahko avtomati¢no, povsem
nezavedno in neposredno dostopali do izvornih pomenov, ki naj bi jih skrival svet narave in
ki so odraslemu s prehodom v svet kulturnih norm in razprienih uvidov nedosegljivi. Pri tem
je Se zlasti pomembna sposobnost holisti¢nega misljenja ali celovitega dojemanja sveta, ki so
jo romanti¢ni pesniki pripisali v naro¢ju narave pocivajo¢emu in v osami delujo¢emu samo-
zadostnemu otroku. NedolZni otrok naj bi potemtakem izkazoval sposobnosti neokrnjenega in
primarnega razumevanja sveta kot celote. Prav te lastnosti so si nadeli in prisvojili romanti¢ni
pesniki, tako da so jih najprej projicirali v preoblikovano kategorijo idealiziranega otroka. Trdili
so namre¢, da tako mo¢ holisticnega in vsestranskega razumevanja sveta kot tudi sposobnost
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instinktivnega tvorjenja zaokrozenih pomenskih sklopov pripada v otrostvu vsem, v odraslosti
pa le nekaterim izbranim ljudem (Plotz, 2001: 15). Romanti¢na kategorija z naravo zlitega
nedolZznega otroka, kjer je otrok postavljen za sebi lasten vir misli in idej, je romanti¢nim pesni-
kom omogocila, da so torej vzpostavili in utrdili pozicijo romanti¢nega pesnika kot utelesenja
avtonomne misli. Ta naj bi bil v nasprotju z drugimi sposoben homogenega zaznavanja in
holisti¢nega miselnega obvladovanja sveta. Iznajdba nedolZnega, z naravo izenacenega in vase
domisljijsko pogreznjenega, a samozadostnega in transcendentalnega otroka je, kot poudarja
Alan Richardson, nadaljevanje »maskulinisticnega razsvetljenskega projekta« (Richardson,
1999: 27). Ce nadgradimo Richardsovo misel, se to kaZe prav v Sirjenju iluzori¢ne predstave o
avtonomni zavesti, transcendentalni in samozadostni individualnosti posameznika, ki naj bi bil
sposoben razmisljati neodvisno od druzbenih procesov in njihovih vplivov, pa ¢eprav je v resnici
sam njihov produkt in skriti podaljsek.

Romanti¢ni diskurz nedolZnega ali nezaznamovanega otrostva je vzpostavil konstrukt otroka,
ki je povsem okles¢en kakrinegakoli pridiha ali znamenja njegove vpetosti v druzbene procese,
skozi katere dejansko poteka otrokova subjektivizacija. S tem ko otroka simboli¢no-retori¢no
prestavlja v za to posebej preoblikovano in lo¢eno obmodje narave, oznacujo¢ ga za obstojecega
zunaj realnega prostora in Casa, ta ideologija sistemati¢no brise vpogled v to, da je tudi otroko-
va identiteta ve¢plastna in kompleksna, saj od vsega zacetka nosi vpise tako razrednih, rasnih,
spolnih in etni¢nih umestitev kot tudi geopoliti¢nih in neokolonialnih diskurzov. Hkrati pa je
ta identiteta vedno dialoska; je torej sama izpogajana in odvisna tudi od nacina odzivanja, giba-
nja in delovanja samega otroka v tako ponujenem mu svetu (Flynn, 2002: 160). Romanti¢na
ideologija nedolZnosti otrostva torej sistemati¢no odmika pogled od zavedanja in razumevanja
»nacinov, na katere je otrok vpet v zgodovinske okvire dolo¢ene druzbeno-politi¢ne, kulturne in
ckonomske matrice« (Flynn, 2002: 160), saj ga na tej tocki s prestavljanjem v obmodje narave
nacrtno izvotljuje in hkrati za nazaj naknadno zapolnjuje s projiciranimi lastnostmi, ki priti¢ejo
poustvarjeni Cutnosti, senzibilnosti in stati¢nosti narave. S tem manevrom pa ustvarja svojevr-
stno slepoto za razumevanje polozaja dejanskega otroka v druzbi, kar ni nakljugje.

Obujanje romanti¢ne predstavnosti o nedolZnosti otrodtva namre¢ deluje kot strateska
oblika uspavala in terapevtskega odmika od problemati¢ne sedanjosti, kjer se z globalno eks-
panzijo in hkratnim prestrukturiranjem kapitalisti¢ne politicno-eckonomske ureditve povecujejo
revi¢ina, neizobraZenost, sistemsko izkoris¢anje in moZnost preZivetja tako odraslih kot otrok,
kar med drugim izhaja tudi iz vedno vedje privatizacije in posledi¢no nedostopnosti osnovnih
dobrin javnega znacaja. Tako obujanje in promocija nedolZznosti otrostva, ki poteka na ravni
globalno trzenih komercialnih uspesnic za mladino nastopa kot depolitiziran govor o otrodtvu
in v $irfem prostoru sovpada z nastopom in okrepitvijo ideologije neoliberalizma v 90. letih
prejinjega stoletja. Ideoloski vpisi nedolznosti otrostva, ki vztrajajo pri brisanju otrokove druz-
bene tukajinosti in zdaj$nosti, so odsev zahtev specifi¢nega politi¢no-ekonomskega sistema po
nevtralizaciji kategorije otroka. Temeljijo na odpravi gledanja na otroka kot $e enega subjekta,
ki je sicer nenehno izgrajujo¢ in zato vpet v najrazli¢nejse procese ideoloskih naslavljanj in
identitetnih postajanj, med katere seveda spadajo tudi politi¢no-ekonomski diskurzi.

Zato tudi vsakr$no ponovno obujanje in vracanje koncepta nedolZznega otrostva v kolek-
tivni imaginarij otro$tva ni le poskus vtihotapljanja zgolj nostalgi¢nega gledanja na otrostvo,
ampak tudi vztrajanje pri koncipiranju posebne predstave o identiteti otrok in e dovoljenega
razpravljanja o njihovem dejanskem poloZzaju. Diskurz nedolZnosti otrostva, ki je otroka skusal
prikazati kot druzbeno neznamovanega, pri ¢emer ga je tudi radikalno raztelesil in razosebil, je

152 Casopis za kritiko znanosti, domiljijo in novo antropologijo | 249 Otrok in otrostvo



sam temeljil na vnazajskem projiciranju specifi¢nih druzbeno
pogojenih pri¢akovanj in $e dopustnih na¢inov gnetenja otrokove
subjektivitete. Pod pretvezo nedolznosti otrostva in njegove navi-
dezne nevtralnosti namre¢ skozi vse 19. stoletje poteka tudi vedno
bolj stopnjevana druzbenospolna shematizacija in diferenciacija
otroka; temu pa se pridruzuje vzporedna voajeristi¢na erotizacija,
ki jo spremlja zahteva po usmerjeni in enozna¢no zakoli¢eni sek-
sualizaciji otroka. Kot je v svoji $tudiji pokazala Anne Higonnet
(1998), je bilo to najvidneje v na¢inu romanti¢nega slikanja
in poznejSega fotografiranja otrok, ki se je iztekel v mnozi¢no,
medijsko podprto poblagovljenje po tihem erotiziranih podob
nedolZnega otroka.

Vpise nedolZnosti na slikarska platna, ki jim je bilo lastno pre-
stavljanje otroka v obmodje psiholoske in telesne brezsubstan¢no-
sti in posledi¢ne razosebljenosti, je spremljala tiha, a izrazita ero-
tizacija otroskih, Se zlasti dekliskih teles. To je denimo razvidno
tudi iz klasi¢ne slike romanti¢nega portretiranja Girl with Kittens
(Deklica z mucami), kjer je, kot navaja Anne Higonnet (1998:
76), deklica, ki s platna zre v o¢i opazovalca, portretirana skupaj
z mackami, tako da se ji ena muza okoli razgaljenega ramena,
druga pa ji sedi v naro¢ju. Seveda je slikanje otrok skupaj z zival-
mi, ve¢inoma hi§nimi ljubljen¢ki, e ena od tehnik upodabljanja
¢im bolj nesnovnega, razosebljenega otroka. Tu namre¢ ni lo le
za simbolno primerjavo, ampak za poudarjeno pretapljanje in

1 podobno velja tudi za sliko deklice,
naslovljeno Cherry Ripe (ta besedna
zveza ima v angle$cini dvoumen pomen).
Na sliki je deklica oblecena v prevelika
oblacila odrasle Zenske, pozornost pa
usmerja h genitalnim delom svojega
telesa, tako da se na tem mestu snezno
belega predpasnika njene roke v ¢rnih
rokavicah stikajo v poudarjen trikotnik
(Higonnet, 1998: 50).

2 Na sliki je milo, ki naj bi bilo osrednja
tocka pozornosti, le nakazano z milnimi
mehurcki, ki okvirjajo sliko. Prav tako

ni jasno viden obraz otroka, saj je ta
obrnjen proc¢ od opazovalca, proti
umivalniku in notranjosti kopalnice. Kar
se tu prodaja, je dejansko telo otroka
samega, ki je hkrati prisotno in odsotno;
je tu in ga hkrati ni. Zorni kot, kot meni
Higonnetova, je namre¢ postavljen tako,
da ne gledamo in ne moremo videti niti
oglasevanega mila niti obraza otroka,
ampak predvsem stegujoce se noge,
spodnje hlacke in zaobljeno zadnjico
deklice, ki kukajo izpod njenega krila in
zasedajo osrednji del slike (Higonnet,
1998: 61— 62).

izenacevanje otrok z Zivalmi in naravo, kjer po dolo¢ilih kulturnega imaginarija ni prostora za
dejavno zavest, ki bi jo otrok lahko opazoval, presojal in se zavedal obdajajocega sveta kot tudi
samega sebe. Hkrati ta portret, kot poudarja Higonnetova (1998: 118), povsem klisejsko v duhu
takratnega Casa odseva tisto, kar je bilo razumljeno kot Zensko spogledovanje. Deklica na sliki
spogledljivo nastavlja pogledu opazovalca ramo, s katere je zdrsnil rokav, medtem ko v naro¢ju
simboli¢no pestuje macko. Higonnetova poudarja, da je deklica tako priblizana in izenacena
s podobo odrasle Zenske na nacin, ki seksualizira telo deklice in hkrati infantilizira seksualnost

odrasle Zzenske (1998: 38).!

Vsi ti nacini upodabljanja otrok so z uveljavitvijo imaginarija nedolznega otroka doziveli
mnozi¢no reprodukcijo. Tako je romanti¢na ikona idealnega nedolZnega otroka postala trzno
blago; otrok sam pa je bil spremenjen v predmet in vzvod potrodnje. Prvi zametki tega proce-
sa so bili vidni Ze v samih zacetkih oglaSevalske industrije. Tako je na prehodu v 20. stoletje
eden izmed prvih oglasov za priznano britansko podjetje, ki se je ukvarjalo z izdelavo mila,
prvi¢ postavil deklico v sredid¢e Siroke oglasevalne ¢asopisne kampanje (Higonnet, 1998: 61).
Tej trzni erotizaciji otroka, ki se je prikladno skrila za idealno kulturno varovalo in ideolosko
krinko nedolzne izpraznjenosti otroka, je mogoce v najrazli¢nejsih oblikah slediti tudi danes.
Vse osnovne tehnike snovanja romanti¢ne ikone nedolznega otroka s poudarkom na njegovi
druzbeni izventukaj$njosti in brezsnovnosti so namre¢ $e vedno trdno zasidrane v dana$njem
svetu in so hkrati podstat vzporedno tiho potekajoce erotizacije otroka samega. Ceprav nas je
torej romanti¢no gibanje Ze zdavnaj zapustilo, nam je ostal njegov na¢in misljenja in videnja
tradicionalnega otrostva, ki je v telesno brezsnovnost otroka vpletel posebno vrsto erotizirane
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? |sta nacrtna, premisljena in poblago-
vljena seksualizacija otrok, ki je znotraj
patriarhalnega sistema vedno zadevala
deklice, pod krinko dekliske nedolznosti
danes namrec zajema vse, od trzenja
oblacil, kot so na primer kratke majice za
petletnice s sloganom, izpisanim na pr-
sih, »candy kisses for little misses — sexy
but shy« (Joanne Harris, 2004: 241), do
oglasevalskih in drugih medijskih podob
ter prireditev, kot so lepotna tekmovanja
za deklice, ki so se uveljavila zlasti v ZDA.

40 tem najbolj skrajno pricajo prav
novodobna lepotna tekmovanja, kjer so
udeleZenke potisnjene pod soj Zarometov
kot kokete v modnih oblacilih, razprtih
Zivo rdece obarvanih ustnic in sugestivno
migajocih bokov.

in danes Zze povsem poblagovljene drazi.” Poustvarjena nedol-
znost, tj. prisilna razosebljenost in nadeta brezsnovnost otroka,
je v svoji osnovi torej dvorezna. In kontradiktorno zastavljena. V
okrilju navidezno nevtralnega oznacevalca nedolZnosti se lahko
procesi popredmetenja, komercializacije in ozko zamejene
(hetero)seksualizacije otroka nevprasljivo stekajo v oblikovanje
in vzpostavljanje natan¢no odmerjenih in zato kulturno doloce-
nih pojavnosti otroskih teles in subjektov. To znotraj patriarhalne
heteronormativne matrice Se zlasti velja za dekliski subjekt, ki
je sicer ovit v simbolni celofan nedolznosti ali sentimentalne
Cistosti, a je obenem vedno tudi Ze koncipiran kot feminini sek-
sualni objekt. Zanj naloZeno ohranjanje nedolZnosti je dvojni
napor, ko uprizarja patriarhalnemu o¢esu drazljivo in privla¢no
hojo po nevarno tanki vrvi, razpeti med izkazovanjem nemoc-
ne preddruzbenosti na eni strani in spogledljivo eroti¢nostjo

popredmetenega Zenskega telesa na drugi.* Dikcija nedolZnosti torej zakriva, da je pod njeno
oznako otrok-deklica vedno Ze patriarhalno »odrasliziran« (Giroux, 1998: 247), zaradi Cesar je
nedolznost tudi s tega vidika vedno Ze politi¢en projekt.

Namesto zavedanja, da je subjektivizacija kompleksen, vecplasten in spremenljiv proces,
vsakokratno ponovno oZivljanje romanti¢ne ikone nedolZznega otroka vtihotaplja zahtevo po
koncipiranju identitete otroka (in s tem tudi odraslega) kot izvorno preproste, enovite in vedno
ze stabilne pojavnosti. To pa je mogoce dose¢i prav in samo s simboli¢no prestavitvijo otroka v
obmodje razteleSene brezsnovnosti, tj. v imaginarno obmo¢je nedolZnosti, sentimentalne ¢isto-
sti in druzbene nezaznamovanosti, kjer je mogoce tudi uprizarjati fikcijo necesa, kar je, kot bi
rekel Derrida, »[...| preprosto, nedotaknjeno, normalno, neopore¢no, standardno, samoiden-
ticno [...]« (Derrida v Pace, 2002: 327). To uprizarjanje neproblemati¢no preproste in povsod
iste identitete otroka je torej mogoce Sele tedaj, ko diskurz otrostva gradi na upodabljanju otroka
kot ahistori¢nega, tj. obstoje¢ega zunaj aktualnega ¢asa in prostora. Tako je otrostvo odraslemu
ponovno priblizano kot vedno Ze nesporno preprost, zlahka dosegljiv in domnevno nedol-
Zen, neproblemati¢en pojav. S tem retori¢nim zasukom postane otrostvo umetno lo¢eno od
konkretnih diskurzov identitetnih naslavljanj in druzbenih umes¢anj, za katerimi stojijo poli-
ticno-ekonomske prakse proizvajanja neenakosti, ki gradijo na ustvarjanju, reproduciranju in
poglabljanju prav razrednih, spolnih, rasnih in etni¢nih konstruktov druga¢nosti in odklonskosti
od prvega dne otrokovega obstoja. Obujanje ideologije nedolZnega otrostva odmika pogled od
druzbene tukajsnosti in zdajsnosti otroka samega, ki namesto govora o moralnih vrednotah zah-
teva proucevanje, razumevanje in spopad s strukturalnimi neenakostmi, ki dejansko proizvajajo
stiske in vodijo v razpad druzbe. In prav zato imaginarij nedolZnega otrostva v vseh teh pogledih
deluje kot prikladna politi¢na kategorija.

Novodobno ukoreninjanje imaginarija nedolznega otroka
skozi literarno socializacijo

Za vsa literarna besedila je znacilno, da nastopajo kot ena od diskurznih oblik opomenjanja
druzbe. To pomeni, da z idejami, ki jih posredujejo, in razmerji modi, ki jih snujejo znotraj

154

Casopis za kritiko znanosti, domiljijo in novo antropologijo | 249 | Otrok in otrostvo



besedilnih svetov, neposredno sodelujejo pri vzpostavljanju in potrjevanju dolo¢enih druzbenih
predstav in ureditev. Pri tem gre lahko na eni strani za nereflektirano ali premisljeno zrcaljenje,
ponavljanje in potrjevanje druzbeno-simbolnega reda, temelje¢ega na konstruktih neenakosti,
hierarhi¢nosti in podrejenosti ter iz tega izhajajo¢e naturalizacije ozko zamejenih subjektnih
pozicij. Na drugi strani pa gre lahko za preizpraSevanje tovrstnega materialno-simbolnega reda,
razklepanje njemu podpornih demagogij in razgradnjo enozna¢nih in omejujocih identitetnih
pozicij, iz Cesar lahko izhaja tudi vzporedno ponujena druga¢na, transformativna vizija medo-
sebnih odnosov in procesov umes¢anija in graditve posameznice ali posameznika in Sirse druz-
be. Prav s preizpraSevanjem ali pa potrjevanjem omejujocih simbolnih redov, katerih sledi in
vpisi so neizogibno vtkani v knjizevna besedila, slednja implicitno delujejo tudi kot oblika regu-
lativnega diskurza. Na podlagi preizpradevanja ali pa potrjevanja omejujo¢ih simbolnih redov
namre¢ ne sodelujejo le pri soustvarjanju in opomenjanju zunajbesedilne realnosti, do katere
tako vedno vzpostavljajo dolo¢eno razmerje, temve¢ tudi pri procesih literarne socializacije.
Prav slednji so povezani s samim Sirjenjem ali oZenjem nac¢ina samogledanja in samorazumeva-
nja beroc¢ih posameznikov. Povedano drugace, s snovanjem besedilnih svetov, ki temelji na raz-
klepanju in premos$¢anju ali pa utrjevanju denimo hierarhi¢no poustvarjenih konstruktov moci
in ozko, premo¢rtno zastavljenih identitetnih okvirov, literarna dela neposredno sodelujejo pri
vzpostavljanju tega, kakine vrste samopredstav in posledi¢no moznosti delovanja v realnem
svetu naj bi bile posredno dovoljene in $e na voljo neki skupini posameznikov in posameznic.
Vse to pa velja tudi za knjizevnost, pisano za mladino, ki v nasprotju s splosnim prepri¢anjem
o mitu nedolZnega otrostva seveda ni izvzeta iz ideoloskih mehanizmov.

Na to sta v drugi polovici prejinjega stoletja, s tem pa tudi na nacine tvorjenja in nastavljanja
omejujocih identitetnih okvirov ter s tem povezanega umescanja bralstva opozorila predvsem
druzbenokriti¢ni realizem in postmodernisti¢no pisanje. Za te pristope je znacilno, da otroka
obravnavajo v ludi njegove vpetosti v sheme druzbenih neenakosti, socialno-ekonomskih in
drugih oblik razslojevanja, s tem pa tudi v ludi jezikovno-materialnih praks in spremljajo¢ih
oblik identitetnih naslavljanj, ki so sestavni del otrokove realnosti. To pomeni, da znotraj najra-
zli¢nejsih zanrov tega pisanja otrodki in mladinski junaki niso apriorno slikani kot nedolzni in
torej postavljeni za vir nedotakljive ¢istosti in sentimentalnosti, temve¢ so prikazani predvsem
kot izrazito kompleksne in ve¢plastne psiholoske in telesne modalnosti. Pri tem je pomenljivo,
da ti pripovedni postopki vedno kazejo, da se te modalnosti vzpostavljajo v navezi z zgodovin-
sko specifi¢nimi druzbenimi procesi in kulturno pogojenimi praksami tvorjenja subjektivitete.
Osrednje mesto pri pripovednem raziskovanju in razumevanju procesov subjektivizacije je
znotraj tega pisanja namenjeno zasledovanju ustroja in na¢ina delovanja materialnega in jezi-
kovno-simbolnega reda, iz katerega izhajajo subjektne pozicije in druzbene norme, na katerem
temelji njihovo povratno privzemanje ali zavracanje ter seveda kriticno preizprasevanje in
konstruktivno preoblikovanje.

Seveda ideologija romanti¢nega nedolznega otrodtva ob vzponu druzbenokriti¢ne literature
ni povsem poniknila, saj je zaradi svoje sentimentalne trzne vrednosti e naprej obvladova-
la produkcijo shemati¢ne Zanrske literature. Ob prehodu v 21. stoletje pa se pod vplivom
dobickonosno naravnanih korporacijskih politik ¢edalje bolj uveljavljajo marketinske poteze,
ki produkcijo shemati¢ne literature agresivno krepijo, tudi z njenim vpletanjem v vzporedno
trzene izdelke, kot so igrace, obleke in filmi. Predvsem pa je skrb zbujajoce, da ta trzna logi-
ka odriva na rob in dusi produkcijo angaziranega pisanja in drugih podobnih vrst pisanja za
otroke. Literarni kritiki z Gail Murray na ¢elu opazajo (Murray, 1998: xix), da to vrsto litera-
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> Ciljno obcinstvo te serialke je bilo
namerno dvojno, kar je razvidno Ze iz

natina tiskanja platnic. Odraslim so bili  tyre med mlajsimi bralci izpodriva ponovno prebiranje novih
namenjeni izvodi, katerih posebej tiskane - (. 1, ) tavljenih pustolovskih romanov, srhljivk in detektivk.
platnice so bile umirjenih barv in globljih SCTIJSKO zas ],v P . i J . .
motivov, medtem ko so bile izdaje, Med mladostnisko generacijo pa se namesto druzbenokriti¢nih
namenjene mladim bralcem, opremljene romanov, ki obravnavajo odtujenost mladostnika in raziskujejo
s platnicami pisanih barv in preprostih  ustroj in delovanje druzbe, vztrajanje pri ozaves¢anju otroka in
motivov. ga spodbujajo k druzbeni akciji, uveljavljajo predvsem klisejski
ljubezensko romanti¢ni romani. Enako pomenljivo je, da tudi
Cedalje vee odraslih posega tako po bolj intenzivno trzenih klasikah otroske literature (Griswold
v Murray, 1998: 211) kot po na novo oZivljeni literarni produkciji romanti¢ne ikone nedolZnega
otroka, ki ga ob koncu 20. stoletja med drugim utelesajo knjizne izdaje Harryja Potterja.’

Serialke Harryja Potterja so v zadnjem ¢asu najbolj nazoren primer trzno vodenega in glo-
balnega ozivljanja romanti¢ne ikone nedolznega otroka, ki temelji na hkratnem vtihotapljanju
in ponovni naturalizaciji navidezno preZivelih konservativnih druzbenospolnih shem. Te pa v
resnici vseskozi nastopajo v sluzbi restrukturalizacije in ekspanzije kapitalisticnega reda, kjer
gre za segmentacijo in hierarhi¢no strukturacijo placanega in nepla¢anega, ali izrazito podpla-
Canega dela Zensk, ter njihovega ponovnega potiskanja v zasebno sfero. Tudi pri tej serialki gre
tipi¢no za ponovno zabrisovanje in odmikanje pogleda od druZbenih specifi¢nosti otroka na eni
strani in hkratnega postavljanja otroka za odlagalis¢e in skrito varovalo konservativnih spolnih
shem na drugi prav v imenu oZivljanja domnevno nevtralnega polja nedolZnosti otrostva.

Tako je imaginarij nedolZnega otrostva v knjigah Harryja Potterja povezan z vzpostavljanjem
posebne vrste nedolznega otroka, tj. junasko nedolznega otroka decka. Ta je aktivni in hkrati
odresiteljski lik, ki se zaradi svoje moralne nepokvarjenosti in nedolznosti, ki pa jo lahko poraja
le popolna izvotljenost zunajdruzbeno osmisljenega oziroma brez¢asnega otroka, ki ga ne obre-
menjuje svet druzbeno-materialnih praks — vedno postavlja na stran in v bran silnic dobrega.
Kot posebej zaznamovani otrok Harry s svojo nedolznostjo, tj. druzbeno nedotaknjenostjo ozi-
roma Cistostjo in iz nje izhajajo¢o samozaprisezenostjo silnicam dobrega, v maniri triumfalne
maskulinosti uspesno nastopa kot simboli¢ni obrambni zid, varovalo in $¢it odraslega sveta pred
zlom v njem samem. V mo¢i tega otroka je, da zgolj s pomocjo svoje nedolznosti in ker je bil
»zaznamovan z ne¢im dobrim« (Rowling, 1997a: 197), zaradi ¢esar ne bo »nikoli prestopil
na stran temnih sil« (Rowling, 1997a: 197), uspe$no brani svet pred silami zlega, pri ¢emer se
postavlja tudi na stran in v bran svojih paternalisti¢nih pokroviteljev, ki bedijo nad njegovimi
dejanji ali pa ga celo po tihem usmerjajo. Zaradi svoje nedolznosti Harry nastopa kot posebej
izbrani varuh in odresitelj celotnega ¢lovestva, kajti v njegovi moci je, da v imenu in v dobro
odraslega sveta uspesno premaguje zlo, ki ga ustvarja odrasli svet sam. To pa je seveda mogoce
le pod pogojem, da otrok ostaja nedolzen, zato se tudi njegov nabor izkusenj vedno za nazaj
razveljavi. Na novo pridobljene izkuinje osrednjega junaka se namre¢ v izteku vsakega od prvih
stirih delov vedno iznicijo, tako da pripovedi izbridejo otrokov spomin; otroka samega pa prek
bolniske postelje povinejo v naro¢je vsakdana. Tako je osrednji junak Harryja Potterja vsakokrat
posrkan nazaj v obmod¢je romanti¢ne ikonografije nedolznega, tj. izkustveno nezaznamovanega
in posledi¢no izvotljenega otroka.

Pri tem je za zgodbe v knjigah Harryja Potterja znacilno, da dosledno ustvarjajo obrobno
pozicijo edinega osrednjega dekliskega lika Hermione, na ra¢un katere so¢asno gradijo osrednjo
pozicijo deskih protagonistov. Serialka tako dekliske like simbolno pripus¢a v imaginarij otrostva
in jedro pripovedi, a le zato, da bi jih skupaj s sopostavljenimi Zenskimi liki v istem hipu tudi
ze diskvalificirala in tako iz tega besedilnega sveta ponovno izvrgla. S pomodjo razli¢nih diskur-
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zivnih prijemov, kot bomo pokazali v nadaljevanju, jih zvaja na raven manka, kaosa, nezado-
stnosti, odklonskosti in mote¢nosti ter posledi¢nega nesovpadanja z jedrom druzbe, medtem ko
deski lik in njegove paternalisti¢ne pokrovitelje so¢asno postavi v sredis¢e kot aktivno, enovito
in glavno osebnost. Graditev navidezno avtonomno delujo¢ega, samozadostnega in heroi¢nega
otroka, ki sam brani vse ¢lovestvo pred moralnim razkrojem v vlogi univerzalno nedolZnega
otrostva, torej temelji na simbolni pripustitvi in hkratnem izgonu edinega vidnega dekliskega
lika iz jedra imaginarija otrostva, kot ga snujejo besedila. Kajti pri tem serialka Hermiono, ki
nastopa kot utelesenje vedocega otroka na podlagi aktivizacije stereotipov femininosti in masku-
linosti, nenehno onemogoca in onesposablja v njenem delovanju, da bi jo dokon¢no vzposta-
vila zgolj za nem in v ozadje umaknjen ali pa deskim protagonistom v podporo oblikovan lik.
Pri tem besedilo nenehno brise, smesi in razveljavlja razpon in dejansko vlogo njenega znanja,
ki pa je klju¢nega pomena za junasko delovanje in uspesnost nedolznega otroka decka. To je 3e
zlasti izstopajoce, ko ti dve komponenti ne ostajata neopazno in izrecno vpeti v okvir podpore
in utrjevanja hegemoni¢ne maskulinosti: junaskosti in avtonomnosti prvopostavljenega Harryja
in drugih deskih likov.

Pri tem gre za nacrtno kr¢enje in odvzemanje edine prave modi, ki jo premore Hermiona.
Za ta dekliski lik je znacilno, da iznajdljivo ¢rpa iz velikanske zakladnice entuziasti¢no pri-
dobljenega znanja o urokih in tudi izjemno ves¢e upravlja s svojo ¢arobno palico. Operacija
kr¢enja Hermionine mod¢i doseze vrhunec logi¢ne neskladnosti Ze v prvem napetem dogajanju
v prvi serialki, Kamen modrosti, ko Hermiona nastopi kot vzorna ucenka, ki z lahkoto izvede
tudi najtezje vaje iz ¢aranja. Mimogrede pouci $e nejevoljnega soSolca Rona o skrivnostih
pravilnega rokovanja s ¢arobno palico in izvajanja urokov, kot je denimo prav tisti, s katerim jo
bo Ron pozneje resil iz krempljev nevarnega trola. V naslednjem zapletu, ki kli¢e po naglem
ukrepanju zunaj Solskega razreda, pa zgodba Hermioni ne dopus¢a, da bi odli¢no znanje, ki jo
v o¢eh Rona in Harryja dela za pravo vazicko in te¢nobo, dejansko tudi uporabila. Ob soo¢enju
s preteCo nevarnostjo v podobi kot gora velikega, nasilnega trola se Hermiona le nebogljeno
tresoc stiska ob steno, dokler se »od strahu ne sesede na tla«, medtem ko se Harry »pogumno
in neumno obenem« zakadi v orjaka, Ron pa »iz plas¢a potegne svojo palico« ter zakri¢i »prvi
urok, ki mu pride na misel: ‘Wingardium Leviosal’« (Rowling, 1997b: 131) V tem klasi¢nem
prizoru, ki ga izpostavljajo kriti¢ne analize Harryja Potterja (Heilman, 2003; Burcar, 2002 in
2004), iznajdljivi, znanja polni in obvladovanja ¢arovniske palice ves¢i Hermioni ni dovoljeno,
da bi se v sooenju z nevarnim trolom s svojim Sirokim znanjem postavila sebi v bran. Namesto
tega avtorica od nje zahteva, da svojemu znanju in ve$¢inam navkljub ostaja pasivna in se opre
na domnevno bolj iznajdljive, racionalne in pogumne deske protagoniste.

Deska protagonista Harry in Ron sta tako v vseh delih odlo¢na tako, da z veasih nekoliko
nespametnimi, a vselej drznimi dejanji v koné¢ni fazi razrefujeta nevarne situacije in uganke
¢arovniskega sveta. To pa lahko med drugim po¢neta na podlagi okoris¢anja z znanjem, ki si
ga po tihem izposodita ali se ga priucita pri Hermioni, ki dejansko tvori podstat njune junaske
iznajdljivosti, premetenosti in samostojnosti. Pri tem si lastita vse zasluge, pa ¢eprav je njuno
prilad¢anje in utrjevanje osrednje pozicije odvisno od skritega priliva Hermioninih dobrona-
mernih naukov in koristnih podatkov. Medtem ko je pri Hermioni izposojeno znanje deskih
protagonistov v diskurznih prijemih zgodbe preosmisljeno in posledi¢no prikazano tako, kot da
bi bilo lastno de¢koma samima, pa je taisto znanje hkrati razvrednoteno in v izjavah obeh —
pa tudi drugih — deskih junakov oznaceno kot piflarsko, drugorazredno znanje. Hermiona je
namre¢ v svoji zavzetosti za ucenje in Zelji po razumevanju sveta veckrat opisana, kot da se pri
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odgovarjanju na zastavljena vprasanja v razredu ali podajanju obrazloZitev zunaj razreda oglasa
lajnasto nauceno in govori, kot da bi »pozrla u¢benik« (Rowling, 2000: 78). Podcenjevanje
in smeSenje Hermioninega znanja se kaze tudi v posami¢nih izjavah Rona in Harryja, ki
Hermionina prizadevanja, da bi razvozlala detektivske skrivnosti, sprevracajo v ironi¢no posme-
hljivost: »Mislim, da ho¢e 3e pred bozi¢em prebrati celo knjiznico.« (Rowling, 1998: 189) In
Ceprav je to Cedalje bolj prezirano znanje osnova junaskemu delovanju in uspehu predvsem
osrednjega deskega junaka, je Hermionino izkazovanje tega znanja vedno prikazano kot mote-
¢e ambiciozno, vsiljivo in ukazovalno ali pa po nepotrebnem razkazovano in nadlezno, zaradi
Cesar naj bi deklisko protagonistko njena okolica upraviceno zavracala ali grajala in skusala
utisati:

»Hermiona je zavihala rokave pla3¢a, prefinjeno zamahnila s palico in rekla: ‘Wingardium

Leviosal’

Pero se je dvignilo z mize in se ustavilo kakien meter nad njunima glavama.
‘Prekrasno!” je kriknil profesor in zaploskal. ‘Poglejte, Hermioni je uspelo!”

Ron je bil na koncu ure zelo slabe volje.'Ni¢ ¢udnega, da je nih¢e ne mara, je rekel Harryju,
ko sta se prebijala po nabito polnem hodniku. ‘Vsi vedo, kak$na zoprna vazicka je. «

(Rowling, 1997b: 129)

Zato v svetu Harryja Potterja Hermionino razvrednoteno in domnevno neuporabno papirnato
znanje dobi etiketo drugorazrednosti in nepomembnosti tudi v izjavah deklice same. V tej
¢edalje bolj skréeni in na obrobje umes¢eni vlogi vedo¢ega otroka Hermiona osrednjega deske-
ga protagonista naslavlja z izjavami, kot so: »Pomisli, kaj si Ze vse storill ... Harry, izjemen
Carovnik si, ves.« (Rowling, 2003b: 281) Medtem ko sama zase pravi: »Jaz samo veliko berem
in mogoc¢e sem tudi bistra, ti pa si tako ... pogumen.« (Rowling, 1997b: 220) Zgodba Hermioni
tako odreka vso avtoriteto in jo dela nemoc¢no in odvisno od drugih akterjev. Prav in zgolj na ta
nacin pa jo tudi kon¢no pripusti v Harryjev in Ronov prijateljski krog. Tej navezi deskih prota-
gonistov se namre¢ deklica lahko pridruzi le pod pogojem, da bo vedno govorila s »$ibkim« ali
»krotkim glasom« (Rowling, 2003a: 293) in kot taka nastopala in delovala v senci drugih deskih
akterjev na ¢elu s heroi¢no nedolZznim Harryjem.

Vsakokrat, ko se edina dekliska protagonistka v Harryju Potterju loteva razresevanja proble-
mov na lastno pest ali ko Zeli udejanjiti lastne odlo¢itve neodvisno od mnenja in potreb deskih
junakov, doZivi polom. Tako na primer v Dvorani skrivnosti na svoji zadnji, klju¢ni raziskovalni
nalogi, ki jo popelje v knjiznico, Hermiona dozivi sre¢anje z Mrlakensteinovo kaco, v katerem
okameni. Medtem ko negibno lezi v bolniski postelji, njene o¢i pa so iroko odprte in steklene,
iz njene v pest stisnjene dlani moli listek neprecenljive vsebine, na katerem je jasno zapisana
resitev problema, ki ga mora Harry samo 3e izbezati iz njenega prijema. Ceprav resitev ugan-
ke v resnici pripada Hermioni, je Harry tisti, ki mu je v nadaljevanju podeljena oblast nad
razumevanjem in s tem ravnanjem z uganko. Ko namre¢ v prisotnosti okamenele Hermione
glasno prebere resitev, je ta prikazana kot Harryjeva kon¢na domislica, na ra¢un katere prevze-
ma pobudo in hiti refevati svet pred prihodom zlih sil: »Pod tem sta bili s Hermionino pisavo
napisani samo dve besedi. Vodovodne cevi. Harryju je vse postalo jasno. ‘Ron,” je dahnil, to je
tisto. Posast v dvorani je bazilisk, velikanska kaca! ..."« (Rowling, 2000b: 238-239) Hermionin
prispevek, ki je rezultat njene bistrosti, trdega raziskovalnega dela in pridobljenega znanja, je
v koné¢ni posledici odmisljen kot ni¢en, sama pa dokon¢no potone v dogajalno ozadje, ki ga
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prinasa pasivnost bolniske postelje. Se ve, Hermiona ni le preprosto pretvorjena iz deklice, ki
se sprva neodvisno poda v lastno avanturo, v osebo drugotnega, obstranskega pomena, ko eden
njenih redkih samostojnih podvigov propade. V izteku pripovedi Hermiona znova nastopi v uti-
$ani in podporni vlogi osrednjemu deskemu junaku, saj zmagovitemu Harryju prite¢e naproti z
vzklikom: »Resil si uganko! Resil si uganko!« (Rowling, 2000b: 278) To dokon¢no naturalizira
zamenjavo vlog, saj Harryja znova potrdi kot edinega nespornega akterja, ki ima hkrati domnev-
no njemu lastno znanje, za katero pa vemo, da si ga po tihem izposoja pri razvrednotenem in
v ozadje porinjenem dekliskem liku.

Medtem ko za lik Hermione velja, da je odrinjen na rob dogajanja, ko skusa prevzeti pobu-
do in nastopati samostojno, velja zanj prav isto tudi tedaj, ko nastopa v navidezno enakovredni
avanturisti¢ni navezi z osrednjima deskima junakoma, Harryjem in Ronom. V teh primerih
je Hermionina vloga namre¢ zasnovana tako, da mora deskima protagonistoma prej ali slej
odstopiti prednost, najpogosteje tako, da zaradi nerodno ali nepravilno uporabljenega znanja
kar sama poskrbi za lastno odstranitev s prizoris¢a osrednjega dogajanja. Ne smemo pozabiti, da
taisto znanje deluje brezhibno, ¢e je najprej vgrajeno v dejanja deskih protagonistov. Deklici
tako ni pod nobenim pogojem dopusceno, da bi lastno znanje in organizacijske pobude obra-
Cala sebi v prid, in se zato skupaj z deskimi junaki neposredno udelezevala avanturisti¢nih pod-
vigov. Namesto tega je skozi vrsto upovedovalnih prijemov dekliski lik vedno znova umaknjen
v ozadje, od koder nemo¢no opazuje razvoj dogodkov, ali pa svojima junakoma $e naprej nemo
in poZrtvovalno stoji ob strani.

Hermiona tako nastopa zgolj kot pomo¢nica, ki skrbi za razvoj Ronovih in Harryjevih
avantur (Heilman, 2003: 224), sama pa je Ze v naslednjem trenutku izlo¢ena in potisnjena na
obrobje. Kako v zgodbah o Harryju Potterju poteka snovanje te drugorazrednosti dekliskega
lika, je razvidno denimo iz primera, ko Hermiona v Dvorani skrivnosti pripravi zahteven ¢arob-
ni napoj, s katerim poskrbi za Harryjevo in Ronovo uspesno telesno preobrazbo (pretvori ju v
nasprotnika iz Malfoyevega tabora). Tako jima omogod¢i, da se v vlogi klasi¢nega detektivskega
para, s Harryjem kot prvopostavljenim in Ronom kot njegovim zvestim pomo¢nikom, odpravita
razreSevanju naloge naproti. Pri tem pa ji spodleti njena lastna metamorfoza, saj se po nesreci
spremeni v macko, kar jo spravi v neutolazljiv jok in spet v bolnisko posteljo.

Hermioni je torej dovoljeno, da svoje znanje izkazuje samo v zakulisju osrednjega dogaja-
nja, in sicer le, ¢e ga namenja napredovanju in samopozrtvovalni oskrbi deskih protagonistov
oziroma utrjevanju njihove pozicije avtonomnosti, junaskosti, mo¢i in avtoritete. Povedano
drugade, dekliski junakinji je nalozeno, da samostojno deluje le $e v nevidnem zakulisju,
torej izklju¢no v ozadju deskemu nedolZznemu otroku pripadajocega osrednjega dogajanja; tu
dekliski lik s svojim znanjem poslej po tihem napaja podporne stebre napredovanja drugih. Iz
tega ozadja lahko obcasno izstopi zgolj ob privolitvi ali na zahtevo deskega protagonista — torej
takrat, ko ji Harry in Ron to dobrohotno dopustita ali izrecno odobrita, najpogosteje z vzkli-
kom: »Hermiona, naredi [vendar| Ze kaj.« (Rowling, 1997b: 200-201) V tem odseva §ir3i vzorec
vzpostavitve Hermione kot dekliskega subjekta znotraj paradigem maskulinosti in femininosti
falocentri¢nega simbolnega reda, pa tudi kot utelesenja vedocega otroka, ¢igar pojavnost zazna-
muje nepretrgano diskurzivno postavljanje na raven obrobnosti in drugorazrednosti (Burcar,
2002: 135). Hkrati pa ta postavitev na nacin freudovskega Unheimlich razkriva nevzdrznost
mita druzbeno nezaznamovanega in izvenzunajcasnega, nedotakljivega nedolznega otroka, kot
se kaze predvsem v skriti odvisnosti deskih protagonistov s Harryjem na ¢elu od dotoka informa-
cij s strani razvrednotene dekliske protagonistke.
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Potiskanje dekliske protagonistke iz sredis¢a dogajanja v njegovo zakulisje pomeni tudi
postavljanje novih pregrad in dolod¢il, s katerimi zgodbe serialke Harry Potter Se dodatno zame-
jujejo prostor in slabijo moznosti dekli¢inega samostojnega nastopanja. To pomeni, da je na
obrobje umaknjeni in poslej v ozadju deskih dejanj tiho zde¢i dekliski protagonistki dopusceno,
da uporablja svoje znanje in sposobnosti, vendar tako, da jih samoZrtvujoce in skrito pogle-
dom drugih usmerja v prid uspe$nosti in napredovanju osrednjih deskih protagonistov, zlasti
Harryja. To je denimo med drugim razvidno iz prizora v Kamnu modrosti, ko poZrtvovalna
Hermiona neopazno izvede protiurok, s katerim med tekmo quidditcha na lastno pest onespo-
sobi enega od profesorjev:

»Hermiona se je prebila na tribuno, na kateri je sedel Raws, in je zdaj tekla po dolgi vrsti
za njim. ... Kon¢no je prisla do Rawsa, po¢epnila in zaSepetala nekaj dobro premisljenih
besed. Iz njene palice je na Rawsov plas¢ $vignil moder plamen. Ko je Raws ugotovil, da
je njegov plas¢ v plamenih, je minilo Ze skoraj pol minute. Po vri¢u, ki ga je zagnal, je
Hermiona sklepala, da ji je uspelo. Hitro je ukazala plamenom, naj se zberejo v kozarec,
ki ga je potegnila iz Zepa, in stekla nazaj — Rawsu ne bo nikoli jasno, kaj se mu je zgodilo.
To je zadostovalo. Harryju je Ze uspelo splezati nazaj na metlo.«

(Rowling, 1997b: 142)

S tem dejanjem dekliska protagonistka resi Harryja, mimogrede pa mu $e pomaga, da ujame
zlati zviz, s ¢imer prisluzi svojemu mostvu zmago in bled¢ece zakljuc¢i tekmo kot nesporni
Sportni junak.

V podporno ozadje prestavljeni dekliski protagonistki zapleti zgodb ob¢asno sicer dovolijo,
da za kratek ¢as izstopi iz obrobnega in zoZenega manevrskega prostora, vendar le ko ji Harry
ali Ron izrecno dopustita — to pa se zgodi vedno tedaj, ko njuna lastna prizadevanja ne obrodijo
zazelenih sadov oziroma ko jima poide Se zadnja trohica modi, s katero bi lahko zadovoljivo
obvladovala nastale situacije; denimo, ko se v enem od stranskih prizorov Zelita znebiti nepo-
slusnega Nevilla:

»Neville!” se je razjezil Ron. ‘Spravi se spat in ne bodi tak osel!’

‘Nisem osel!” se je raztogotil Neville. “V vae dobro bi vas rad ustavil! Sploh pa si sam rekel,
da ne smem pustiti, da drugi hodijo po meni!” [...] Harry se je obrnil k Hermioni: ‘Naredi
7e kaj, je rekel obupano. Hermiona je stopila proti Nevillu. ‘Neville,’ je rekla, ‘res mi je
zelo, zelo 7al! Dvignila je ¢arovnisko palico. ‘Petrificus totalus!” je vzkliknila in palico
usmerila v Nevilla. Dlani so mu tlesnile ob stegna. Noge so mu skocile skupaj. Popolnoma
je otrdel, se zamajal, potem pa trescil na nos.«

(Rowling, 1997b: 200-201)

V taksnih situacijah, ki so za razvoj dogodkov drugotnega pomena, deska protagonista Hermioni
kot zanesljivemu, ¢e tudi Ze razvrednotenemu in vedno manj priznanemu viru znanja dobro-
hotno namenita zanju odresujoco vidnejso vlogo, ki izhaja iz njenega koristnega poznavanja
in obvladovanja urokov. Tako pa dekliska protagonistka v celotni seriji Harry Potter in spre-
mljajo¢em imaginariju otro$tva nastopa kot tiho vezivo, ki Harryju in njegovemu prijatelju
Ronu omogoca premagovanje nepri¢akovanih nevie¢nosti; s tem pa, pomenljivo, medvrsti¢no
podaljsuje in krepi njuno vzajemno tovarisko vez, tudi potem, ko se zdi, da so njune zmoznosti
skupnega in u¢inkovitega delovanja Ze zdavnaj iz¢rpane. Sama pri tem ostaja ne le izkljucena
ter natan¢no kontrolirana osebica obstranskega pomena; zanjo (e) dopusten nacin pojavljanja
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je namre¢ natan¢no odmerjen in zamejen znotraj koordinat obnasanja, ki je podporno in
samozrtvujoce v prid deskih junakov.

Za prisotnost glavne dekliske protagonistke v knjigah o Harryju Potterju je torej znacilno dis-
kurzivno prestavljanje v obmodje nadzorovane obrobnosti in zakulisnosti. V ozadje potisnjena
Hermiona lahko stopi v ospredje v vlogi vpoklicane dobre vile, ki z zamahi prasketajoce ¢arob-
ne palice deskim akterjem v danem trenutku voljno prisko¢i na pomo¢ in poskrbi za ugoden
razplet problema, ta pa ji Ze zapoveduje takojsen umik v ozadje. 1z ozadja, v katero jo prestavlja
zgodba, dekliska protagonistka torej ob¢asno izstopi, da bi se zopet neizogibno pogreznila vanj.
Od tam pa lahko zgolj deluje anonimno in okrnjeno, v duhu usmiljenosti in dajanja pomoci
drugim, da bi s tem pripomogla k njihovemu napredovanju, uspehu in konéni slavi. Zato v tem
performativnem krogotoku razvrednotenja in izrinjanja vedocega dekliskega lika na raven blede
in neme pojavnosti $e zdale¢ ni nakljudje, da Hermiona v eni klju¢nih epizod Kamna modrosti
(glej zgornji odlomek, ko onesposobi Rawsa) reSuje in ohrani Harryja pri Zivljenju prav z nabito
polne gledalske tribune, torej skrita v anonimnosti, ki jo daje mnozica. To njena dejanja sim-
bolno dokoné¢no postavlja v ozadje osrednjega dogajanja, ki ga v tem primeru ponazarja tekma
quidditcha na igri3¢u, jih poriva v nevidnost in dela zlahka spregledljive, medtem ko Harryja
ponese v visave vsesplo§nega ob¢udovanja in $portne slave.

Dekliska protagonistka je tako priklju¢ena deski druzbi kot drugorazreden, zgolj spremlje-
valni in obrobni lik, nikakor pa ne kot enakovredna partnerka. V tem pogledu je razpon njenega
(Se dopustnega) udejstvovanja strogo omejen in nadziran, saj besedilo od nje zahteva, da svoje
znanje anonimno in v senci osrednjih deskih protagonistov razdaja v korist njihovih junaskih
uspehov. V tej navezi pa lahko nastopa povsem samoiniciativno samo pod pogojem, da odigra
vlogo negovalke. V ospredje neovirano in uspesno stopi, ko v katerem od stranskih prizorov za
deskimi junaki predano popravlja in odstranjuje skodo, skrbi za njihovo zdravje in polne Zelod-
ce ali pa za njihovo splosno korist. To je denimo razvidno iz naslednjega dogodka:

»V tistem trenutku se je v dnevno sobo prekucnil Neville. Nikomur ni bilo jasno, kako mu
je uspelo priti skozi luknjo. Nekdo mu je namre¢ z urokom zvezal nogi. Vsi so se zaceli kro-
hotati, razen Hermione, ki je sko¢ila pokonci in izvedla protiurok.« (Rowling, 1997b: 161)

Hermiona kot vedo¢i je v odnosu do deskih likov otrok tako zreducirana na izkljuéno oskr-
bovalno in zato izstopajo¢e podporno in podrejeno vlogo. Njeno znanje in veice rokovanje s
¢arobno palico dokonéno dobi obrise obrobnosti in simboli¢ne vklju¢enosti Hermione kot ved-
olega otroka v imaginarij romanti¢no-nedolZnega heroi¢nega otrostva del iz serije Harry Potter.
Simboli¢na pripustitev deklice kot vedocega otroka v jedro imaginarija nedolznega otrostva v
teh avanturisti¢no shemati¢nih besedilih izhaja iz ponovnega obujanja konservativnih druzbe-
nospolnih shem femininosti, na katere se lepijo diskurzivni postopki sprotnega izklju¢evanja in
razvrednotenja vedocega otroka.

Diskurzivno odrivanje dekliske protagonistke na obrobje imaginarija otrostva, ki poteka prav
skozi onemogoc¢anje in predrugacenje pomena njenega znanja ter posledi¢no na¢inov njenega
udejstvovanja, pa je v zgodbah Se dodatno podértano z zavracanjem pomena in tehtnosti njenih
izjav. V tretjem in ¢etrtem nadaljevanju Harryja Potterja se odrivanje Hermione na margino —
Se zlasti ko podaja svoja mnenja — ¢edalje bolj opazno veZe tudi na procese, ki ne upostevajo ali
pa zanikajo vrednost njenih izjav in s tem odvzemajo sli§nost in prepoznavnost njenemu glasu.
Pri izrazanju svojih stali3¢ je namre¢ Hermiona (1) najveckrat prekinjena ali grobo zavrnjena
(npr. »Hermiona je zacela vro¢ekrvno razlagati, vendar so se njene besede izgubile v vrvezu.«
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(Rowling, 2000a: 210)); (2) za njene izjave se drugi namenoma ne zmenijo (»Nel« je kriknila
Hermiona. »UCiteljica nam je prepovedala leteti. Vsem bos§ nakopal tezave.« [Harry se] ni
zmenil zanjo. [...] Sedel je na metlo, se trdo obrnil in poletel navzgor in e vise.« (Rowling,
1997b: 112)); (3) najveckrat pa ji je v Harryjevi in Ronovi prisotnosti kar naravnost zaukazano,
naj umolkne (»Nehaj,« je Ron ostro zaukazal Hermioni, ki je Ze odprla usta ... Hermiona ga
je ubogala in obmolknila.« (Rowling, 2000a: 202)).

Tovrstne obravnave deski in moski liki v serialki Harry Potter vsekakor niso delezni. Osrednji
dekliski lik pa se v vlogi vedocega otroka kaze kot vedno bolj utiSan, kajti brz ko ni postavljen v
izklju¢no oskrbovalno in podporno vlogo, je ozna¢en za nadlezno, moteco in po nepotrebnem
brbljajoce bitje. Osrednja dekliska protagonistka je v Harryju Potterju torej predstavljena kot
oseba, ki se po nepotrebnem in motece vriva in vmesava v procese presojanja in oblikovanja
odlotitev, ki v besedilnem svetu pripadajo le mosko-deskim zdruzbam. Besedilno vracanje in
utrjevanje pozicije nedolznega otroka je v Harryju Potterju torej tesno povezano s so¢asnim uti-
$anjem, postopno razveljavitvijo in izbrisom ali pa uni¢enjem vedo¢ega otroka pod pogojem, da
je ta najprej postavljen kot feminini subjekt. Dekliski protagonistki je tako dovoljeno, da svoje
znanje potihoma izkazuje le v zakulisju osrednjega dogajanja, in sicer tako, da ga vgrajuje v
napredovanje ali poZrtvovalno oskrbo deskih likov, s ¢imer oblikuje in utrjuje njihovo pozicijo
avtonomnosti, mo¢i in avtoritete. Njene poskuse, da bi uporabila znanje sebi v prid, zgodba
izpodnasa, tako da jih obraca proti njej ali pa jo v tovrstnem pocetju preprosto imobilizira.
Hermionino izkazovanje znanja je, namesto da bi ji prineslo lastno napredovanje, ovrednoteno
kot motece, pretirano ambiciozno in samodestruktivno, kar velja tudi za ostale malostevilne
profesionalne Zenske tega besedila, ki so prav tako opremljene s predznaki animali¢nosti ali pa
so diskvalificirane tako, da so vse po vrsti — ¢e delujejo neodvisno od svojih superiornih moskih
avtoritet — oznacene za vir nesposobnosti in destruktivnega kaosa. Na podlagi redukcije dekli-
sko-Zzenskih likov na raven simboli¢ne odve¢nosti, manka ali kaosa, besedilo s pomocjo tovr-
stnih diskurzivnih prijemov deski subjekt v vlogi junasko nedolznega otroka izgnete in postavi
za obliko aktivne, enovite in osrednje pojavnosti.

Za to svetovno trzeno uspesnico, ki je bila prevedena v ve¢ kot 36 jezikov in prodana v
ve¢ kot devet milijonov izvodih, velja, da osrednjo deklisko protagonistko, kot tudi druge
Zenske like, v svoje jedro sicer pripuica, a z izrecnim namenom, da bi jih v istem hipu tudi
ze diskvalificirala in izvrgla. S pomod¢jo razli¢nih prijemov besedilo deklico spravlja na raven
nezadostnosti in odklonske drugosti, medtem ko so¢asno na podlagi tega manevra decka in
njegove paternalisti¢ne pokrovitelje postavlja v sredid¢e dogajanja kot aktivno, enovito in glavno
osebnost. Tako je ponovno vracanje in utrjevanje pozicije nedolznega otroka v kanoniziranih
besedilih za otroke na prehodu v 21. stoletje neposredno povezano s so¢asno marginalizaci-
jo, utiSanjem in kon¢nim izbrisom oziroma diskvalifikatorno odstranitvijo deklice in njenih
odraslih sopojavljalk. To pa je sirSe gledano sovpadno s sorodnimi procesi v druzbi, saj se pod
pritiski neoliberalizacije in ekspanzije kapitalizma izvaja tudi tiha prestrukturalizacija polozaja
in statusa Zensk na slabse. Tu so med drugim ponovno najbolj na udaru prav zenske, ki ne pri-
volijo le v vlogo matere in gospodinje, ampak so tudi Zenske z izobrazbo in profiliranimi poklici.
Potekajo¢a razgradnja javnega sektorja (vrtei, jasli, domovi za starejSe) in njegova privatizacija
namre¢ znova predvidevata tudi ve¢je prelaganje skrbstvenih dolZznosti na neplacano zasebno
stero, kjer po poglabljajoci se ali znova uvedeni delitvi dela najvedji delez bremena znova nosijo
Zenske. Hkrati danes pod pritiski neoliberalizacije ¢edalje bolj prihaja do izraza t. i. feminizaci-
ja reviCine, ki je med drugim povezana tudi z mnoZi¢nim potiskanjem Zensk v razvrednotene
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in nekvalificirane poklice znotraj servisnega sektorja na zahodu in najslabse placanega ro¢nega
ali proizvodnega dela v izvozno naravnanih drzavah t. i. tretjega sveta. To je drugorazredno
obravnavana delovna sila, ki je z uvedbo fleksibilizacije tudi prva najhitreje odpus¢ena in se je
posledi¢no prisiljena zatekati k iskanju zasluzka za prezivetje v sivi ekonomiji, kjer poleg prilo-
znostnega dela pomo¢nice na domu postaja prevladujoci izhod v sili prav prisilna prostitucija.

Otrok decek v teh delih tako nastopa kot ekskluzivni nosilec univerzalnega otrostva, dekli-
Ska junakinja pa kot tista, ki nemo sledi njegovim vragolijam, kifenju in razveljavljanju pravil
ter hkratnemu izkazovanju racionalnosti in sposobnosti razresevanja perecih vprasanj. Zadnje
pa je v celoti odvisno od razvrednotenja dekliskega znanja, njegove pripojitve k osrednjemu
deskemu protagonistu in pretvorbe dekliske protagonistke v obrobno in podcenjeno figuro. Na
tovrstnih diskurznih manevrih v serialkah Harry Potter tudi temelji graditev samozadostnega
in avtonomno delujo¢ega maskulinisticnega subjekta oz. nedolZznega otroka junaka, ki resuje
Clovestvo pred silami zlega. Prav v tem pa se tudi skriva past romanti¢ne ideologije nedolZznega
otrotva: s tem ko otroka postavlja za nezaznamovano, zunajdruzbeno in torej izvotljeno, sen-
timentalno Cisto bitje, ga v resnici pretvarja v mejno in simbolno figuro. Ta romanti¢na ikona
otroka, ki naj bi bila domnevno izvzeta iz druzbenih procesov in razlas¢ena kakrsnihkoli kon-
kretnih materialnih specifi¢nosti, kve¢jemu nastopa le Se kot simbolno odlagalii¢e projiciranih
Zelja in nostalgi¢nih videnj odraslega sveta. V tem pa se skriva tudi bistvo ponovnega oZivljanja
ikonografije nedolZznega otrostva, ki seveda ni nevtralna in nedolzna. V istem zamahu namre¢
sluzi ponovnemu obujanju, reprodukeiji in naturalizaciji preZivetih hierarhi¢nih konstruktov
maskulinosti in femininosti, ki jih kapitalizem potrebuje pri segmentaciji razli¢no ovrednotene
in podcenjene feminizirane delovne sile, kot tudi odvracanju kriticnega pogleda od dejanskih
procesov druzbeno-politi¢nih umes¢anj in naslavljanja otrok.
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149-164 Lilijana Burcar

Adhering to the innocence of childhood

Neoconservativism and social gender ideology in
globally distributed youth literature

This article emphasises how the reawakening of the
discourse of innocent childhood takes the shape of
an ideological discourse and a depoliticised form

of speaking about children and young people. This
ideology of innocence, coming as it does at a time of
intensified stratification and the consolidation of neo-
liberal capitalism, diverts attention from the child as

a socially marked and complex modality who is also
the object of interlacing class, race, gender and ethnic
constructions. Aggressively marketed commercial
literature plays an important role in evoking the ideol-
ogy of childhood innocence. By once again implanting
an ideology of childhood innocence, literature of this
kind hides and effaces the perspective of the social
specificity of the child on the one hand and, at the
same time and complementarily, establishes the child
as a repository and secret last resort for conservative
messages, including those involving restrictive social
gender schemes.

Key words: the innocence of childhood, neoconserva-
tivism, neoliberal capitalism, best sellers, gender.

Lilijana Burcar holds a PhD in literary studies and is a
lecturer at the English Department at the Faculty of
Arts in Ljubljana. Her work involves feminist theory
and gender studies, social justice, postcolonial and
neocolonial studies and modern British and Ameri-
can literature. She is author of the book Novi val
nedolZnosti v otroski knjiZevnosti: Kaj sporocata Harry
Potter in Lyra Srebrousta? (»Innocence’s New Wave in
Youth Literature: What are Harry Potter and Lyra Sil-
vertongue Saying?«) and a number of publications

165-168 Bor Kim
SEZAM's Ulica je nasa project
The Ulica je nasa (»The Street is Ours«) project is ba-

sed on an awareness of two forces at work in Ljublja-

Povzetki | Summaries

na: the urbanisation of Ljubljana and the commercia-
lisation of public space. With the project, we attemp-
ted to address these two processes and to oppose
them through our actions, which were based on the
premise that public space belongs to everyone, that
it is here for us, for our use, and that it must remain
free to use. The project can therefore be described
as a struggle for a public space for all. This struggle is
taking place through hands-on workshops and in co-
operation with the City of Ljubljana. It also makes use
of the media, in particular the internet.

Key words: public space, Ulica je nasa, urbanisation,
commercialisation of space, creative workshops, in-
cursions into a space.

Bor Kirn is a philosopher and cultural sociologist. He
occasionally works with the SEZAM Association of Par-
ents and Children. He works mostly with environmental
projects and young people (bor.kirn@gmail.com).

169-178 Ur3a Kikelj

Children’s playgrounds as an expression
of the dominant concepts of childhood
Analysis based on a case study of the development

of children’s playgrounds in Ljubljana from the second
half of the 19th century to 1945

The author analyses the phenomenon of children's
playgrounds as a reflection of a specific — western

— concept of childhood. The idea that drives the for-
mation of play spaces translates the dichotomy adult/
child, play/work into spatial terms; the concept of
»play islands« floating in »the sea of adult business«
takes this idea even further. The author suggests that
the development of children’s playgrounds be viewed
as a response to the social challenges of specific eras.
In Ljubljana, a series of changes at the beginning of
the 19th century (the emergence of a middle class
lifestyle, the development of the public green, gymna-
stic and sport movements, industrialisation alongside
urbanisation and the formation of modern pedagogi-
cs) dictated the evolution of different forms of play-
grounds. It is in this city that the author attempts to
detect further constructions of childhood.
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