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Medtem ko so hollywoodske filmske
korporacije (Columbia, UIP, Warner, Fox,
Buena Vista) poslovno tako dobro orga-
nizirane in zascitene, da jim ni treba
posegati po izvensistemskih marketin-
8kih strategijah, je za independerje v film-
ski industriji edini jocker prodora na
trzisCe lansiranje filmov na festivale,
predvsem pa njihova organizirana po-
nudba na sejmih. V ta namen se vsako
leto, februarja v Santa Monici (AFM),
maja v Cannesu (MARCHE) in oktobra
v Milanu (MIFED), dogodijo trije najvecji
filmski sejmi na svetu.

Filmska sejmisca nikoli niso veljala za
izbrane prostore v srcih filmskih kritikov,
pa tudi njim samim, praviloma zgolj iz
prestiznih poslovnih razlogov, posamezni
organizatoriji filmskih sejmov niso ravno
prepevali dobrodoslic. V zadnijih letih pa
se je hladen odnos med kritiko in filmski-
mi sejmarji, pogojen z diametralnim
nasprotiem med festivali, kjer da se fil-
me vrednoti, in sejmi, kjer se z njimi tr-
guje, otoplil: Dandanasnji v filmskem
poslovnem svetu celo radi recejo, da so
festivali za kritiko tako ali drugace le Se
»sveti gral«. Po obisku letosnjega, infor-
macijsko izjemno izérpnega MIFED-a v
Milanski Fieri pa v Ekran lahko zapiSemo,
da je sodobno filmsko sejmisce s svojim
celostnim imidzem preraslo posvecenost
»bojnega ringa« filmskih biznismenov,
kjer se merijo zgolj moci poslovnega tak-
tiziranja, ugleda in uspeha.

Tudi filmski biznis ni imun na politine in
ekonomske premike, kar se odraza tudi
v poslovnem vedenju sejemskih kupcev
in prodajalcev. Prvi¢: Ni€ veC se na kraju
samem ne odpirajo kovcki z denarjem,
prodajalci ne vsiljujejo in poveliCujejo
svojega blaga, poslovni dogovori po-
tekajo skozi vse leto, na sejmih se vec
ali manj podpisujejo Ze vnaprej priprav-
liene pogodbe, sejmisCa so postala
zbiralis€a za druzenje in izmenjavo infor-
macij o Zeljah ter nacrtih v prihodnosti itd.
Uspesen nakup filmskih pravic na sa-
mem sejmisScu zatorej marsikdaj ni odvi-

sen samo od zvijacnosti kupca, ampak
predvsem od njegove uglajenosti in
poznavanja poslovne etike. Drugi¢: Da-
siravno je povprasevanje po filmih (zla-
sti po nakupu video in televizijskih pra-
vic) Cedalje vecje, se neodvisni produ-
centi dobro zavedajo svoje Stevilcne
preobseznosti, ki povecuje stopnjo po-
slovnega tveganja. Po sejemskih pro-
jekcijah sodec, je njihova taktika sledeca:
posnemi film za denar, ki ga kupec
zmore placati. Z drugimi besedami reCe-
no: snemaj cenene akcijske, predvsem
pa eroticne filme, ki so dobro vnovéljivi,
Se najbolj na video formatu. Kajti
prinasajo dobicek, ki ga investiras v
dobre in kvalitetne filme, ti pa pri vedjih
independerjih, kot je npr. Manifesto, ze
dosegajo proracun okrog 30 milijonov $
(Carolcov Terminator 65 milijonov $).
Teh dobrih, kvalitetnih filmov pa na Fieri
tudi ni manjkalo.

V ¢asu MIFED-a je Fiera preplavljena s
promocijskimi materiali: s stotisoCimi
barvnimi oglasevalnimi letaki filmov,
ogromnimi panoji, dnevnimi in posebni-
mi edicijami filmskega poslovnega tiska,
sejemskimi bilteni itd. In medtem ko so
prodajalci neusmiljeno priklenjeni na sto-
le in telefonske aparate, kupci kot roji
¢ebel hitijo od nadstropja do nadstropja,
od pisarne do pisarne, od ene do druge
projekcijske dvorane; ze desetminutni
ogled filma lahko zadostuje za odlocitev
0 nakupu.

Il.

MIFED ne slovi samo po izjemni poslo-
vni organizaciji, ampak predvsem po
Stevilnih premiernih filmskih projekcijah.
In ¢e temu dodamo Se podatek, da se
na Fieri v ¢asu sejma odvrti vsak dan
priblizno 130 projekcij, povpre¢no 30
razlicnih filmov hkrati, da se s promo-
cijskimi trailerji predstavljajo tudi filmi, ki
so Sele v procesu snemanja oziroma
postprodukcije, potem ni ve¢ nobenega
dvoma o tem, zakaj kritiki od vseh sej-
mov najbolj ljubijo milanski filmski karne-
val.

MIFED-ove filmske projekcije niso festi-
valsko artikulirane. Filmski program
vklju¢uje vse mogoce. Evropske, azijske,
juznoameriske, avstralsko/novozeland-
ske in severnoameriske filme. Zanrske
in t. i. avtorske filme. Komercialne in
umetniske filme. Filme, producirane za
video eksploatacijo in televizijske filme.
Fikcijske filme in dokumentarne filme.
Filme, prikazane na festivalih Sirom sve-
ta itd. Skupno jim je samo poreklo: Ne-
odvisni film.
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Katera so merila, ki dolo¢ajo strategijo
izlo¢anja in lasten koncept »filmskega
festivala«? Razlicna: Se spomnite majh-
nega dekletca iz filma E. T.? Drew Bar-
rymore se je potem zafiksala, sedaj pa
jo kot prelestno mladenko prodajajo za
sex simbol v trilerju Avi Nesherja Dop-
pelganger (ITC Entertainment Group).
Rdecelasa lepotica je osumljena umora
lastne matere in umobolnega brata. Je
to res ona ali njen morilski dvojnik
»duh«? V akcijski drami Tamre Davisa
Guncrazy (Overseas) je mladoletna de-
likventka, ki v stilu Bonnie and Clyde s
prijateljem deli ljubezen in pistole. Veliko
bolj divia Zzenska »prikazen« v Zanru tri-
lerja je Jennifer Rubin, ki se znajde v love
and crime trikotniku filma Delusion (1. R.
S. Media) reziserja Carla Colpaerta. Ko
racunalniski genij (Jim Metzler) odkrije,
da sodelavcem grozi odpoved, ker je
podjetje zamenjalo lastnika, si prisvoji
firmin tajni denarni sklad in odpotuje
novemu zacetku naproti. Do tja pa vo-
dijo dolge in samotne prasne ceste,
polne nepri¢akovanih presenecen;,
kakrsna ponuja odlicen road movie.
Fatalka Jenifer pa je v odliénem psiho-
trilerju Leona Ichasoa The Fear Inside
(Viacom) psihopatska morilka, ki s svojim
ljubimcem terorizira aerofobiéno Christi-
ne Lahti v njeni podezelski hisi. Ce ze
trilerji niso psiholoski, so nujno erotiéni,
Zenske v njih so ali totalno utrgane ali
pa prestare, zato se film poigrava z
bodydouble Stosi prsatih lepotic (Double
Threat, LA Goddes). Sins of Desire
(Cine Tel.) Jima Wynorskega je pritegnil
zaradi Tanye Roberts in Nicka Casave-
tesa, ki se igrata eroticne macka-lovi-
misko igre v sicer korektno reziranem
trilerju. The Ice Runer (Trident) Barrya
Samsona, ki so ga z veliko romantike
posneli v Moskvi in Yaroslavu, je zgod-
ba o ameriskem agentu v USSR v ob-
dobju glasnosti. Svojo kozo si brutalno,
brez morale in po double-crossed meto-
di resujeta Victor Wong in Edward Albert.
Nedvomno najboljsi triler, prikazan na
sejmu, je The Crying Game (The Sales
Company) Neila Jordana s Stephenom
Reaom, Forestom Whitakerjem in Miran-
do Richardson. O zgodbi bizarnih obse-
sij, seksualnih prevar in resnicni ljubezni
je Ekran Ze pisal. Nasploh je bila na
MIFED-u prikazana vrsta filmov, o kate-
rih ste lahko brali v presnjih Ekranovih
Stevilkah (Orlando, Odsotnost, Me and
Veronica, Jamon Jamon, Glengary
Glen Ross ...). Vecina trilerjev indepen-
derjev ponavlja vse tisto, kar nam ze celo
desetletje ponuja Hollywood. Vendar je



med njimi nekaj filmov, ki bistveno od-
stopajo in najavljajo potencialni konec
buddy-buddy akcionerjev. Triler se seli
na jug Amerike in $e dlje v pus¢avo, kjer
patruljirajo lokalni Serifi (One False
Move) ali pa osamljeni cestni policaji
(Highway Patrolman). Mehiski film El
Patrullero (Overseas) ameriSkega kult-
nega reziserja Alexa Coxa (Repo Man,
Sid & Nancy) spominja na enega
najboljsih road-moviejev z zacetka se-
demdesetih Electra Gilde in Blue z Ro-
bertom Blakom; z imidzem obseden
policaj streze pravici po svojem okusu;,
izrabljanje zakona pa se vselej sprevrze
v sadisticno obracunavanje. In film s ti-
pi¢nim antijunakom je tudi Highway Pa-
trolman. Ne ¢rna ocala, ampak telesni
handikep Roberta Sose krepi turobni duh
na puscavskih mehiskih cestah. Kot re-
prezentativni primer romanticne kome-
dije naj omenim samo film Mr. Wonder-
ful. Angleski reziser Anthony Minghella
je ze s Truly, Madly, Deeply opozoril na
svoj shakespearjanski smisel za pripo-
vedovanje zgodb. Tudi Mr. Wonderful
(Goldwyn) je romanticna komedija, ki z
emocionalno iskrenostjo na eni in z iro-
ni¢no distanco na drugi strani razsvetljuje
usodno dvoumnost Zivljenjskih dogo-
dkov, ki jih obelezi sre€anje tragicnega
s komicnim. Ceprav ima newyorski elek-
tricar (Matt Dillon) po lo€itvi vse mozno-
sti, da uresni¢i svoje mladostne sanje,
mu zmanjkuje denarja, ker mora bivsi
zeni placevati prezivnino. Ker je nezen,
romantiCen, predvsem pa samo-
obtozujo€, njegovi prijatelji pogruntajo
musketirsko resSitev: Zenski je treba po-
iskati novega moza. Gus medtem od-
krije, da ima njegova bivsa Ze ves ¢as
razmerje s porocenim profesorjem ...
Profesorja igra William Hurt, ona in ona
pa sta Annabela Sciora in Mary-Louise
Parker. Ethan Frome (The Sales Co.)
Johna Maddena je film, ki Liama Ne-
esona definitivno potrjuje za najboljsega
igralca svoje generacije. Sam film pa je
eden najlepsih, kar so jih posneli v zad-
njem Casu. Zivlienje v zakotnem Stark-
fieldu, nekje pod gorami v Massachus-
setsu je dobesedno povozilo Cas. Prisot-
nost Ethana Froma, molecCega, razca-
panega in kripljastega moza, prebivalce
mesteca nenehno spominja na njegovo
nesrecno ter prekleto mladost, ki jo je
zrtvoval ljubljeni, toda neozdravljivo hi-
pohondriéni Zeni. Po dolgih letih se v
njem predrami moski, ko ga zapelje
mlada sluzkinja. Toda njuna iskrena lju-
bezen je ogrozena, ko jo odkrije Etha-
nova ljubosumna Zena. Vse Kar sledi, je
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gokanten razplet okoliS€in, ki so Ethana
in njegovo Zeno za vekomaj usodno
povezale. Ethan From avtorice Edith
Wharton je adaptacija enega najboljsih
amerigkih romanov. Med prvaki pripove-
dovalcev zgodb o velikih ¢lovekovih
osebnih dramah je tudi Louis Malle.
Njegov Damage (Majestic) lahko mirno
razglasimo za najrazvpitejsi film le-
toSnjega MIFED-a. Istoimenski roman
Josephine Hart je hipoma postal best-
seller, njegova gledaliska adaptacija
kritiSki uspeh, medtem ko bo za filmsko
publiko Damage eden najbolj $ckantnih
filmov leta. Hipnoti¢no podobo razpa-
danja malomes¢anskih moralnih vrednot
je Malle porinil v mednozje Juliette Bino-
che in Jeremyja Ironsa. Ko je ugledne-
mu politiénemu konservativcu s srec¢nim
druzinskim zivljenjem predstavljena
¢udaska, a lepa sinova zarocenka, se
vzdrami v njem neslutena strast, ki se bo

za vse vpletene akterje sprevrgla v de-
struktivno in fatalno obsesijo. Predsotkov
osvobojeni, vendar sofisticirano koreo-
grafirani in posneti ljubezenski prizori so
nabiti s toliko impulzivne erotike, da sko-
raj iznicijo dramaturski okvir zgodbe. S
tem pa je Malle dosegel zeleni ucinek:
gledalcev $ok in stres. Night and the
City (Penta Intertainment) Irwina Wink-
lerja si zasluzi najmanj dve oskarjevi
nominaciji, za rezijo in De Niro za odli¢-
no interpretacijo odvetnika, ki si Zeli oZiviti
lokalni boksarski ring. Remake noir kla-
sike Julesa Dassina je konflikina drama
med lokalnimi boksarskimi promotorji,
vpletenimi v necedne posle. Harry Fa-
bian je antijunak, sanjac, eksplozivni
gostobesednez in romantik, ki mu v
macisticnem svetu gradi mostove spo-
sojen denar in Jessica Lange. Into the
West (Majestic) Mika Newella z Gabrie-
lom Byrnom in Ellen Barkin je prec¢udo-
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vita poetsko-socialna drama o dveh ci-
ganskih deckih, ki se jima uresnicijo
sanje o starem Divjem zahodu, ko na
¢arobnem belem konju bezita na zahod
Irske in prisilita o¢eta, da se vrne k va-
gabundskemu ciganskemu Zivijenju.

Dolgo pricakovane Kusturicove sanje
Arizona dream so napolnile elitno dvo-
rano Fiere. Johnny Deep, Jerry Lewis,
Faye Dunaway, Lili Taylor, Vincent Gal-
lo in Paulina Porizkova so akterji te film-
ske vizije a la Dom za obeSanje, kjer
tréita ameriSka mitologija in realnost
vnaprej izgubljenih iluzij. Vsekakor film,
ki ga je greh prezreti, ne pa pozabiti.
Omembe vredni so $e Inside Monkey
Zetterland (Jefery Levy), intelektualna
érna komedija; romanticna drama The
Playboys (Gilles Mackinnon); nemska
parodija na temo Hitlerjevih ¢asov
Schtonk (Helmut Dietel); socialno/gang-
sterska drama Alana Rudolfa Equinox;
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akcijska drama Shadowhunter s
Scottom Glennom; satiri¢ni eroticni triler
Bitter Moon Romana Polanskega; ro-
manti¢na drama Just Like a Woman
Christopherja Mongerja z Julie Walters;
Me, Myself and |, komedija Pabla Fer-
re; Ruby Cairo, pustolovska drama
Greema Clifforda z Liamom Neesonom
in Andie MacDowell; Waterdance, sati-
ricna drama o invalidih z Wesleyjem
Snipesom in Ericom Stolzem; ¢érna ko-
medija Peter’s Friends Kennetha Bra-
nagha; horor Tonyja Hickoxa Hellraiser
lii: Hell on Earth in pa najavni trailer
road-movie Kalifornia (Manifesto). Po
promo-reels sodec, je Manifesto Film
Sales nasploh biser med distributerski-
mi independerji, ki za prihodnje leto
najavljalo najve¢ potencialnih kritiskih in
kinematografskih hitov. Kon¢ajmo pa s
sexom, brez katerega filma takorekog ni.
Se spominjate filma Carstvo ¢util? Po-
zabite nanj in po¢akajte na hongkonski
Sex and Zen o zgodovini eroti¢nih
modrosti.

CVETKA FLAKUS
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CLOVEK 1Z CADILLACA
CADILAC MAN, 1990

Film Cadillac Man, ki je pri nas postal le
za nekaj dni, je zanimiv predvsem po
tem, da nam zelo jasno pokaze, kako
dvoumna & varljiva je pravzaprav gle-
dal¢eva identifikacija. Na eni strani ima-
mo namre¢ zadrtega yuppieja, brezob-
zirnega, pogoltnega, toda easy-going
prodajalca avtomobilov (Robin Williams),
pred katerim ni varna nobena Zenska &
noben zakon: ko pa zve, da bodo avto-
mobilski salon premaknili drugam & da
bodo v sluzbi obdrzali le tistega, ki bo na
hitro prodal najve¢ avtomobilov (Glen-
garry Glen Ross?), skusa celo ¢lane
svoje lastne druzine premamiti, da bi
kupili nekaj avtomobilov, ¢eravno ta
druzina predstavlja le povsem obicajni
proletarski middle-class, iz katerega je
nekoc privrsal tudi sam. Yuppie je o€it-
no le proletarec, nasemljen v kostume
razreda, ki ga ni, potemtakem proletarec,
ki se je v kostume »drugega« razreda
nasemil le zato, da bi skril, da v resnici
sploh ne more vec niti propasti: ne le

potemtakem da nas film sili v identifika-
cijo z nekom, ki se noc¢e z nicemer iden-
tificirati, ki laze celo o tem, s ¢im se noce
identificirati, & ki v obraz laze celo svojim
ljubicam, ampak tudi z nekom, ki ne more
vec niti propasti. Terorist (Tim Robbins)
pa je, na drugi strani, v resnici le obupa-
ni moz, zmedeni proletarec, ki bi rad
zvedel, s kom preSustvuje njegova so-
proga: da v avtomobilski salon vdre obo-
rozen & na motociklu, odetem v dinamit,
pa itak pove vse o razredu, ki mu je
socialna & razredna maskarada zame-
glila fokus & ki v »drugem« razredu najde
le histeri¢no karikaturo svoje lastne po-
dobe — Tim Robbins je pac¢ simpati¢en
zato, ker spregleda, da je njegov obracun
s predstavnikom »drugega« & visjega
razreda v resnici le obracun znotraj iste-
ga razreda, le dvoboj dveh proletarcev,
ki se ne prepoznata vec.

PLANINE V MESECINI
MOUNTAINS
OF THE MOON, 1990

Film Mountains of the Moon je tak, da
bi mularija v sedemdesetih povsem po-
norela & pridrla v prostranih mnozicah:
ekspedicija sredi Afrike, dva raziskoval-
ca na napol samomorilski misiji & sovraz-
na, primitivna afriSka plemena brez po-
sluha za geografijo — klasi¢na fantovska
pustolovska odisejada behind-the-
enemy-lines. Toda ob koncu osemdese-
tih 0z. na zacetku devetdesetih film
Mountains of the Moon ni imel nobe-
nih moznosti — sedemdeseta je bilo pac
mogoce zbasati le e v art-house. Celo
za Vojno zvezd se zdi danes art-house
nekaj povsem naravnega. In tudi sami
pustolovski filmi, posneti v osemdesetih
& devetdesetih, se obnasajo tako, kot
da so bili posneti v sedemdesetih: yes,
pustolovski filmi pogresajo sedemdese-
ta, ko se je zdelo, da vse stvari Se niso
odkrite. Sateliti, kompjuterji & video so
prisli kasneje & meje so se zaprle, pred-
vsem meje pustolovskega filma: Indiana
Jones je uspel zato, ker je bil tak kot kak
hacker, ki ga je ¢asovni stroj vrgel za
petdeset let nazaj. Indiana Jones je
vedno vedel, kje je srediSce sveta: Hitler
mu je v filmu Indiana Jones in zadniji
krizarski pohod dal avtogram Ze v ¢asu,
ko $e ni bombardiral Beograda. Richard
Burton & John Hanning Speke, dva bri-
tanska raziskovalca, ki sta sredi devet-
najstega stoletja ekspertno naskakova-
la tajni izvir Nila, nista bila niti hackerja
niti nista vedela, kje je sredisée sveta. Ne
obnasata se tako, kot da vesta, da bodo

Ze pojutri$njem izumili satelite, kompju-
terje & video, prej narobe, njuna trage-
dija je prav v tem, da tega ne vesta —
obnasata se pac tako, kot da zivita v
svetu, v katerem po satelitih, kompjuter-
jih & videu Se ni potrebe. Speke po
mnogih poskusih potem vendarle odkrije
jezero, ki mu bodo kasneje rekli Victoria
Lake, potemtakem jezero, v katerem v
resnici izvira Nil — toda Speke tega tedaj
ni mogel dokazati. Podobno kot admiral
Peary v romanu Ragtime, Clovek, ki je
celo Zivljenje iskal severni tec¢aj: » Admi-
ral Peary ni mogel najti tocnega mesta,
da bi lahko izrekel znamenite besede,
tukaj je severni tecaj. Vendar ni bilo
nobenega dvoma, da je tam bil.« In
Mountains of the Moon je le pustolo-
vski film, v katerem junaki ne morejo naiti
tocnega mesta, da bi lahko izrekli zna-
menite besede, vendar ni nikoli nobene-
ga dvoma, da tam so.

GRAND CANYON
1992

Kasdan se je iz filmarja, ki je skusal z
Zzanrom narediti realnost nesmiselno &
nepotrebno, prelevil v najvecjega ame-
riskega eksistencialista: Grand Canyon
je njegov Bit in ni¢, navsezadnje, Kas-
danov ensemble-minus-Martin (Danny
Glover, Kevin Kline, Mary McDonnell,
Patrick Malone & Alfre Woodard) se na
koncu itak znajde nad previsom Grand
Canyona, pred to najve¢jo amerisko
luknjo. Le Steve Martin, sicer hollywo-
odski producent krvavih & brutalnih fil-
mov, ki se po soocenju s pravim uliénim
nasiliem odloci, da bo zacel snemati
mehkejse filme, a se potem vendarle
premisli & vrne k splatterjem, tja ne gre,
kar je pa povsem naravno, saj namrec
tik pred njihovim odhodom k Grand
Canyonu poudari: » Odgovori na vse Zi-
vljenjske uganke so v filmih.« Ce nic
drugega, potem lahko vsaj reemo, da
se sam Kasdan ocitno zagate & brezna,
nad katerim visi, zaveda. Grand Canyon
je v resnici Veliki hlad deset let kasneje:
ljudje, ki so bili v filmu Veliki hlad pri
tridesetih-in-Cez & ki ne razumejo, kam
je izginil ves njihov mladostni radikalizem
iz Sestdesetih, so zdaj pri Stiridesetih-in-
¢ez & ne razumejo, kam so izginili njiho-
vi kompromisi izpred desetih let, ¢es,
ravnovesje, ki smo ga izgubili, je prav v
kompromisu, v asimilaciji. Steve Martin,
katerega Grand Canyon ne zanima, ve,
da je ravnovesije le v ekstremu, zato se
vrne h kompulzivhemu snemanju ek-
stremnih filmov, k simulaciji ekscesne,





