3. Stevilka. Marec — 1912. Letnik XXXV.

Cerkveni Glasbenik

Glasilo Cecilijinega drustva v Ljubljani.

Izhaja po enkrat na mesec in velja za celo leto z glasbeno prilogo vred 5 kron,
za cerkve ljubljanske Skofije 4 krone, za dijake 3 krone.
Uredni$tvo in upravnidtvo: Pred Skofijo $t. 12, L. nadstr.

Prakti¢ne opazke

k Anton Foersterjevi teoreti¢no-prakti¢ni klavirski Soli.
(Sestavil avtor.)
(Dalje.)

LXIV. ,Utenje je muéenje* bi rekel nepotrpezljiv néence: a kdor hode
imeti lep razgled, mora stopati na goro. Tudi uéenca vodi do vrhuunea v
uwetnosti dolga, dostikrat trmjeva pot. — Velike arpedie ez veé oktav v
razloéek malih polagoma se vrdeéih. Kakor povsodi dozdaj, jo treba vaditi
ropet v raznih tonovih naéinib. Uvrstenje teh novih vaj si néenee sam razdeli.

LXV. Izjeme prstnega reda zaradi palea. V 2, takin naj se pripise pod
4 osminko 3% Te arpedze kakor tudi prejsuje (3t. LXIV.) se vadijo ko-
vistno enkrat v ritmu trijolk, drugikrat v skupinah po Stiri tone.

140. Na str. 139, manjka v zadujem taktu zadnje vrste zadugji gornji
noti za leve roko _h* razveznik, enako v predzadnji vrsti za desno roko
noti .h*, konéno naj se pripise v predzadnjem takta 3. veste od spodaj pod
bas v zacetku Ped.*, I koneu pa razveznik za pedal. Nu str. 140, naj stoji
v 2. taktn 4. yrste v triglasnem akordu ,ees; na 3. vrsti od spodaj manjka
v sredi med obema ,D* v basu ligatura.

141. Hes (22)-mol: Vaje kakor dozdaj.

LXVL Vse dur- in molskale s tri- in &etverozvoki v nasprotnem po-
stopu se zopet razdele na ve¢ uénih in vadnib ur,

142, Uporaba prejsnjih vaj.

LXVIL Materijal za razpeto roke, legato, pa tudi staccato.

143, Gis-mol: Vaje kakor dozdaj.

144, Uenen zadostuje pri Klavigjn razlaga o prehajalnib notah ali tonih,
kakor stoji v Soli; 6. nota od konea je .h* za obe roki.

LXVIIL Te ne lahke vaje poskusi uéence najprej od spodnjil tipek,
pozneje morda tudi od gomjil, a pri teh se prstni red wenja.

5.V tretjem deln naj oblezi vsak spoduji ,d* do novega ndara, da
se tako oznadijo dnde (gajde).

LXIX. Razdigjene arpedze, tudi za vse dur- in moltone,
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146. V predzadnjem taktu 3. vrste naj se obe trijolki zaznamujeta
£ .3%; rayno pred tem je zadnja nota .as®.

147. Nota .d* naj dobi razveznik v 4. skupini 1. takta na 4. vrsti in
2, skupini 3. takta na isti vrsti; cnako naj dobita isto znamenje v 1. taktn
D.vrste f% v 2.in ,d* v 3. skapini!

LXN. Ucenec poskusi igrati tudi druge Skale na ta nacin; koristno bi
bilo, ako bi si jih izpisal in primerni prstni red izbral.

145, Uporaba prejsnje vaje za razne lege.

149. Na 1. vrsti manjka med 4.in 5. taktom ligatura za oba ,a“. Na
Do vrsti v 5. taktu se izbrige pika pod spodnjim .e“. Na 7. vrsti v 4. takin
mora biti zadnja nota ,h=. Na predzadnji vrsti naj se v 3. taktu zaznamo-
vani prstni red izbrige.

LXXL Zadunje umetniske vaje v kanoniéni obliki,

150, Popravki: V zafetkn takt dvoéetrtinski: med 1. in 2, taktom zna-
menje repeticije, kakor stoji v zadnji vrsti iste strani, samo narobe; na 7. vrsti
v 2, taktu 1. nota .cis* namesto .a“,

151. Pri Sestnajstinkah treba prste seveda visoko dvigati.

-

.

LXXII. Zadnjemu taktn 2. vrste manjkajo pike za repetieijo. Na zadnji
visti dobi vsak takt v zacetku zaporedoma eno izmed ¢rk b, ¢, d, e, f*.
Nadalje v Soli zaznamovane vaje igraj uéenee vse v oktavah, tako, da za-
dene n. pr. pri 8t. 20. palee desne roke tipko za prvo noto gornje vrste,
palee leve roke pa tipko za prvo noto spodnje vrste. Ker se vse te vaje z
labkoto Gitajo, naj zato uéence dobro pazi na undar, kakor ga zahteva igra
oktay v legatu in staceatu.

152, Pesem brez besed za lepo predavanje.

LXXIIL Vaje v obsegn oktave. Na 3. vrsti pri vaji . mora biti v
drugem oddelkn prva nota .c*, predzadnja pa ,a“. (Konec prih.)

Cerkvena pesem.

(Pri XV. oblnem zboru Cec. drutva za ljubljansko 3kofijo dne 10. avgusta 1911.
govoril p. Hugolin Sattner)

(Dalje.)

Sedaj nastane vpraSanje: Kaj stori pesem necerkveno? — Eni
pravijo: kromatika, drugi: ritmika, tretji: melodija. Poglejmo, kdo
ima prav.

I. Vsak skladatelj govori jezik svojega Casa, ako hole, da ga ljudje
razumejo. Harmonija je zelo napredovala, zlasti uporaba Cveterozvoka na
raznih stopinjah in alterirani akordi ali kromatika. Moderni skladatelj ima
tedaj bogatejSa harmonitna sredstva, nego so jih imeli prednamci, in
modra uporaba teh sredstev dd skladbam lepSe, modernejSe lice. Bili so
Casi, ko je vsak alteriran akord alteriral glasbenike; zlasti prvi cecilijanci
so zelé nasprotovali kromatiki in jo razglasili za necerkveno. Kroma je
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gr8ka beseda in pomeni barvo. Kakor barva pozivi risbo, tako dd kro-
matika skladbam Zivljenje. Tudi klasiki so vsaj nekoliko uporabljali kro-
matiko, v novejSem casu pa je Griesbacher prodrl led. V svojih krasnih
skladbah se sicer izdatno a modro posluZuje tega sredstva, in nihe se
mu ne upa oporekati. lzdal je celé knjigo o kontrapunktu, v kateri uci
uporabo kromatike, in odgovor na knjigo je bil ta, da so ga poklicali na
regensburSko glasbeno Solo za docenta. Modro uporabo kromati¢nih sred-
stev moremo tedaj le pozdraviti in priporocati.

So li kateri akordi izkljuCeni iz cerkvene glasbe, n. pr. zmanjSani
septakord ali nonakord? Vsi akordi, ki jih dandanes pozna harmonija,
so utemeljeni v naravi, v naravni Skali. Prislovica pa pravi: Naturalia
non sunt turpia. Zato lahko reCemo: Noben ¢veterozvok in tudi noben
nonakord ni necerkven, pa¢ pa je vse odvisno od tega, kako se rabi. Po
nauku strogega kontrapunkta disonance ne smejo nastopati neposredno,
drzno, temvel jih moramo pripravljati; izjema je le tedaj, kadar tok
glasov tirja neposreden nastop disonance. V P. Angelikovi pesmi ,Tam v
priprosti hiSici* ') nastopi nonakord dvakrat neposredno brez vse priprave,
O takih in enakih mestih — ki bi jih v nasi cerkvenoglasbeni literaturi
lahko Se vel naSteli — po pravici trdimo, da za cerkev niso prikladna.
Velike previdnosti je treba tudi pri uporabi zmanjSanega septakorda. Har-
monija in kontrapunkt ucita vse to; kdor se hoCe ravnati po teh naukih,
bo zadel pravo; kdor pa je samoglaven in gre preko teh naukov, ta se
bo izpodtaknil.

II. Ali ritmika dela pesem necerkveno? — Destruktivni element
cerkvene glasbe ni v kromatiki, vet v lahkozivi deklamiciji na ritmiSkem
polju. Klasi¢ni stil prenese alterirane tone, naSe ritmike pa ne. SovraZnik
je tedaj v ritmiki, v lahkozivem, igrajotem prednaSanju, v trivijalni, ba-
nalni deklamaciji svetega besedila. Izkljucen je tedaj iz cerkve
skakljajoci, igrajoCi, gugajoci ritem, ker je zoper Castit-
Ijivost svetega mesta.”) Muzikalitna igraca, gugalnica ne spada v
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okvir svetega bogosluzja. Seveda se marsikatera pesem lahko ohrani, ako
se poje v dostojnem ritmu. ')

Mnogo slovenskih cerkvenili pesmi je pogiesenih radi napacne, necer-
kvene ritmike. Pa kaj pravijo zagovorniki takih pesmi? Pravijo, da so dobre,
ker so zloZene v narodnem duhu, se prilagodijo ljudskemu okusu, do-
padajo ljudem. Ta nesrefni ,narodni duh® je velik plas¢, s katerim
pokrivajo mnogi, manjvredni skladatelji vso svojo cerkveno-glasbeno na-
goto. PosluSajmo, kaj piSe sedanji sv. OCe, takrat Se patrijarh v Benetkah:
,V8etnost sama Se nikdar ni bila dober sodnik v presojevanju svetih
stvari, zato se ljudem v refeh, ki niso dobre, ne sme odjenjati, marvet
jih treba vzgajati in podulevati; beseda ,ljudstvo“ se veliko prevel zlo-
rablja, kajti resnica je, da se ljudstvo kaZe resnobnej$e in poboznejse,
kot se navadno misli; ugaja mu sveta glasba, in ,ljudstvo* nikakor ne
opusca obiskovati cerkve, v katerih se izvaja sveta glasba“.

lll. Nekateri glasbeniki imajo trivijalno melodijo za najvejega
sovraZnika cekvene glasbe; to je ona melodija, ki je zaneSena s ceste
ali ulice v cerkev (Gassenhauer), ki se od fantovske pesmi lo¢i samo po
besedilu, sicer je pa naravnost vzeta z vasi“.”)

Vse je tedaj lezeCe na tem, da so motivi lepi, blagi, cerkveni; iz
takih motivov je mogoce zloZiti cerkve vredno pesem, iz slabih ne pri-
haja nikdar ni¢ dobrega, skrivaj jih v harmonijo, kakor holes, fant vedno
gleda iz nje. — NajlepSe cerkvene motive podaja koral, in vsem cerkvenim
skladateljem svetujem, naj si v njem iSCejo motivov. Znana je Stehle-
jeva masa ,Salve regina“; motiv je vzet iz cerkvene antifone in pre-
veva celo skladbo. MaSa se imenuje ,Preismesse“, ker je v tekmi do-
bila prvo mesto, in res, morda nobena druga maSa ni dozivela toliko
reprodukcij, kot ta.

IV. V prepoved spada slednji¢ arija. Arija, po domale ,viza“, je
solospev (s spremljevanjem), s katerim izraza solist svoj oseben Cut, mo-
dificiran po njegovem znalaju in obstojeCem polozaju. Arija pripada operi
in se je vresnici iz opere vtihotapila v cerkev. Motu proprio pravi: ,Samo
takim modernim kompozicijam bodi dovoljen vstop v cerkev, ki nimajo
na sebi ni¢ posvetnega, ki nikakor ne spominjajo na gledaliSke motive
Med vsemi vrstami moderne glasbe najmanj prija uporabi pri sluzbi boZzji
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oni gledaliSki stil, ki je prejSnje stoletje posebno cvetel v ltaliji (to je
doba Bellinijevih, Rossinijevih, Donizettijevih, Verdijevih
arijoznih oper). Isti stil je diametralno nasprotje gregorijanskega korala
in klasi¢ne polifonije, torej tudi najimenitniSega in najviSjega merila dobre
cerkvene glasbe. Ves njegov notranji ustroj, njegov ritem in tako imeno-
vani konvencijonalizem je vzrok, da se te vrste glasba ni¢ ali vsaj zelo
malo ukloni zahtevam prave liturgicne glasbe®.

Arija je tista oblika, po kateri mnogi pri nas tezijo, pesmi, kakor
JPoglejte cudo*,') ,Prisvetil je“ itd. so Se vedno za mnoge ideali. To
pa ni ni¢ drugega nego gledaliSka glasba v cerkvi, to je negacija cerkveno-
glasbenega zakonika ,Motu proprio®.

Velik razlocek pa je med arijo in melodijo. Melodija je vrsta tonov,
urejena po zakonih ritma in modulacije. Brez melodije menda ni nobena
pesem; je pa stvar skladateljev, da iznajdejo lepo, dostojno, prikupljivo
melodijo ali motiv, potem se ni bati, da pesem ne bi dopadla. Melo-
dijozne naj bodo nase pesmi, nikakor pa ne arijozne!

(Dalje prih.)

Koncert v ljubljanski stolnici.
(Fr. Ferjantic.)
81741 je sreéna misel, da je Cecilijino drustvo stolne tupnije sv. Nikolaja
v Ljubljant priredilo povedom dovrsitve novik stolnih orgel poschen
koncert v ljubljanski stolnici v sredo 14. februarja I I. Zanimanje za fa
koncert jo btlo med ljubljanskim oblinstvom vscobino. Dast je bil pricefek
napovedan na /'al sedmo wuro sveler, so si vendar mnogt ic 0b stirth za-
golowily sedeie, in koltkor boly se je blital zalelek kamm‘a toltko vedyt je
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bil waval profi cerkvi. Vstop je bel vsakomur prosi: za one, ki so holelt
prostovolino kaj darovalt v pokritfe siroskov, so bile postavijenc poscbne
skrinjice. Liudstvo je napolnilo prostrano cerkev do sadnjega koticka; mnogr,
ki so pozneje dosli, niso mogli vel v cerkev. Koncerl so posetils poley
presviticga knezoskofa tudi baron Schiwars, grof Chorinsky in mnogi drugt
dostojanstveniki. Doslo je veliko duhovnikov in organistov fudi s deicle.

Program za la koncert je bil jake obiiren, da, ob toliki gnelt cclo
preobiiren. Dasi fe bil glavni namen tega koncerta pokasali oblinstvu
wrline novih orgel, je bilo na sporedu poleg orgelskih tudi lepo Stevilo
pevskih fock.

O orglah samih ne bom tu govoril, ker o tem se nahaja stroko njaiko
porocilo na drugem mestu; moy namen je le, podali kratko sliko koncerla
samega.

Poleg pevskega zhora ljubljanske stolnice so pri koncertu sodelovali
kot orglavei: glasbent ravnatelf g. Anton Foerster, g. p. Mihael Horn,
benedikitnee in vodja cerkrenega kRora pri sv. Foicfu v Gradew, nadalfc
& profesor Franjo Dugan 1z Zagreba in g. Stanke Premrl, vodja stol-
nega kora v Liubljani: kot dirigenta sia sodelovala g. p. Hugolin Sallner,
vodja frandiSkanskega kora v Ljubljani tn g. Premrl.

Dasi so se pri koncertu orgelske tocke primerno vrstile s pevskimi,
vendar st radi hitrejsega pregleda ogleymo najprey orgelske in na lo Se
pevske focke.

G. p. Horn je tgral dve skiadbi, namred slavnosino koracmico belyiy-
skega skladatelja in virtuoza na orglah Lemmens-a, ki je Zivel od leta
1823, do leta 1881., tn pastoralo* slavnega francoskega organista in skia-
datelia Guilmant-a, ¥ je umrl lansko leto. P. Horn je inan kot itz-
boren organist in slasti na polju koralnega spremljevanja pricnana avio-
riteta. Tudi v nast stolmict je Castno resil svojo nalogo; vendar v primere
5 mjegovimi smoinostmi se nam je dosdevalo, da si je za ta koncert isbral
nekam prevec skromnt tockt.

G. profesor Franjo Dugan je tgral tri dobro odbrane skladbe, namrec
prve koncertno fantazijo v Fis-moln sa orgle od skiadatelja Kiliika,
povsem moderno skladbo, ki sakfera veliko spretnost; nadalje Rhetn-
bergerjevo kantileno v D-molu za orgle, ki jo je proizvajal jako
precismo; in slednjid slavno Bachovo fantazijo tn fugo © G-molu za
orgle, ki jo je igral naravnost briljanino. G. profesor sme bily preprican,
da st je s svoyim tzbornim igranjem pridobil tudi v Ljubljani sloves is-
vrstnega virtuosa na orglak. Nasa Zelja je le, da bi ga Se veckral slisali
v Lyubljani.

G. Foerster je pri svojem sgranju na orglah imel pred ofmi namen,
pokazati oblinstvu razme rvegistre, tn ta namen fe tudi v polni meri do-
segel. Igral je s nekalerimi solo-registri pastoralno predigro in dve ljubki
Ceshi dosicnter, na to z vijolinskimi in flavinimi registri Henseltovo
wdve Maria®, = jeztiniks veltéastno parafraso na avstrijsko lumno in
stednfic s polnimi orglami mogoino fugo. S svojim sprefnim igranjein je
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& Locrster znova dokazal, da e kljub visoki starostt S¢ vedno izboren
mojster na orglak.

(i. Premrl je proizvajal dve tocki: Nowoiolefskeya koncerino fan-
tazijo za orgle v A-duru, nastovljeno: , Boiil v starodazni Marijini cerkvd
o Krakovu®*, in Guilmant-ovo komunijo sa orgle. Zlasti prva tocka je
bila silno zamimiva in krasna. Neowowiejske je jako nadarjen, miad poljski
skladalelf, rojen 1. 1875., ki je glasbo studiral o Berolinu in Regensburgu.
Njegovo ime je saslovelo slastt po dveh simfonijak tn po operi ,Quo vadis®.
Tudi cgoraj omenjena fantazifa je jake ljubka in hvaleina skladba <a
orgle. G. Premrl jo je pa tudi mojstersko proizvajal; poscbno dobro je podal
glavne motive 0b tzhorni, karakleristicnt registraciyi.

Oglefmo st seday na kratho se pevske tolke cerkvencga konceria. Zbore
S obligatnam spremijevanjem na orglak je vodil g. p. IHugolin Safiner,
a spremijal je g. Premrl; sbore @ cappella pa je vodil g. Premrl,

Kot nekak slovesen uvod k nadalynim pevskim tockam je bil Premrlov
oferlorty za prazmik presv. Imena Fezusovega Confitebor®, ki se je glasil
prav velicastno.  FEna najkrasnefsth pevskih lock pa je bila brez dvoma
po Hugolinova evharisticna pesem O Fesus, ves moj blagor t% deloma
sa sopran-solo, deloma za stiriglasni meSan sbor = orglamis. Slisali smo jo
sicer e mnogokral, a kijub temu ne isgubi nic na svoji milins in lepott.
Krasna pe bila tudi nemsba Margina pesem , Ave Maria Glickicin®, &t
Jo je uglasbil stolni kapelnik v Regensburgu, duhoonik Fr. Engelhart,
deloma za all-solo, deloma za peteroglasni, deloma sa sedmeroglasni mesan
sbor z orglami. Orgle so kaj lepo posnemale svoniek. Pri tem je prisel v
porabo nek register, ki ga do seday — saj kolikor je meni swano — na
Kranjskem Se niso poznali. Mikstura drugega manuala je namred ras-
deljena na $tirt registre: v kvinto 225, flavtico 2, lerco 1°[' tn mik-
sturo 23l5" (1'). Ako se odpre mikstura, pojé vsi Ii itirje registri; ker je
pa razdelyena, se glase lahko tudi posamezni deli miksture, ako se namreé
odpre kalterikolt zmed prowk treh registrov. Ako se zdruii ferca iz te mik-
sture s lraversno flavto f, da ta kombinacija znacilno posnemanye svoncka.
Stcer pa morame reci, da je ta skladba primerna le za izvenliturgicno
stuzbo boijo, na pr.za Smarnicno poboinost.

Tude Focrsterjeva  Ave Marta® sa sedmeroglasni meian shor je
jake lepa tn hvalcina skiadba, ki kljub velikemu Stevilu glasov i posebno
tezka. Kimovdeva  IHoalnica® (Psalm 150.) za Stiriglasni meSan wbor je
velicasina skladba, primerna kreplemu besedilu  Tudi Premrlova ,Ma-
rijo angel pocasti® je jako ljubka skladba, iz katere odmevajo sicer pre-
prosti motivi, a g. skladatel] je spravil v oski okvir kratke pesmice veltko
raznolicnost, kajti mesani sbor se vrsti s triglasnim Senskim in stiriglasnim
moskim chorom.

Kot zadwja totka koncerla je bl na sporedu Premriov ,Te Deum®,
kL se je ob tef priliki izvajal v sakovalo Bogu, da se je delo srecno dovriilo.
Ta spev se primeroma naglo razvija, ker se je g. skladalely voble ogtbal
wepolrebnega ponavijanja. Pri peveih se je pri tey zadmpi tocki kazala ie
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nekaka ulrugenost; morda je bila samo navidezna, ker se nanred ta skladba
na nekaterth mestih giblje v precey nizkik legak, da se sopran mi mogel
povspeli do prave wveljave. Sicer pa moram pevske zhor pohvalili, da je
vobée povsem dobro resil svojo nalogo. Cast seveda zlasti ludi njegovima
dirigentoma g. p. Hugolinu in g. Premrlul Glavna leia koncertn je bilu
bresdvomne na ramenth sadnjega; bodi mu pa v zadoicenie lep uspeh, ki
ga je dosegel s tem koncerfom. Obclinstvo je bilo s koncerlom popolnoma
sadovoline; dast je trajala priveditev skore dve uri, vendar so poslusaley
s weltkem zantmanjem sledtlt obsirnemu programu. Marsikdo je israzi Zeljo,
da b1 se od fasa do ‘fasa tudiv prikodnje privejali podobni koncertt. Pri-
lika & temu bl bili na pr. obini zbori Cectlijinega druitva alt god sv. Ce-
ctlife. Vsekako bi se s takimi koncerti vibudilo med oblinstvom velje -a-
mimange sa cerkveno ylasbo. Zato na veselo svidenje prio prikodnjem cerkee-
sem koneerin!’)

Stolne orgle v Ljubljani.

ljubljanski stolnici so stale dolgo vrsto let Krizmanove orgle, ki so bile veckrat

predelane, nazadnje pa so popolnoma dostale, kakor vsaka rec¢ na svetu. Kranjska
hranilnica, ki je Ze prej darovala za prenovljenje stolnice 15.000 Kr., je dolotila tudi
za nove orgle veliko svoto — 25.000 Kr. in tako omogotila stavbo novih orgel. Pokojni
prelat Smrekar je sestavil dispozicijo za orgle; moéno je Zelel slifati jih, a tega ni
dotakal. Orgle so se izrotile domafemu mojstru |. Milaveu, ki se je s tesnim srcem
lotil velikega dela, a je opravi¢il nade, ki so se stavile nanj. Orgle je dne 11, febru-
arija blagoslovil pred. g. generalvikar, kanonik Flis, dne 14. febr. pa je bila kolavda-
cija. Kolavdatorji so bili: P. Horn iz Gradca, prof. Dugan iz Zagreba, St. Premrl in
podpisani. Sledi ocena.

Orgle so 26. novo delo Milavéevo in imajo sledeto dispozicijo.

L. Manual.
1. Principal 164, — 2. Burdon 16", — 3. Principal 8. — 4. Rog 8. — 5. Gamba 8.
— 6. Burdon 8. — 7. Harmonicna flavta 8. — & Harmonika S — 9. Kvintaten 8%
- 10, Trobenta 8. — 11. Oktava 4, — 12. Cevna flavta 4. — 13. Salicet 4', — 14,
Kvinta 2*s", — 15, Superoktava 2'. — 16. Kornet 8. — 17. Mikstura 2%’

1. Manual
18. Burdon 16, — 19, Flavtni principal 8. — 20. Salicional 8. — 21, Dolce §°.
— 22, Dunajska flavta 8. — 23. Cevna flavta 8. — 24, Klarinet 8. — 25. Prestant 4"
— 26. Viola 4. — 27. Traverzna flavta 4. — 2% Kvinta 2*», — 20, Flavtica 2*. —
30, Terca 1%, — 31. Mikstura 27 (1°).

L Manual

32. Violinski principal 8. — 33. Burdonfek 8. — 34. Flauto amabile 8§, —
35. Eolina S, — 36, Vox coelestis 8, —37. Oboa 8. — 38. Flavta 4. — 39. Dolce 4.
— 40. Harmonia aetherea 2°.".

Pedal

41. Kontraviolon 32'. — 42. Principalbas 16. — 43. Violon 16°. — 44, Subbas 106+,
— 45. Salicet 16. — 46. Ljubki bas 16, — 47. Pozavna 16, — 4°. Oktavni bas
— 49 Celo 8. — 50. Burdon £/, — 51, Pozavna &' — 52. Flavta 4,

) Ce Bog da, v jeseni okrog godu sv. Cecilije. (Ur.)
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Zveze.

I Man, II—=1I. — 2, Man. lIL.—I. — 3, Man. i, - I. - 4 Superokt. Il.—1. —
3. Superokt. L 1L 6. Subokt. 1. - I. — 7. Subokt. [Il.—Il. — & Superokt. v I. man.
— 9. Superokt, v Il. man. — 10. Superokt. v Ill. man, — 11, Ped. I. — 12 Ped. Il. —
13. Ped. IIL

Zbiralniki.

Piano. Mezzoforte, Forte. Tutti za cele orgle, Tutti za I. manual. Tutti za IL
manual. Tutti za Ill. manual. Zbor violin. Zbor flavt. Zbor jezi¢nikov.

Orgle imajo poljubno kombinacijo, generalni crescendo — decrescendo, pedalni
avtomat in posebno potezo za odstranitev prvega manuala,

Stare barolne omare so se radi dragocenih okraskov pridrZale, vendar so se
poglobile noter do stene, lepo se prepleskale in bogato pozlatile. To delo je izvrsil
podobar |. Pengov. Na dno srednje omare je prisel meh, nad njim se dvigajo vsi trije
manuali, eden nad drugim, slone¢ na Zeleznih traverzah, ki so vzidane v glavno steno
in se le nekoliko opirajo na tla. Pedali so razvrideni v stranskih omarah, istotako je
ventilator namescen v prvi omari (O ventilatorju beri Cerk. Glas. 1911 str, 43). Venti-
lator, ki je v zvezi z elektricnim motorjem 2'. konjske sile, se zasuce blizu tisockrat
v eni minuti, teCe popolnoma tiho in daje izdatno in mirno sapo; sunki so popolnoma
izkljuCeni. Igralnik stoji pred srednjo omaro, ima tri klavijature z 56, in pedal z 30
tipkami. Registri so v obliki des¢ic jako pregledno razvriéeni na desno in levo igralca,
gumbi za zbiralnike se nahajajo na deski pod prvim manualom, a zbiralniki se tudi
lahko odpirajo in zapirajo z nogo. Generalni crescendo odpira vse registre zapored,
njegov tok kaze posebna tablica nad 1. manualom. Srednja omara ima 6 prospektov,
vsaka stranska enega. Pritisk sape meri v I manualu ®5mm, v Il 75mm, v 1L 65 num.
Sapniki imajo stoZce, ustroj pa je pnevmatiden,

Les je izbran, cin legiran, kakor ga zahteva dispozicija. Funkcija je tako pre-
cizna, kakor dosedaj Se pri nobenih orglah. Intonacija je naravnost umetnostna, znacaj
registrov popolnoma primeren. Posebno zanimanje so vzbudili: Gamba, Rog, Kvintaten,
Dolce in Bordun&ek. Jezitniki tvrdke Giesecke v Giottingen ne zadovoljujejo popol-
noma, najmanj klarinet. Pedal je kremenit in zaokrozen, samo prevec je zaprt; zatega-
delj je svetoval P. Horn, da se les omare priliéno prevrta. Miksture so prav lepe, ple-
menite, istotako kornet; bleska dovolj za cele orgle. V celoti je tedaj superoktava
odved in prekriceca; superoktava ima velik pomen za poedine registre, ker jih okta-
vira, a v tutti naj izostane, vsaj v velikih orglah, ker jih dela kri¢ece in rezke.

Sapni pritisk je dolo€il rajni prelat Smrekar, Milavee nima ni¢ na vesti; vendar
vsi kolovdatorji so bili mnenja, da je pritisk vsaj v Il. manualu premajhen; zategadelj
Il. manual ne pride do prave veljave. Prof. Dugan je delal gorostasne poizkuse, jeli
so dotoki (kanali) dovelj Siroki, a orgle so odgovarjale vsem zahtevam. Neizmerno je
ugajalo diferenciranje flavtnih in violinskih korov in bogate boje brezstevilnih kombinacij,

Brez skrbi zapiSem stavek, da so stolne orgle veli¢astno in umetnostno
delo, ki dela domadi industriji vso Cast. Danes ni nobenega dvoma ved,
da je Milavec pravi strokovnjak in umetnik, in da se mu sme brez skrbi izrociti
vsako, se tako veliko delo.

V Ljubljani, 18, februarja 1912, . M. Sattuer.

Oratoriji v Ljubljani pred 200 leti.
(Viktor Steska.)

Pr\'i slovenski oratorij so proizvajali v Ljubljani 13. marca 1912 in sicer ,Vnebo-
vzetjie blazene Device Marije“ skladatelja P. Hugolina Sattnerja.

Tudi se Se vsi dobro spominjamo oratorija ,Sveti FrancéiSek®, ki ga je
uglasbil o. Hartmann von an der Lan-Hochbrunn, ki se je v Ljubljani izvajal
L 1902, Ali pa prej niso v Ljubljani proizvajali oratorijev? Pa¢, Ze pred dvesto leti.
Kako so pa oratoriji nasli pot v Ljubljano? Gotovega odgovora na to vprasanje sicer
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ne moremo dati, slutimo pa, da je misel prisla iz Perugije. Ljubljanski $kof Sigmund
grof Herberstein (1683—1701) se je L. 1701 odpovedal Skofiji in je odSel v samostan
sv. Filipa Nerija v Perugiji, t. j. vstopil je v red oratorijancev. Ker so oratorijanci
gojili oratorije, je gotovo Herberstein o tem porotal svojim prijateljem v Ljubljano.
Znano je, da sta si stalno dopisovala s tedanjim stolnim dekanom Janezom Antonom
Thalnitscherjem. Tudi netak dekanov, sin zgodovinarja Jan. Gregorja Thalnitscheria,
Sigmund je Studiral v Perugiji nekaj ¢asa. Sicer so pa v oni dobi po vsi Evropi ora-
torije gojili, in ne bilo bi torej ¢uda, da so jih priceli tudi v Ljubljani.

Glavni buditelj glasbenega Zivljenja je bil tedaj v Ljubljani Janez Bertold
pl. Hoffer, rojen v Ljubljani 24. julija 1657, umrl 15. junija 1718. Bil je prisednik
dezelnega sodiSa. Svoj prosti ¢as je posvetil glasbi in vabil somisljenike k sestankom
in skupnim vajam v svoji hisi na Bregu. Prvo predstavo so napravili dne 1. marca
leta 1700,

Dve leti pozneje 8. januarja 1702 so si osnovali drutvo z imenom: ,Academia
Philo-Harmonicorum, musices cultorum®, Zbralo se je 14 udov, ki so izvolili pl. Hof-
ferja za nacelnika.

Odslej so udje te druzbe povisevali s petiem in godbo vse velje domovinske
in cerkvene slovesnosti.')

Ljubljana je tedaj Stela dva skladatelja cerkvenih oratorijev: Mihaela Omrza
in Bertolda pl. Hifferja,

Mihael Omrza je bil rojen v Kamniku 28, septembra 1679. Posvetil se je du-
hovskemu poklicu in postal korni vikar pri ljubljanski stolnici. Bil je zelo priljubljen
in spostovan moZz. Ko je dekan Thalnitscher vpeljal v stolnici krianski nauk za mla-
dino, se je Omrza z vnemo lotil tega posla. Dekan Thalnitscher ga je tako &islal, da
si ga je na smrini postelji izvolil za svojega spovednika, Leta 1713. je el Omrza za
Zupnika na lg, kjer je deloval do svoje smrti I. 1742. V svoji oporoki 31. avg. 1741
je ustanovil beneficij v Tomislju in ustanovo za enega dijaka v dijaskem odgojeva-
lis¢u v Ljubljani. Svojo knjiZnico je volil kot inventar tomiSeljskemu beneficiju. Novo
cerkev v Tomislju je sezidal od I 1720—1724. Da se je tako zanimal za Tomiselj,
je bil naslednji povod. Ko se je neko¢ vratal od obhajila na Jezeru domov na Ig,
se mu pod Tomisljem splasi konj; ena noga mu skoéi iz stremena, druga obtidi v
stremenu, z roko pa se obdrZi ob sedlu. V tej nevarnosti se zaobljubi patroni tomi-
seljske cerkve, Materi bozji. Ker je bil nenadoma resen, je svojo obljubo vestno iz-
polnil, %)

Ko je bil Omrza Se vikar v Ljubljani, je zlozil ve¢ glasbenih del, na pr.: I. 1700,
Blazeno Magdaleno spokornico, 1. 1710. Dobrega Pastirja, L 1711, Zalostno Mater
bozjo, L 1712, Kristus nese kriz, 1. 1713 David posreduje za svoje ljudstvo, %)

Besedilo je bilo latinsko. 1zvajali so te oratorije v nekdanji kapeli sv. ReSnjega
Telesa (kjer je sedaj stolno Zupnidce). Skladatelj je imenoval le eno skladbo oratorij,
namrec: Kristus nese kriz, druge pa svete drame, kar je le druga beseda za oratorij.
Zal, da se od vseh teh skladeb ni prav ni¢ ohranilo.

Drugi skladatelj oratorijev je bil Bertold pl. Héffer. Bil je nekak predhodnik
barona Ziga Zoisa. Tudi Hifferja se je lotila huda udna bolezen, ki ga ni zapustila
do smrti. Vetinoma je bil priklenjen na lezis¢e. Njegov dom na Bregu pa je bil kljub
temu shajalis¢e omikancev, domacih in tujih, Bil je prikupne zunanjosti, zgovoren in
podkovan v vseh strokah. Zlozil je oratorij: ,Magdalena se izpreobrne®, ki so ga pro-
izvajali dne 10. aprila 1715. v tedanji urSulinski cerkvi vpri¢o knezjih oseb in visjega
plemstva. Ta oratorij je po tedanji sodbi prav sijajno uspel. Prihodnje leto 23. marca

) Dom in Svet, 1901, 68, 72.
) Mittheilungen des histor, Vereines fiir Krain, 1853, str. 1.
) lzvestja Muzejskega drustva, 1. 1900, 160,
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1716 so peli v novi krizanski cerkvi oratorij: .Potrpezljivi Job*. Pevcev je bilo nekaj
nad 30. Leta 1716. je zlozil Se oratorij: .Smrt in Zivljenje* in skladbo: ,Epitheta La-
tino-Germanica*. *)
Ker je Mihael Omrza 1. 1715 odSel na lg in pl. Hoffer 1. 1718 umrl, je glasba v
Ljubljani zopet zadremala.

Dopisi.
Beuron, 15. jan. — Cerkveni Glasbenik je porocal, da so me predstojniki’po-

slali v beuronsko glasbeno %olo v nadalino izobrazbo; morda bo Castite bravce za-
nimalo kratko porotilo o tukaj$ni glasbeni Soli.

Beuron je sedez nadopata in takorekod mateina hisa benediktinov reformirane
beuronske kongregacije. Beuron je majhno, a lepo selo, ki Steje komaj 25 his, a so
same vile — hotel ali gostilna. Beuron je znamenito letovisée, obenem znamenita
bozja pot v benediktinski cerkvi, v katero prihaja vsak dan mnogo romarjev.

Poleg samostana je lepo poslopie, ki se imenuje ,Gregoriushaus®. Ta hisa je
v poletnih mesecih hotel, od 15. oktobra do 15. junija je pa glasbena Sola, v kateri
vsi stanujemo. Vseh obiskovalcev glasbene Sole nas je 25; dva sta Ze absolvirana
konservatorista. Kdor ima svojo sobo, ima v sobi tudi klavir na razpolago, seveda je
treba za posebno sobo pladati nekaj ved.

Vsak teden imam Stiri ure harmonije, a za vsako uro nalogo, ki jemlje
precej Casa. Harmonijo imamo zjutraj od 7—S; za pouk nam sluzi Pielova sola, mnogo
pa doda profesor Kehrer sam. On je glede harmonije precej konservativen in ni ni
kaj zadovoljen z moderno Griesbacherjevo strujo. Silno na Siroko smo obdelali ,Vor-
halt* ali zadrzek.

Orgle igram vsak dan eno uro, sredo in soboto po dve; poleg tega pa pri-
hajam vsak teden dvakrat po pol ure k profesorju Werra, ki je jako ljubeznjiv gospod.
Pri vaji na orglah mi sluzi A. G. Ritters Kunst des Orgelspiels®. Profesor Nader me
pouduje klavir dvakrat na teden po pol ure; on je izboren pianist, izobrazen na pa-
riskem konservatoriju.

Petje imamo vsak teden po dve uri, dve drugi uri Se posebej za koral. Pri
pevskem pouku se moéno gleda na dihanje in lep nastavek glasu. Koral udi P. Johner,
mlad in vesel ¢lovek, ki je obenem tudi voditelj novincev, TukajSni benediktini pojd
koral gladko in mimo, in to je sad dolgoletne vaje. Pojo pa tako, kakor zahteva
besedilo: pocasi, ako je besedilo resnega ali otoZnega znacaja, hitro, ako je besedilo
veselega znalaja. Cel nacin petja se nanasa na besedilo. Ko so neko v velernicah
peli antifono  Estote fortes in bello*, so melodijo popolnoma prilagodili besedilu. Zlasti
besede ,pugnate cum antiquo serpente” (vojskujte se zoper staro kaco) so peli tako
odlo¢no, da je iz speva odmeval bojni polozaj. — Glavne tezkole nam dela ritem
korala, zanj je treba dolgotrajne vaje in dobrih oti. Koral spremljajo jako tiho. Orgle
imajo popolnoma moderne s 60. registri, v katerih prevladujejo jezicniki, delo fran-
coskih tvrdk. P. Molitor je virtuoz na orglah, posiusal sem ga nekod celo uro in sem
bil kar ocaran. MoZ je opasno zbolel, opustil svoj glasbeni list in seveda tudi pre-
nehal s poukom na glasbenem zavodu, kar vsi modno obzalujemo. — Vsako soboto
hodim v samostan posluSat predavanje P. Johner-ja o estetiki korala; predavanje je
jako uéeno in silno zanimivo.

Dasi pojo benediktini jako lepo, vendar priznam odkritosréno, da mi je bilo
0 bozitu silno hudo, ker tu in v Sigmaringen, kamor sem Sel k sobratom na pocitnice,
nisem slisal vse praznike drugega kot koral. Spomnil sem se nasih milih boZicnic in
veliCastnega vedglasnega petja in skoraj se mi je tozilo po domu.

') Dom in Svet, 1902, 236.



28

Za ulenca glasbe je jako vaZno, da si ohrani zdrave Zivce, in za to je v
Beuronu preskrbljeno izborno, Nihée ne sme zjutraj igrati pred osmo uro, tudi ne
od 12—1, zveler pa samo do sedme, pozneje mora biti v hisi mir. Ob nedeljah in
praznikih ne smemo igrati ni¢esar in sicer radi tega ne, da se pomirijo Zivci in da lahko
izdelamo naloge, —

Na praznik sv. Treh Kraljev so bili tukaj profesorji dunajske akademije (Kloster-
neuburg), med njimi V. Goller in Maks Springer. Ker nameravajo v Klosterneuburgu
postaviti nove koncertne orgle z 150 registri, prisli so gledat semkaj in proucevat
francoski zistem. Maks Springer je igral, da je bilo veselje in uzitek poslusati ga.
lgral je na praznik tudi med pontifikalno maso, katero je imel nadSkof P. Dijonizij
Schuller, bivsi nas general. Po masi je Se za slovo igral eno uro, vedno ponavijajod

motiv iz pesmi Sveta noé¢, blazena nol*,
P. Albin Poljanec,

Razne reci.

A P. Hugolin Sattnerjev oratorij ,Assumptio B. M. V.* (Vnebovzetje
B. D. M.*) je pri izvajanjih dne 13, 14, in 17. t. m. ust)el prav sijajno. Gospodu
skladatelju in slavni ,Glasbeni Matici* kot vrli izvajateljici prvega slovenskega ora-
torija najiskreneje Castitamo. Vedje porocilo prinesemo prihodnjic.

A Gl Ludovik Bajde, izumitel] klavioline, — indtrumenta, ki primeroma
dokaj dobro nadomestuje pravo violino, in Cigar igre s¢ bo vsakdo lahvo v prav
kratkem Casu priutil, kdor zna le nekoliko igrati klavir ali harmonij, — izdeluje te

vrste inStrumente v Ljubljani, Dunajska cesta 73. Nad dvajset klaviolin je po-
polnoma dovréenih, okrog sedemdeset jih je v delu. Priporocamo Bajdetov praktiéni
indtrument in vabimo zlasti gg. organiste in pevovodje, da si ga gredo ogledat.

Oglasnik.

A P Angelik Hribar: Postni in velikonoéni napevi za mesan zbor. V Ljubljani
1912, Zalozila Katoliska Bukvarna. Cena partituri K 2'—, glasovi & 50 vin. Tretji
zvezek nanovo izdanih, deloma nekoliko izboljdanih P. Angelikovih cerkveno-
glasbenih del prinaSa 13 postnih in 13 velikononih pesmi.  P. Angelikov SIOE
je ob&e znan in splosno priljubljen med Slovenci. O ravnokar izdanih postni
in velikonocnih pa treba priznati, da so Se prav posebno lepe bodisi v melodiji
bodisi v harmoniji. Pesmi toplo Qriporoéam. Obenem opozarjam na nekaj napak,
ki so se vrinile v partituro. Pri $t. 8. mora biti v IL. sistemu, 3. taktu tretja Cetr-
tinka v tenoru ¢. Pri $t. 18, na str. 14, v 1, sistemu, 2. taktu na drugi dobi osminki

v basu: d in ¢. — Pri 5t. 14, so v 3. taktu med sopranom in tenorom sporedne
oktave:
Mesto osminke ¢ naj se napravi v tenoru es. Ravno

I ——— taka napaka je tudi pri Stv. 16. v 3. taktu 1. sistema,

M —— ki naj se popravi na enak natin, da stopa tenor mesto
’: - v d v zgornji f. S P

—‘—-—-L-’ -
x?—'—:
Popravek.

V spis ,Prakti¢ne opazke k Anton Foersterjevi teoretiéno-praktiéni
klavirski $oli* se je v zadnji (2.) Stevilki nadega lista vrinila mala neljuba pomota.
Stavek ,Pod zadnjim akordom predzadnjega takta manjka .Ped."* je pomotoma tiskan
pri §tv.*122, spada namrec k Stev. 121,

Dana$njemu listu je pridejana 3. Stev. prilog.

Odgovorni urednik lista in glasbene priloge Stanko Premrl.
Zalaga Cecilijino druStvo. — Tiska Zadruzna tiskarna v Ljubljani.



