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Uvodnik

Mag. Tatjana Sagernik
Kovacic,
gostujoca urednica

Spostovane bralke in bralci,

razmisljam, kako samoumevno zvenita besedi »zapoj« in »zaigraj«, a ni¢ nenavad-
nega, saj sta verjetno eni najpogosteje izgovorjenih besed v nasih glasbenih uéilnicah
in v Zivljenju glasbenih uéiteljev. Vsak dan se znajdemo na tisti strani, od katere se
pricakujeta petje in igranje, in dobro vemo, kako je biti v tem polozaju. Ne glede na
to, ali nas povabijo k prepevanju, igranju melodic¢nih vaj, intervalov ali krasnih pesmi,
gre za povabilo v globok intimni izraz, s katerim popolnoma odkrito pokazemo, kak-
Sen je na$ razvoj, vklju¢no z odlikami in tezavami. A ne le to — pokazemo tudi, kako
dozivljamo sebe, kako vidimo svoj odsev v o¢eh drugih in kako nam danes gre. Zato je
kr¢ ob razmisleku, ali bi zapeli in zaigrali ali ne — ter zakaj bi ... ¢isto na mestu. Kdo je
dovolj vreden, da se mu razkrijemo v toliksni globini? Nam bo potem prijetno ali bo
ostal sram? Kdo se bo znal na to odzvati in ali je sploh komu zares mar?

Ja, uciteljem in uciteljicam, ki poucujejo glasbene dejavnosti, je mar. Eden taksnih
pokazateljev je revija, ki jo imate pred seboj. Prikazuje izjemno delo uiteljev, ucitel-
jic, ki si stalno in vedno znova prizadevajo izboljsati didaktiko ucenja in poucevanja
inStrumenta, petja in skupinskega pouka, ki raziskujejo, kako z glasbo ustvariti dobro
sodelovanje, prijeten, uc¢inkovitejsi pouk in so¢utne medosebne odnose. Prispevki v
reviji so ziv dokaz, kako dragocen poklic opravljajo glasbeni ucitelji in uditeljice, zato
je pomembno, da tudi zanje negujemo prijeten, varen, naklonjen prostor, da bodo
lahko mlajse rodove s Se vedjim zanosom usmerjali v radovedno, kritiéno misljenje,
estetsko umetnisko delovanje in sodelovanje. Hkrati s svojimi ucenci tudi oni sami
izkusajo, kako mocan vpliv ima glasba, kaksna energija se ustvarja pri pouku, $e po-
sebej pri pouku petja in inStrumenta, pri katerem smo privilegirani z individualnim
pristopom poudevanja ter lahko metode dela, pristope in snov prilagodimo vsakemu
posameznemu ucencu oziroma ucenki. Ja, ustvarjanje glasbenih trenutkov je lepo in
moc¢no doZivetje.

Sistem slovenskega glasbenega Solstva je sofinanciran s strani drzave in standardi-
ziran z uénimi nacrti za vse predmete individualnega pouka inStrumentov in skupin-
skega pouka o glasbi, solfeggia, komorne, orkestrske igre, zbora, baleta, kar je izjemno
tudi v svetovnem merilu. Izjemni smo v zavedanju, da je predajanje, sodelovanje, uZi-
vanje ob estetiki, iskanje poguma za nove poskuse, tudi ko nam ne uspe, treba nujno
ohranjati $e naprej. V glasbenih udilnicah se ustvarjajo spomini, ki jih nosimo s sabo
vse Zivljenje in s katerimi ustvarjamo nove generacije. Soustvarjajmo kulturno prihod-
nost, kakrsno si Zelimo zase in za nase mlajse rodove.

Prijetno branje Zelim.
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Teaching Instrument in Music School in 215t Century

Izvlecek

Ponovni razmislek o glasbenem izobrazevanju novih generacij ucencev in opredelitev dodatnih
kompetenc, ki jih moramo razviti danasnji uciteljiinStrumenta, je klju¢nega pomena—in tudi prednostna
naloga glasbeno-izobrazevalnih institucij po Evropi. Usmeriti se je treba k pristopom, ki bodo bolje
pripravili profesionalne ali ljubiteljske glasbenike na razlicne poklicne vloge in umetniska udejstvovanja,
ki jih bo omogocal hitro spreminjajoci se trg dela in ki bodo glasbenikom omogocili postaviti njihov
ustvarjalni, osebni in profesionalni razvoj v Sirsi umetniski, kulturni, socialni in izobrazevalni okvir. Prav
tako je treba omogociti, da se izjemna moc in potencial glasbe ter glasbenega izobraZzevanja integrirata
v glasbeno izobrazevanje vseh udeleZencev ter da se pri njih spodbujata celostni umetniski razvoj in
osebnostna rast. Z uporabo ustreznih elementov poucevanja in didakti¢nih strategij se lahko ucitelji
usmerimo k na ucence osredinjenemu pristopu, ki vkljucuje in opolnomoci ué¢ence za njihovo dejavno
vlogo v lastnem proznem u¢nem procesu. Z dobrim poznavanjem svojih ucencev lahko zanje ustvarimo
nanje osredinjene ucne izkusnje, ki jih spodbujajo k sprejemanju odlocCitev in odgovornosti ter jih
usmerjajo k ucinkoviti komunikaciji, sodelovanju, ustvarjalnosti, razumevanju na podlagi prakticne
izkusnje, k radovednosti in samovrednotenju lastnega napredka v procesu uéenja inStrumenta. Ucitelji
smo pri tem pristopu bolj oblikovalci u¢nega okolja ter usmerjevalci in spodbujevalci ucenja kot le
prenasalci strokovnega znanja in vescin. Temeljne kompetence uditelja inStrumenta razen strokovnih
kompetenc tako vklju€ujejo tudi njegove spretnosti komunikacije in vzpostavljanja pozitivnih odnosov,
pripravljenost na sodelovanje tako z uc¢enci kot s kolegi in SirSo druzbo za skupne izobrazevalne cilje ter
razvijanje ustvarjalnih in socialnih spretnosti ucencev.

Kljucne besede: glasbeno izobrazevanje, na u¢enca osredinjen pristop, uciteljeve kompetence, strate-

gije ucenja in poucevanja.

Abstract

For music education institutions across Europe, rethinking music education for new generations of
learners and determining the additional competencies that today's instrument teachers need to build
is an essential task and our priority. Approaches that will better prepare professional and amateur
musicians for the various roles and artistic endeavours made possible by the rapidly evolving labour
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market should be of primary concern. These approaches should also allow musicians to situate their
professional and personal development within a larger artistic, cultural, social, and educational con-
text. We should incorporate the transformative power and potential of music and music education
into the music education of all participants to foster their holistic artistic development and personal
growth. Teachers can shift towards a learner-centred approach that engages and empowers students
to actively participate in their flexible learning process by employing the right didactic strategies and
teaching resources. Knowing our learners well allows us to design learner-centred experiences that
promote decision-making and accountability while guiding them towards effective communication,
collaboration, creativity, and comprehension through practical experience, curiosity and self-evalu-
ation of their progress in learning an instrument. Instead of only conveying their skills and know-
ledge, this method views teachers as guides, facilitators, and shapers of the learning environment. In
addition to professional skills, an instrument teacher's core competencies include the ability to build
positive relationships and communicate with students, a willingness to collaborate with colleagues
and the larger community to achieve shared educational objectives, and the development of stu-
dents' social and creative skills.

Keywords: music education, learner-centred approach, teacher competencies, learning and teaching

strategies.

Uvod

V vsej blaznosti danasnjega kapitalistiéno usmerje-
nega ¢asa s toliko krizami, ki smo jim pric¢a tako na in-
dividualni kot na kolektivni ravni, menim, da bi mora-
la biti glasba eden izmed temeljev izobraZevanja. Zal je
glasba kot del izobrazevalnega procesa v zadnjih letih
Se nazadovala. Zdi se, da se v Solah osredotocajo na ma-
tematiko, branje, naravoslovje in predvsem na dosezke
na razli¢nih preverjanjih znanja. Glasba in umetnost na
splo$no sta pogosto prvi, ki se ukineta med naértovan-
jem uénih nalrtov, Ceprav izkusnje in Studije kazejo,
da glasba in umetnost izbolj$ujeta izobrazevalni pro-
ces. Hallam (2010) v pregledni $tudiji ugotavlja kori-
sti glasbe za razvoj zaznavnih sposobnosti, ki vplivajo
na ucenje jezika in posledi¢no na pismenost. Glasba
izboljsuje tudi prostorsko misljenje, ki je eden od
vidikov splo$ne inteligentnosti in je povezano z ne-
katerimi spretnostmi, potrebnimi pri matematiki.
Ucenje instrumenta krepi ves¢ine drobne motori¢ne
koordinacije, Resnisow idr. (2004) pa ugotavljajo tudi
pozitivne povezave med izvajanjem klasi¢ne glasbe in
¢ustveno inteligenco. Skupinsko muziciranje je ko-

ristno za razvoj socialnih vesc¢in ter lahko prispeva k

zdravju in dobremu pocutju. To prispeva k povezano-
sti skupnosti in zagotavlja koristi za druzbo kot celoto
(Hallam, 2010). Da je lahko glasba ena najmoc¢nejsih
in najbolj smiselnih dejavnosti, ki lahko pomaga kre-
piti tako mocan obcutek identitete kot tudi obc¢utek
za skupnost, menijo tudi Campbell idr. (2007). Ka-
kor lahko jezik posreduje pri
oblikovanju razvoja identitet,
je tudi glasba sredstvo komu-
nikacije, s katerim se obliku-
jejo vidiki identitet ljudi. Z
glasbo sporo¢amo ¢ustva, mi-
sli, vrednote, prepri¢anja in
tudi telesno izraznost. Tako
lahko glasba mo¢no vpliva na
nas$ razvijajo¢i se obéutek identitete, nase vrednote in
prepricanja, pa naj gre za rockovsko glasbo, klasi¢no
glasbo ali jazz (MacDonald idr., 2002). Predvsem pa
ni¢ ne prispeva bolj k veselju, lepoti in zadovoljstvu ter
kakovosti v zivljenju ljudi kot prav glasba (Lehman,
2020). Glasba lahko prodre globoko v duso posa-
meznika in mu omogodi, da vzljubi njeno lepoto. Ta
neusahljivi vir lepote bogati nase Zivljenje, nas hrani,

navdihuje in nam daje mo¢, da vztrajno hodimo ez

Movrda bo prav
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glasba resila svet.
Shinichi Suzuki
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Kakor lahko jezik
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vzpone in padce zivljenja, da najdemo smisel tudi v
tezkih casih, ter nam pomaga krepiti ob¢utek pripa-

dnosti in povezanosti z drugimi.

Zaradi vsega navedenega
so glasbene $ole $e toliko bolj
pomemben in nepogresljiv
posreduje pri del izobrazevanja, saj po-
nujajo otrokom in mladim
edinstvene moznosti ukvar-
janja z glasbo, ucenja instru-
menta ter s tem razvijanja
osebnostnih, intelektualnih
in socialnih ves¢in. V sloven-
skih javnih in marsikaterih
zasebnih glasbenih Solah se
imajo otroci in mladi mo-
znost udeleziti zelo kakovo-
stnega glasbenega izobrazevanja v okviru u¢nih nacr-
tov, ob katerih lahko napredujejo do ljubiteljske ali
nadaljujejo do profesionalne ravni. Imajo dostop do
strokovnega znanja visoko izobrazenih uciteljev, do
in$trumentov in prostorov, ki jih potrebujejo za uce-
nje in za razvoj svojih glasbenih darov in zanimanj,
ter imajo moznost vkljucitve v nastopanje, poslusanje

in dozivljanje glasbe.

Vendar pa ucenje in poucevanje inStrumenta v
enaindvajsetem stoletju zahtevata spremembe, e Ze-
limo, da se navedene pozitivne lastnosti glasbe glo-
blje manifestirajo v otrocih in mladih, ki obiskujejo
glasbeno 3olo, in ¢e Zelimo bodocde profesionalne ali
ljubiteljske glasbenike pripraviti na hitro in neneh-
no spreminjajoce se glasbeno, umetnisko, kulturno,
druzbeno okolje. Veliko veéji poudarek je treba dati
dejavnikom, kot so vsestransko izobrazevanje, soci-
alna funkcija glasbe in na udenca osredinjena peda-
gogika (Lépez—fﬁiguez idr., 2022). Da izobrazevalne
ustanove klasi¢ne glasbe zahodnoevropske tradicije in
ucitelji, odgovorni za poudevanje v njih, svojih praks
Se niso prilagodili ve¢dimenzionalni viziji, ki vklju-
¢uje avtenti¢no izrazanje, ustvarjalnost in konceptu-
alno znanje, potrebno za ucenje inStrumenta, menijo
tudi Sarath idr. (2014). Glasbeno-izobrazevalni centri
morajo pri bodocih glasbenikih spodbujati refleksijo
in razvijanje kriti¢cnega misljenja, da lahko ti razvi-

jejo svojo identiteto kot interpreti ali ucitelji glasbe

(Lépez—fﬁiguez idr., 2022) oziroma da se ustrezno
pripravijo na razli¢ne poklicne vloge, ki jih bodo kot
glasbeniki sprejeli v Zivljenju. Evropska Zelena knjiga
(2010) z naslovom Izkoriséanje potenciala kulturnib in
ustvarjalnih industrij poziva k bolj intenzivnemu, sis-
temati¢nemu in Sirfemu sodelovanju med umetniki,
akademiki in znanstvenimi institucijami. S tem ko se
moznosti zaposlovanja spreminjajo in se nabor neka-
terih podrocij dela kr¢i, se porajajo moznosti za sno-
vanje novih, pogosto medpredmetnih umetniskih del
in za pridobivanje novega ob¢instva. To zahteva doda-
tna prozna znanja, sposobnost sodelovanja in ustvar-
jalno misljenje v celotnem procesu izobrazevanja tako
profesionalnih kot ljubiteljskih glasbenikov. Razisko-
valci (Lépez-Iiguez idr., 2022) ugotavljajo, da ob-
staja jasen razkorak med poucevanjem instrumenta v
izobrazevalnih ustanovah in med prakso v poklicnem
svetu. Ta razkorak zahteva poglobljeno preuditev teh
ustanov. Ljubiteljski ali profesionalni glasbeniki 21.
stoletja naj bi spostovali in ohranjali svojo neprecen-
ljivo in izjemno bogato glasbeno kulturno tradicijo,
vendar naj bi si hkrati upali raziskovati nove nacine
ustvarjanja in poustvarjanja glasbe ter naj bi uzivali
tako v tem, kar poénejo, kot tudi v procesih, s kate-
rimi do dolo¢enih izvedb ali stvaritev pridejo. Dana-
$nja druzba potrebuje glasbenike, ki se zavedajo samih
sebe in ki s svojo glasbo pomagajo sebi in druzbi, da se
bolje spoznavamo, sre¢ujemo in zblizujemo preko raz-
li¢nosti svojih identitet in obcutljivosti. Prav tako pa
potrebuje zadovoljne, glasbeno izobrazene poslusalce,
ki bodo vse to cenili, ki bodo z veseljem obiskovali
in spremljali kakovostne glasbene koncerte ali druge,
tudi nove oblike umetniskih dejavnosti in ki bodo z
odgovorno, ustvarjalno in sodelovalno naravnanostjo
prispevali k bolj zdravi druzbi. Izkoristimo potenci-
al glasbenega izobrazevanja v tej smeri, kolikor je le

mogoce.

Kako torej danasnjim in prihodnjim generacijam $e
bolje, Se mocneje pomagati pri njihovem tako glasbe-
nem kot celostnem razvoju? Kako spodbujati njihovo
pristno ustvarjalnost, refleksijo, kriti¢cno misljenje, ra-
dovednost, samostojnost, odgovornost? Nekatere odgo-
vore ali razmisleke lahko najdemo v pristopu, osredin-
jenem na ucenca, in v z njim povezanih kompetencah
uciteljev ter v strategijah poudevanja, predstavljenih v

nadaljevanju.
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Na u€enca osredinjen pristop

Cilj na u¢enca osredinjenega pristopa je ponuditi $iro-
ko in temeljito izobrazbo, s katero ucenci pridobijo orod-
ja za samostojno ucenje z iz¢rpno glasbeno pismenostjo in
so tako opremljeni za vsezivljenjsko profesionalno ali lju-
biteljsko udejstvovanje in zadovoljstvo v glasbi (Pucihar,
2023). S takim pristopom uditelji ne posredujejo le znanja
in ves¢in, potrebnih za igranje in§trumenta, temve¢ pri
ucencih spodbujajo tudi sposobnost samostojnega raz-
misljanja in reSevanja tezav, njihovo odgovornost, v njih
pomagajo vzbuditi navdusenje za ucenje instrumenta ter
pri njih krepijo Zeljo in sposobnost vsezivljenjskega uce-
nja. Ve¢ pozornosti posvecajo telesnemu in dusevnemu
zdravju, gojenju duha ustvarjalnosti ter s tem celostne-
mu razvoju ucenca. Utitelji se pri tem pristopu opirajo
na ideale enakosti, dostojanstva in odgovornosti. Nacrtno
ugotavljajo, kaj u¢enci mislijo, ¢utijo, doZivljajo, in jih ne
zanima ucencevo ponavljanje tistega, kar mislijo ucitelji.
»Pedagoska odli¢nost je posredovanje podatkov na nacin,
ki vzbuja radovednost. Vprasanja so izraz hotenja po pre-
seganju obstojecega. Ne(s)pametno je zgolj ponavljanje ze

(iz)vedenega,« opozarja Grzan (2019, str. 96).

Ob vsem tem ima ucenec dejavno vlogo v u¢nem
procesu, uditelji pa so v tem procesu posredniki in
usmerjevalci ali vodniki. Pri poucevanju, izbiri me-
tod, strategij poucevanja in udenja ter izbiri materia-
lov upostevajo ucenceve potrebe in zanimanja ter mu
omogocajo, da poglablja in razvija samostojne ideje o
osmi$ljenem vadenju, tehni¢nem napredku, muzikal-
nih ve$c¢inah, slogovnem in karakternem izvajanju ter
da se udi izbire ustreznih strategij vadenja za doseganje
zastavljenih ciljev in Zelene izvedbe (Pucihar, 2023). Po
svojih najboljsih moceh gradijo zaupanje in dobro ko-
munikacijo tako z ucenci kot z njihovimi starsi.

Tancig in Devjak pojasnjujeta, da tudi v visokem $ol-
stvu prenova Studijskih programov sloni na spremembi
paradigme, »ki je znacilna za postmoderni kurikulum:
premik od na uditelja osredotocenega pristopa k na stu-
denta osredoto¢enemu pristopu — premik od zasnove
studijskih programov, osredotoc¢enih na 'input’, ki teme-
lji na vsebinah in ciljih, ki jih doloca ucitelj, k zasnovi
studijskih programov, osredotocenih na <outpuv, to so
studijski dosezki, izrazeni s kompetencami, ki jih $tuden-
ti pridobijo s Studijskim programom« (Tancig in Devjak,

20006, str. 9). To je pomembno, saj bodo mnogi $tuden-
ti in$trumenta postali tudi uditelji tega inStrumenta; e
bodo sami delezni na Studenta osredinjenega pristopa, ga
bodo laZje implementirali v svoje pedagosko delo.

Videti je, da v izobrazevalnih ustanovah klasi¢ne glas-
be zahodnoevropske tradicije tak pristop $e ni uveljavljen
in da v njih prevladuje pristop, osredinjen na ucitelja, ki
podaja svoje ideje z bolj ali manj natanénimi odgovo-
ri in smernicami, po katerih naj ucenec skladbe izvaja
in vadi, u¢ne ure pa vsebujejo predvsem ucenje novih
skladb, tehni¢no delo, interpretacijo in priprave na na-
stop (Mackworth-Young, 1990). Montandon (1998) je
raziskala trende klavirske pedagogike v letih od 1981 do
1995 na podlagi $tudij in analiz zbornikov Nacionalne
konference o klavirski pedagogiki (National Conference on
Piano Pedagogy) in ugotovila, da vecina uditeljev in njiho-
vih uc¢encev nima ustreznih znanj in izkusenj z elementi
in strategijami na ucenca osre-
dinjenega pristopa. Namesto
tega prevladujejo avtoritarni
modeli, ki temeljijo na ucite- pomemben in
lijevih idejah in navodilih za nepogresvljiv del
izvajanje in vadenje, medtem
ko je na uc¢enca osredinjeni pri-
stop $e vedno napa¢no razum-
lien koncept. Tudi Wiggins
(1999/2000) pravi, da v zgo-
dovini glasbenega izobrazeva-
nja prevladuje nadzor uciteljev.
V Stevilnih Solskih glasbenih
programih ucitelji sprejemajo
odlocitve o repertoarju, teh- socialnih vescin.
ni¢nih, muzikalnih izvedbah in
nacinih ucenja (Allsup, 2003;
Freire in Freire, 1997). S $tudenti specialne didaktike kla-

virja Akademije za glasbo v Ljubljani prav tako ugotavlja-

mo, da v naSem glasbenem izobrazevanju prevladuje na
ucitelja osredinjeni pristop; le redki Studenti poznajo in
imajo izkusnje z na u¢enca/$tudenta osredinjenim pristo-

pom, ki so mu sicer naklonjeni.

Harris (2014, str. 16) modelu pristopa, ki je osre-
dinjen na uditelja, pravi »slog odzivanja na napake, in
meni, da je neZivljenjski, suhoparen in pogosto frustri-
rajo¢ ter da ga je treba popolnoma zapustiti. Izkusnje in
raziskave kazejo, da tak pristop pogosto ustvarja ucence,

Glasbene sole so

izobrazevanja, s3j
ponujajo otrokom in
mladim edinstvene

moznosti ukvarjanja
zglasbo, ucenja
inStrumenta ter s tem

razvijanja osebnostnih,
intelektualnih in
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ki so preve¢ odvisni od uditelja in ki kljub mnogim letom
tudi vrthunskega akademskega izobrazevanja tezje samo-
stojno nadaljujejo pot profesionalnega glasbenika (Dani-
el, 2001).

Za boljse zavedanje in ra-
zumevanje izpostavimo  bi-

stvene razlike med na ucitelja

Na uéitelja
osredinjeni
pristop
predpostavlja,
da ucitelj podaja
svoje znanje,
izkudnje, ideje,

osredinjenim  pristopom  in
med na udenca osredinjenim
pristopom. Na uditelja osre-
dinjeni pristop predpostavlja,
da ucitelj podaja svoje zna-
nje, izkusnje, ideje, napotke
za izvajanje in vadenje skladb,

ucenec pa pretezno poslusa in
napotke za paPp P

izvajanje in
vadenje skladb,
u€enec pa
pretezno poslusa
in temu kolikor
mogoce uspesno
sledi.

temu kolikor mogoce uspesno
sledi. Uitelj poudarja, k4j se
je treba naucit, in glede na
vnaprej dolocene rezultate
vrednoti in ocenjuje u¢encevo
delo. Pricakuje konformizem,
uporablja pretezno zunanjo
motivacijo in nagrajevanje, v
u¢ne ure pa vkljucuje pretezno

ucenje novih skladb, tehni¢no

delo, interpretacijo in priprave
na nastop. Medtem ko pri na
ucenca osredinjenem pristopu ucitelj vodi in usmerja
ucenca k samostojnim idejam o osmiljenem vadenju,
tehni¢nem napredku, muzikalnih ves¢inah, slogovnem
in karakternem izvajanju ter drugih konceptih in ves¢i-
nah glasbenega izobrazevanja. Ve¢ sprasuje, u¢enec pa je
enakovreden sogovornik in dejavno sodeluje v u¢nem
procesu. Ulitelj spodbuja ucenca k raziskovanju in sa-
mostojnemu nacrtovanju ter se osredoto¢a na vprasanja,
zakaj in kako bi se nekaj naudili oziroma vadili. Uditelj
ponuja ucencu neko mero svobode ter s tem moznost
razvoja ustvarjalnosti in sprejemanja odgovornosti. U¢ne
ure so raznovrstne in vkljucujejo tehniko, oblikovanje
tona, muzikalno izdelovanje, teorijo, urjenje sluha, bra-
nje a prima vista, transpozicijo, improvizacijo, kompozi-
cijo. Namesto zunanje motivacije ucitelj poudarja not-
ranje vrednosti ucenja, veselje in predanost, ter usmer-
ja ucenca k samovrednotenju lastnega dela in napredka.
S takim pristopom je ucenec opremljen za samostojno

ucenje z izérpno glasbeno pismenostjo (Pucihar, 2023).

Uciteljeve kompetence

Skupna evropska nacela za uditeljeve kompetence
in kvalifikacije (Evropska komisija, 2010) izpostavlja-
jo temeljne kompetence: (1) usposobljenost za delo z
drugimi, (2) usposobljenost za delo z znanjem, teh-
nologijami in informacijami ter (3) usposobljenost za
delo z druzbo in v druzbi. Utitelj in$trumenta torej
potrebuje kompetence individualiziranega poucevanja
za razvijanje sposobnosti in potenciala vsakega ucenca.
Izobrazuje se na podro¢ju informacijske tehnologije
in usvaja kompetence sodelovanja s kolegi za skupne
izobrazevalne cilje ter tudi z razli¢nimi organizacija-
mi in strokovnjaki zunaj Sole, kar prispeva k razvoju
spretnosti sodelovanja in ustvarjanja medkulturnega
dialoga.

Davidova (2019) na podlagi analize nekaterih do-
kumentov EU in pojmovanj znanstvenikov o kompe-
tencah uditeljev glasbe opisuje teznje in prednostne
naloge za izboljSanje kompetenc uditeljev glasbe v
21. stoletju. Osnovna naloga glasbenega izobrazevanja
je spodbujanje oblikovanja osebnega odnosa u¢encev do
sebe, do drugih, do sveta in zagotavljanje moznosti uce-
nja glasbe kot oblike komunikacije. V' tem kontekstu
mora glasbeni uditelj pokazati znanje in razumevanje
ne le na podrod¢ju predmeta oziroma inStrumenta, ki
ga poucuje, temvec tudi na podro¢ju (1) komunikacije
in vzpostavljanja pozitivnih odnosov, (2) sodelovanja s
starsi, kolegi, glasbeniki, skladatelji in strokovnjaki dru-
gih podrodij ter (3) razvijanja ustvarjalnih in socialnih
spretnosti u¢encev (Davidova, 2019).

V u¢nem procesu je zelo pomembno, da zna udi-
telj inStrumenta postaviti u¢ne cilje za vsakega posa-
meznega ucenca ter zagotoviti jasne in izérpne povra-
tne informacije ter strategije za doseganje teh ciljev.
Tudi vadenje doma je ucinkovito le, ¢e uditelj poda
natan¢na navodila o tem, na ¢em je treba delati, kako
to narediti in kaks$en naj bi bil cilj (Rosenshine idr.,
2002). Ob tem je prav tako ali $e bolj pomembno
ucence nauditi samostojnega oblikovanja in doseganja
lastnih zadanih ciljev. Uéne metode in strategije, s po-
modjo katerih se uéenci poglobljeno in smiselno na-
ucijo uporabljati znanje in ves¢ine v procesu glasbe-
nega izobraZevanja, je treba izbirati premisljeno in

spretno. Sodobna informacijska tehnologija lahko
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ucinkovito sluzi kot orodje za spremljanje ucenceve-
ga napredka, ob tem pa je treba spodbujati samovre-
dnotenje oziroma samostojno vrednotenje lastnega
napredka, razvoja in rasti. McPherson in Davidson
(2002) poudarjata, da je vloga uditeljev u¢encem po-
kazati, »kako vaditi, si zastavljati obvladljive in ustre-
zne cilje za svoje napredovanje in spremljati uspesnost
strategij vadenja« (McPherson idr., 2002, str. 154).

Vloga uditelja kot strokovnjaka se ob vsem tem ne
spremeni, spremeni se le nadin uporabe tega znanja.
Gre za to, da uditelj spodbuja sodelovanje, medseboj-
no razumevanje in goji odgovornost u¢encev (Doyle,
2011). Predvsem ucitelj manj govori in razlaga, ucen-
ci pa ve¢ odkrivajo, izkusajo, dozivljajo, razmisljajo,
ustvarjajo. Za to so potrebne premisljene, povezane
in dopolnjujoce se u¢ne izkusnje. Za njihov razvoj je
nedvomno potreben ¢as, nacrtovanje in prizadevanje,
da se poucevanje preusmeri od razlaganja in navodil za
izvajanje k ustvarjanju okolis¢in ucenja, ki omogocajo
izkusnje ucinkovitega ucenja. Izkusnje, ki morda lah-
ko omogocajo, spodbujajo ali ohranjajo radovednost,
ustvarjalnost, veselje ali celo navdusenje do uéenja, kar
lahko opazujemo pri predsolskih otrocih in otrocih na
samem zacetku izobrazevanja, nato pa vse to drasti¢no
upade. Mislim, da smo se uditelji dolzni s svojo strastjo
do glasbe, s pedagoskim vpogledom in razumevanjem
ter zivljenjskim znanjem truditi biti neomajen vir nav-
dusenja, zaupanja, odprtosti, vztrajnosti in predanosti

za svoje udence.

Poucevanje instrumenta v enaindvajsetem stoletju
se mora zato posvecati in mora temeljiti na skrbnem na-
¢rtovanju pouka, oblikovanju sodelovalnih skupnosti,
razvijanju spretnosti na podro¢ju novih informacijskih
tehnologij, na novih in razlicnih nadinih spodbujanja
ustvarjalnosti. Da je individualizirano, torej vsakemu
posameznemu udencu posveceno, sodelovalno in na
projektih temeljece ucenje klju¢no za spodbujanje raz-
voja ucencev v glasbenem izobraZevanju, meni tudi
Davidova (2019). Vloga uditeljev v glasbenih Solah, ki
temelji na posredovanju znanja in ves¢in, se mora zato
dopolnjevati z elementi in strategijami na ucenca osre-
dinjenega pristopa. Nekaj teh elementov in strategij je
predstavljenih v nadaljevanju. Nanasajo se na pouceva-
nje v glasbeni 3oli, a so z nekaj prilagoditvami prenoslji-
vi tudi na visje stopnje glasbenega izobrazevanja.

Nekaj elementov in strategij
na u€enca osredinjenega
pristopa

Eden izmed temeljnih elementov na ucenca osre-
dinjenega pristopa je opolnomocdenje ucencev za
sprejemanje odloditev in odgovornosti ter za samo-
vrednotenje. Ulenci potrebujejo obcutek, da se lah-
ko zanesejo nase, in izkusnjo zadovoljstva ob osebnih
dosezkih. Ce zgolj sledijo uciteljevim sicer izvrstnim
napotkom, navodilom, predlogom, postajajo vse bolj
odvisni od ucitelja. Zato naj v okviru ustreznih moz-
nosti sodelujejo pri izbiri u¢nega materiala, skladb, pri
odloc¢anju o koli¢ini potrebnega dnevnega vadenja, pri
odlo¢anju o delih skladb oziroma ciljih, ki jih Zelijo
doseci, tako dolgoro¢nih kot tistih do naslednje uéne
ure (Pucihar, 2023). Skupaj z uciteljem naj raziskuje-
jo najucinkovitejSe strategije
vadenja, s katerimi bodo za-
stavljene cilje dosegli. Ucen-

S . .. Osnovna naloga
ci naj tudi sami vrednotijo

svoje vadenje in izvajanje ter glasbenega

izobrazevanja je
spodbujanje
oblikovanja
osebnega odnosa

predlagajo tehni¢ne ali inter-
pretacijske reSitve, saj se s tem
ucijo odgovornosti za reSeva-
nje tezav, ta pa je potrebna za
doseganje  samozadovoljstva
in s tem motivacije. Nekaj drugih, do svetain
primerov vprasanj, s kakr$ni-
mi lahko ucitelji opolnomoci- uenja glasbe kot
jo svoje ucence za sprejemanje

odloditev in odgovornosti v

u¢nem procesu ter krepijo sa-

movrednotenje:

* Kaj bi ti pomagalo bolje slisati in izpostaviti me-
lodi¢no linijo v tem delu? Kaksen bo tvoj nadrt
vadenja, da to doseze$?

* Imas$ idejo, kaj zeli skladatelj sporo¢iti z naslo-
vom? Kako lahko dosezes to vzdusje?

* Zakaj mislis, da je izvajanje te pasaze zate neudob-
no? Kaksni gibi bi bili bolj ustrezni?

* Igra$ prav s taksnim tonom, kot Zelis?

* Kaj bi bilo dobro narediti drugace?

* Kajti je Ze uspelo? V koliksni meri dosegas zastav-
ljene cilje?

ucencev do sebe, do
zagotavljanje moznosti

oblike komunikacije.
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* Ob ¢em cuti$ najvedji ponos ali zadovoljstvo pri
svoji izvedbi?

* Kateri cilji $e niso dosezeni? Kaksni so razlogi? Kaj
predlagas?

* Kaksen bo tvoj nacrt vadenja do naslednjic?

 Kateri nacini vadenja ti bodo pomagali doseci za-
stavljene cilje pravocasno?

* Te zanimajo moji predlogi?

Z ucinkovitim sprasevanjem uditelj omogoca ucen-
cem, da sami razmisljajo, oblikujejo pomen in odlodi-
tve ter se ucijo samostojnejSega pridobivanja znanja,
ves¢in in izkusenj. Dobrodoslo je tudi snemanje lastnih
izvedb, ki u¢encu prav tako omogoca samovrednotenje,
na podlagi katerega nadzoruje svoj napredek in predla-
ga ter raziskuje izboljsave (Pucihar, 2023).

Na ucence osredinjeno

poucevanje ucence vkljucu-
Ucenje in
poucevanje,

ki temelji na
ustvarjalnosti,
ucencem

je tudi v procese ustvarjanja
glasbe in s tem v sprejemanje
raznovrstnih, samostojnih,
estetskih, muzikalnih odlo¢i-
tev ter tudi v razmiSljanje in

vrednotenje tega, kaj so ustva-

omogoci, da

- A rili oziroma izvedli. Ucenje
raziskujejo,

tvegajo,
preizkusajo,
razvijajo in
izrazajo svoje
glasbene zamisli.

in poucevanje, ki temelji na
ustvarjalnosti, uéencem omo-
godi, da raziskujejo, tvegajo,
preizkusajo, razvijajo in izraza-
jo svoje glasbene zamisli. Zato
mora ucitelj ustvariti okolje, ki
je spodbudno in dovolj prila-

godljivo, da omogoca razvoj
ustvarjalnosti in samoizrazanja
(Hallam, 2010). Ustvarjalne vescine se lahko spodbujajo,
razvijajo in izrazajo pri vsaki glasbeni dejavnosti. Uce-
nje glasbe samo po sebi prispeva k razvoju ustvarjalnega
misljenja. Tudi interpretacija zapisanih glasbenih del je
lahko ustvarjalna, ¢e gre za osebno, globoko doziveto in
domiselno interpretacijo glasbenega dela. Vendar pa v
tem primeru govorimo o poustvarjalnosti, medtem ko
kot ustvarjalne ves¢ine razumemo predvsem vescine im-
provizacije in kompozicije (Pucihar, 2023). Uitelj lahko
ucence opolnomoci tako, da jim omogo¢i sprejemanje
odlocitev pri ustvarjalnih predlogih. U¢enec mora imeti

moznost izbire in sprejemanja lastnih odlocitev ter so-

ocanja s posledicami teh odlo¢itev. To v praksi pomeni,
da ucenca, ko improvizira, ne prekinjamo, ga tehni¢no
ali interpretativno ne popravljamo, ne primerjamo, tem-
ve¢ le pozorno in odprto poslusamo. V okviru dogovora
o temi, znacaju in elementih improvizacije se u¢enec sam
odloca o tem, kaj mu je vSe¢ in kaj ne. Ce nekaj ne zveni
dobro, pomeni, da bo moral poiskati svoje lastne ustrezne
resitve, ki bodo zadovoljile njegov notranji obéutek za res-
nico in lepoto. Utitelj lahko predlaga, sprasuje, pomaga
ustvarjati zgodbo ali razpolozenje, vendar pa izbira in od-
lo¢a ucenec. S tem ko iS¢e svoje najboljse resitve, razvija

lastno umetnisko obcutljivost (Pucihar, 2023).

Omogocanje izkuSenj udinkovitih razprav, ki
spodbujajo refleksijo in kriticno misljenje ter tako kre-
pijo ucenje, je prav tako pomemben element na ucenca
osredinjenega pristopa. Zato so izjemno dobrodosle sku-
pinske glasbene dejavnosti, kot so komorna igra, orkestri
in drugi ustvarjalni projekd, ki se odvijajo v glasbenih
solah. Ko med glasbeno-ustvarjalnim ali poustvarjalnim
procesom ucenci sodelujejo, s tem krepijo svoje glasbeno
razmisljanje in moznost izbire, ali se bodo w¢ili drug od
drugega, kaj se bodo uili drug od drugega in kako se
bodo u¢ili drug od drugega. Z ustvarjanjem priloznosti,
pri katerih so ucenci vkljuceni v sodelovalne strukture
izmenjave mnenyj, refleksij, predlogov, je u¢encem omo-
goceno, da slisijo razli¢ne poglede vrstnikov ter da si raz-
jasnijo, organizirajo in izpopolnijo svoja razmisljanja. V
teh procesih, ko si skupaj z uditeljem prizadevajo ustvari-
ti skupno glasbeno vizijo, se ucijo sodelovati, pogajati in
reSevati tezave. Vse to so Zivljenjsko pomembne veséine,
s katerimi gradimo uspesne odnose tako na poklicni kot
na osebni poti. Pomen vzgajanja v izpolnjujoce odnose
poudarja tudi Grzan (2019, str. 88): »Vsak otrok ima
temeljno pravico (in je dolznost njegovih najblizjih), da
je obujen in spodbujen tudi v Custveni inteligenci. Naj-
globljo (celostno) potesitev — sreco v srecevanju — daje
izpolnjujo¢ odnos, v katerega moramo biti v tem svetu
dvojnosti vpeljani na podlagi celostne, holisticne peda-
gogike. Ce je treba kaj izobraziti, vtisniti kot civilizacijski
odtis na obli¢je mladosti, je to sre¢a v sobivanju.« Glas-
beni sodelovalni projekti so izvrstna moznost za sledenje

tem prizadevanjem.

Razumevanje, ki bo sledilo prakti¢ni izkusnji,
bo lazje in bolj naravno dosegljivo ter globlje vtisnjeno.
Proces ucenja glasbe naj bi sledil enakim psiholoskim
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zakonom kot ucenje jezika, saj oba izhajata iz Zelje po
osebnem izrazanju tega, kar je za nas pomembno. Ideal-
no se torej glasbeno izobrazevanje odvija po vzoru uce-
nja maternega jezika, in sicer po postopku: poslusanje,
izvajanje, branje in pisanje. Sele nato smo pripravljeni
na ucenje glasbene teorije (Gordon, 1999; Suzuki, 1983;
Willems, 1981). Tako kot materni jezik otroci najprej
poslusajo, posnemajo in Sele nato berejo in pisejo, je bolj
naravno, ¢e nove glasbene koncepte ali ves¢ine ucenci
najprej poslusajo, posnemajo, izvajajo in $ele nato be-
rejo, pisejo, teoreticno razumejo. Pri tem je uc¢inkovito
ponavljanje in izmisljanje ritmi¢no-melodi¢nih motivov,
igranje vprasanj in odgovorov, improviziranje; vse z glas-

benimi koncepti ali ves¢inami, ki jih uvajamo.

»ODb spoznavanju Ze znanega je pomembno ¢udenje
in vzbujanje radovednosti in domisljije.« (Grzan, 2019,
str. 96) Ucenje z odkrivanjem je lahko ucinkovita stra-
tegija v tej smeri. Ucitelj na podlagi tega, kar ucenec ze
zna, poda le minimalno koli¢ino najnujnejsih informa-
cij, ki so potrebne, da lahko u¢enec nadalje samostoj-
no odkriva nove koncepte, razvija tehni¢ne spretnosti
ali sprejema interpretativne odlocitve. Ob tem so po-
membna ustrezna vprasanja, ki sluzijo kot spodbuda k
razmisljanju, radovednosti in domisljiji ter ki v nobe-
nem primeru ne delujejo kot iskanje neznanja. Nekaj

primerov tovrstnih vprasanj:

* Lahko najdes prav take ali podobne takte? V ¢em
se kazejo razlike?

* Kateri del te skladbe je videti lazji/tezji in bi se ga
bilo dobro najprej lotiti?

* Bodo kaksni glasni/tihi/kratki/dolgi/vezani ... toni
v tej skladbi?

e Cebo tvoja improvizacija o medvedu; kje na kla-
viaturi bo najbolje zvenela?

e Opazis, kje je zapisan znak za forte/piano/
crescendo . ..2 Kako bo to vplivalo na tvojo izvedbo?
(Pucihar, 2023)

Ustrezna vprasanja in usmerjanje u¢enca k odkriva-
nju ustvarjajo podlago za vzbujanje radovednosti in do-
misljije, ki pomembno prispevata k uspesnemu ucenju.
Nekje sem prebrala misel, da je u¢enje potovanje na ne-
znano obmocje, domisljija pa je gorivo tega potovanja.
Verjamem, da ucenje poganjata tako domisljija kot tudi

radovednost; brez njiju je ucenje precej suhoparno.

Sklep

V imenitni knjigi Navi-
dezna  normalnost, ki nam
pomaga razumeti, kako stres
nase toksi¢ne civilizacije vpli-
va na vse vidike nasega biva-
nja, avtorja Gabor in Daniel
Maté (2022) razmisljata tako:
»Pri vsej nasi ljubezni in pre-
danosti, ki ju premoremo
kot star$i in pedagogi, svet,
v katerem moramo dandanes
vzgajati otroke, na $tevilne
nacine spodkopava tudi nasa
najbolj$a prizadevanja in vse
skupaj zamaskira s frazo 'tako
pac je'. Tu ni nobenega 'pad’;
posledice so enostavno prehu-

Tako kot materni

jezik otroci najprej
poslusajo, posnemajo

in Sele nato berejo

in piSejo, je bolj
naravno, Ce nove
glasbene koncepte

ali vescine u€enci
najprej poslusajo,
posnemajo, izvajajo in
Sele nato berejo, pisSejo,
teoreti¢no razumejo.

de. Sedanjost, kakr$na je sedaj, siromasi prihodnost.«

(Maté in Maté, 2022, str. 187) Spremembe so torej nuj-

ne. Danes. V vseh sferah nasega bivanja. Tudi v glasbe-

nem izobrazevanju. Za¢nejo pa se v vsakem izmed nas.

Glasba ima izjemno mo¢, ki omogoca ¢arobne stva-

ri; skoznjo se posameznik lahko poveze s seboj, s svojim

bistvom, s svojimi strastmi in
hkrati gradi zadovoljujoce od-
nose s svojim okoljem. Suzuki
(1983) idealisticno poudarja
pomen glasbe in naso mo¢, da
lahko vzgojimo vse otroke na
svetu, da postanejo malo bolj-
$i ljudje in malo sre¢nejsi. Da
mladi lahko uporabijo svoja
glasbena znanja in spretno-
sti, da bi izboljsali kakovost
svojega Zivljenja, ne glede na
njihov poklic in ne glede na
njihov ekonomski ali druzbe-
ni polozaj, meni tudi Lehman

(2020). Glasbeno

izobra-

Glasba ima
izjemno moc, ki
omogoca Carobne
stvari; skoznjo se
posameznik lahko
poveze s seboj, s svojim
bistvom, s svojimi
strastmiin hkrati gradi
zadovoljujoCe odnose s

svojim okoljem.

zevanje pa mora nenchno stremeti tudi k ustvarjanju
razmer, ki bodo pomagale razviti $iroko izobrazenega
in umetnisko navdihnjenega glasbenika vklju¢no s

spretnostmi in ve$¢inami, potrebnimi za uveljavitev v
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danasnjem spreminjajo¢em se glasbenem, kulturnem,

umetniskem, druzbenem okolju.

Ucitelji v glasbeni $oli
imamo pomembno vlogo,
Uenje in saj v ucenje in poucevanje

poucevanje,

ki temelji na
ustvarjalnosti,
ucencem

ne vnafamo le strokovnega
znanja in ve$¢in, temve¢ tudi
Stevilne vrednote, prepricanja,
ideale. Kakovostno pouceva-
nje inStrumenta daje prilo-

omogoci, da

raziskujejo,
tvegajo,
preizkusajo,
razvijajo in
izrazajo svoje
glasbene zamisl..

Znost otrokom in mladim, da
se izrazijo, raziskujejo svojo
ustvarjalnost, da se trudijo
dosegati lastne zastavljene ci-
lje, uresniciti svoje sanje, da
vztrajajo, da blestijo. Te izkus-
nje jih oblikujejo in ostane-
jo z njimi vse zivljenje. Zato
mora biti pouk in$trumenta

v glasbeni $oli Siroko in ciljno

pristop omogoca, da ucenci prevzamejo odgovornost
za svoje ucenje, sodelujejo z drugimi in razvijajo last-
no glasbeno identiteto. Uditelji ta proces spodbujajo z
ustvarjanjem varnega in spodbudnega uc¢nega okolja,
z zagotavljanjem priloZnosti za sodelovanje ucenceyv, z
omogocanjem refleksije, kriti¢nega misljenja, ustvarjal-
nosti, s postavljanjem ustreznih vprasanj in dajanjem
izérpnih povratnih informacij, ki spodbujajo rast in raz-
voj. V tem procesu ucitelji in u¢enci sodelujejo pri raz-
vijanju skupne glasbene vizije in v medsebojni podpori

za doseganje zastavljenih ciljev.

Vse to je zgolj droben del¢ek v smeri sprememb, o
katerih je treba razmisljati, izmenjevati znanja in izkusnje
s kolegi, znanstveniki, strokovnjaki razli¢nih podro¢ij in
umetniki v refleksivnih ter sodelovalnih kontekstih. Tak-
$na sodelovanja lahko spodbudijo Siroko paleto strategij
in inovativnih didakti¢nih pristopov, da bomo kos izzi-
vom sodobnega ¢asa, da bomo pomagali pripraviti pro-
fesionalne ali ljubiteljske glasbenike na razli¢ne poklicne
vloge ali glasbeno-umetniska udejstvovanja, ki jih bodo

zastavljen za vsakega posameznega ucenca posebej ter  sprejemali, in da bomo izkoristili izjemni potencial glas-

mora temeljiti na podlagi sodobnih raziskav, kulturnih  be v smeri ¢ustvenega, umskega, telesnega in duhovnega

vrednot in ucinkovitih strategij. Na ucenca osredinjeni  blagostanja posameznika in druzbe.
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