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Sarajevski festival — med artizmom in teatraliko

Trditev, da ni Se minil noben sarajevski fe-
stival jugoslovanskih gledalis¢ brez kritiénih
obravnav njegove programske zasnove, bo kar
drzala. Tudi letoSnja, Ze sedemindvajseta sarajev-
ska manifestacija jugoslovanskega gledalis¢a, se
tak$nim razpravam za okroglo mizo in v tisku ni
mogla izogniti, saj jih je program predstav v
konkurenci za nagrade in priznanja izzival in
spodbujal kar sam po sebi. Festival, kakrSen je zdaj, se je izvil iz razme-
roma dovolj trdno motivirane prireditve, na kratko poimenovane
MES, kar pomeni »male in eksperimentalne scene¢, ali Festival malih
in eksperimentalnih odrov, kakor smo ga oznacevali pri nas. Ker to
Ze nekaj let ni ve¢, saj zajema predstave vseh gledalis¢ in vseh odrov,
si sestavljalci programa prizadevajo kako drugace utemeljiti svoj
izbor.

Tudi letoSnji glavni selektor, bosanski teatrolog in gledaliski
kritik Miro Lasié, ki je iz predlogov republiskih selektorjev oblikoval
program v konkurenci, je skuSal svoj izbor podkrepiti in zamejiti s
tremi sintagmami: najprej, da je MES — »festival jugoslovanskega
teatra¢, da je njegova znacilnost »artizem in iskateljstvo« in da izbor
zajema »gledaliS¢e danes — svobodne oblike«. Iz vec kot sto trideset
predlogov je izbral Sestnajst predstav Stirinajstih jugoslovanskih gle-
dalis¢, upostevaje vse republike in obe pokrajini. Iz Srbije je izbral
pet predstav, izmed katerih je kar tri uprizorilo beograjsko gledalisce
Atelje 212, iz Slovenije je izbral tri predstave, iz Makedonije in Hrva-
§ke po dve, vendar nobene iz zagrebskih gledalis¢, ker ni hrvaska
selektorica Jelena LuzZina Sladonja nobene predlagala, ter po eno pred-
stavo iz Bosne in Hercegovine, Crne gore, Kosova in Vojvodine. To
pomeni, da se je vendarle ravnal po kompromisnih kriterijih, zdruzeval
pa kakovost in republiski klju¢. Ker gre za festival jugoslovanskega
gledali§¢a, pa¢ ni mogel ravnati drugace. Posledica pa je bila artistic-
no in kakovostno mocno nihajo¢ program, sprico katerega so bile izre-
Cene misli — pa naj festival traja samo tri dni, ¢e v celotnem jugo-
slovanskem prostoru ni zanj mogoce izbrati dovolj kvalitetnih pred-
stav v izrazno artistiénem pogledu. Toda naj gre pri tem za ocitke
glede krniticne popustljivosti ali zgolj ugotovitve, praviloma taksen
festival zdruzuje dve komponenti: tekmovanje na estetsko izraznem
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podrocju in predstavljanje izraznih zmogljivosti in iskanj v posamicnih
nacionalnih okoljih.

Vsekakor je 27. sarajevski festival jugoslovanskega gledali§¢a
ponudil v premislek dolofen izbor gledaliskih predstav, ki v svoji
zgoiCeni obliki kaZejo podobo tematskih preokupacij, oblikovno iz-
raznih hotenj in prizadevanj jugoslovanskih gledalis¢ ter njihovo ozna-
¢enost z nacionalnimi kulturnimi posebnostmi.

Tudi po izvoru besedil, po katerih so nastale izbrane predstave,
je sarajevski festival pokazal zanimivo strukturo. Stiri izmed Sestnajstih
predstav so nastale po novih tekstih sodobnih jugoslovanskih avtorjev,
Stiri po dramatizacijah starejSih in novej$ih proznih besedil, §tiri po
klasi¢nih dramskih delih, §tiri pa po tekstih sodobnih evropskih avtor-
jev. Izbor na tej ravni je nemara bolj nakljufen in pogojen z artisti€no
teatralicnimi pristopi, tako da s tega vidika ne bi kazalo iskati v njem
kakSne posebnosti ali zakonitosti.

Izmed Stirih predstav, ki so nastale po tekstovnih novostih sodob-
nih jugoslovanskih avtorjev, si velja nekoliko podrobneje ogledati in
premisliti le dve: Jugoslovansko antitezo mladega makedonskega dra-
matika Jordana Plevnesa in predstavo po dramskem prvencu srbskega
avtorja Nenada Prokié¢a z naslovom Metastabilni Graal. Kajti Locitep
ali Slovo v izvirniku Bucs madZarskega pisatelja iz Vojvodine Zoltana
Varge v izvedbi igralcev novosadskega gledalis¢a Ujvidéki szinhiz, je
demonstriral primer literarnega gledalis¢a, prehajanje iz resni¢nih
razmerij med dvema ljubimcema v namiSljena, se pravi gledalis¢e v
gledaliscu, kar pa je u¢inkovalo povsem nezavezujoce in poljubno kljub
zavzeti igri mladih protagonistov, lepe Gabrielle Banka in simpatiéno
zajetnega Lajosa Soltisa. Tudi Dez v Wertomontu albanskega pisatelja iz
Makedonije Resula Shabanija v literarnem pogledu ne pomeni ni¢ no-
vega, izstopala pa je uprizoritev v reziji makedonskega reziserja Vla-
'dimira Miléina z igralci Albanske drame Gledaliséa narodnosti iz
Skopja. To je prispodoba razkroja revolucionarne morale in obra-
¢una med revolucionarnimi protagonisti, postavljena v Cile po padcu
Allendeja. Na pohodu do Wertomonta se skupina revolucionarjev osuje
in razkroji, gledali§ko zanimivo pa so bili zasnovani posamezni prizori
s pohoda, potekajo¢i proti obcinstvu ob dolgem, umazanem zidu.
Reziser Vladimir Miléin je za to predstavo dobil plaketo »Jurislava
Korenii¢a«, nagrado, ki jo podeljuje Komorni teater '55 iz Sarajeva.

Z vedjimi ambicijami, zajeta iz neposredne sedanjosti, pa je nastala
programsko vnesena igra Jugoslovanska antiteza Jordana Pleonesa; za
sarajevski sestival je bila izbrana uprizoritev Branislava Mic¢unoviéa
z igralci Narodnega gledalid¢a iz NiSa. Pleves zdruZuje dve temi: dru-
Zinsko tragedijo, povezano z mednacionalnimi razmerji, in obravnavano
s posebnega PlevnesSevega zornega kota, z vidika razseljenih egejskih
Makedoncev, kar pomeni nadaljevanje teme, ki jo je Plepnes nakazal
z Erigonom. Njegovo zavzemanje za nekak$no ukinitev jezikov, ki
prinasajo nesporazume, je kazalo razumeti predvsem kot polemicen
domislek, kajti v nasprotnem primeru bi ga lahko uvrstili med stalini-
stiCne reflekse. Predstava v solidni izvedbi igralcev iz Nisa in z Ljiljano
Krstié v vlogi matere je s svojo patetiéno zasnovo in impresivno glas-
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beno spremljavo u¢inkovala predvsem na gledalevo Custvenost, med-
tem ko logicnega pretresa razen oznacitve teme ne vzdrzi.

Metastabilni Graal dvaintridesetletnega srbskega avtorja Nenada
Prokica v izvedbi igralcev Ateljeja 212 je vsekakor pomenil sodobno,
aktualno, tematsko in izrazno celovito predstavo v utemeljeno oblikova-
ni reziji Paola Magellija. To je predstava, ki kompleksno razpravlja o
druzbi in gledaliS¢u z gledaliSkimi sredstvi, seveda. Od zgodovinske
prispodobe in gledaliSko privzdignjene izraznosti prehaja na intimno
raven in se kontno ustavi pri vrednostni analizi smisla umetniskega
snovanja. Prvo dejanje pomeni nekaksno generalko predstave o razmer-
ju italijanskih literatov do politike, konkretno faSizma v letu 1925,
predstave, kakor si jo je zamislil pisatelj, reziser in igralec Ivan Maroje-
vi¢. Toda gledalec to spozna $ele v drugem dejanju, ko potek dogajanja
preide na obicajno gledalisko raven in ko je predstava prepovedana.
V primerjavi s Plevnesevo Jugoslovansko antitezo je Prokitev Metasta-
bilni Graal kompleksnejSa in dozivljajsko resnicnej$a predstava, ki
zajema iz neposredne sedanjosti in jo analizira na eti¢no politiéni ravni.
Nemara avtor ni uporabil vseh moznosti, kakor si jih je nakazal, zlasti
v trenutku, ko direktor sporoci novico, da je predstava umaknjena s
programa, vendar njena tematska analiticnost kot gledaliskost potegneta
gledalca v svoj problemski krog. Igralec Petar Kralj je za vlogo nadvoj-
vode Viscontija in Ivana Marojevica dobil zlati lovorov venec kot eden
izmed treh nagrajenih igralcev.

S tem je podrocje novitet jugoslovanskih avtorjev na sarajevskem
festivalu jugoslovanskega gledalis¢a izérpano. To je pravzaprav pod-
rocje, ki bo na sarajevskem festivalu vedno v manjsini, kajti prav na
tem podroéju in pa na podrodju dramatizacij si sarajevski festival in
Sterijevo pozorje najbolj hodita v zelje. V zadnjem €asu namrec Pozorje
zaostruje svoje kriterije za udelezbo predstav v svojem tekmovalnem
programu. Tisti, ki se odlo¢i za Sarajevo, ne bo dobil vize za Pozorje.
To naj bo omenjeno le kot $e ena ilustracija problemov, ki jih ima MES.

Stiri dramatizacije, ki so se zvrstile prek sarajevskega festivalskega
odra, pa so znova in znova nakazale zagate okoli prenosov proznih be-
sedil v gledali§ko govorico. Rezultat je kar praviloma odvisen od struk-
ture predloga. Dramatizacija znamenitega romana Miroslava Krleze
Vrniteo Filipa Latinovicza, delo Anteja Armaninija, se je pokazala za
zelo zapleteno; gledaliSko jo je dovolj razgibano in znakovno oznaceno
izoblikoval reziser Miro MedzZimorec z igralci Narodnega gledalis¢a
Avgust Cesarec iz VaraZdina, predvsem z mnozico premakljivih scen-
skih sestavin, med katerimi je imela osrednje mesto velika premakljiva
omara, ki je lahko pomenila tudi vhod v hifo in zato¢i§¢e v mladosti.
Iskanje Filipove identitete in Zivljenjskega smisla v slikanju in prek
erotike je reziser razvil v mnoZico prizorov s prostorsko in ¢asovno sin-
hronostjo, kar je v prvem delu u€¢inkovalo razdrobljeno in nepovezano,
svoj smisel pa je potrdilo v konénih tragi¢nih posledicah in razresitvah.
Slikarja Filipa Latinovicza so odigrali trije igralci v razliénih starostnih
obdobjih, vendar je poglavitno tezo KrleZevega miselno nakopienega
rezoniranja nosil igralec Zlatko Vitez ob izrazno precej neizenacenih
igralcih Varazdinskega gledalisca.
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Kot receno, je Atelje 212 iz Beograda sodeloval kar s tremi pred-
stavami; med njimi je bila zabavno humorna ekshibicija z naslovom
Bel tempo srbskega pisatelja Bore Cosica, priredba obseZnejSega prozne-
ga dela, iz katerega so po svobodnih asociacijah iztrgane sentence, nana-
§ajoCe se na zasebnost, druzbo in mednarodne relacije. Predstava v
reziji mladega srbskega reziserja Vladimira Aleksi¢a (rojen leta 1959)
je pokazala predvsem bles¢eCo komiCno igro kvarteta igralcev Mire
Banjac, Gorice Popovié, Suzane Petri¢evi¢ in Taska Nacica, sicer pa je
potekala na linearni ravni nizanja aforizmov in izraznega poigravanja
z gledalis¢em v gledali§cu.

Iz povsem drugacnega, Ze kar dokumentarno podkrepljenega gra-
diva je nastala predstava Ljubise Ristica Resni¢nost po romanu Lojzeta
Kovacica z igralci Slovenskega mladinskega gledaliica. Izvedba v Saraje-
vu je manifestirala hkrati tudi utemeljenost ambientalnega gledalisca,
kakr3nega Risti¢ pogosto oblikuje z znacilno izrazno radikalnostjo. Tra-
gikomitna dozivetja Catota v kazenski desetini je Risti¢ zvesto prenesel
v gledalisko ponazarjanje; tako je izzvenela tudi izvedba v hangarju
Aero kluba Sarajevo v Butmiru, kamor so gledalce prepeljali z avtobusi
izpred Narodnega gledaliséa, tako da se je predstava pravzaprav zacela
ze s te vrste sresnicnostjok, in se nadaljevala v mrzlem ambientu velike-
ga hangarja, v katerem so rezko odigrane sekvence ob kovinski glasbeni
spremljavi Marka Breclja odmevale avtenticno. Ne le Kovacicera tema,
marved tudi izvedba potekata vseskozi na ravni resni¢nosti z bosimi ig-
ralci na mokrem betonu. Sprito tega je eden izmed razpravljalcev za
okroglo mizo kritikov zastavil vprasanje, »doklej utegne Risti¢ uporab-
ljati metodo nasilja nad igralci in gledalci,« medtem ko je njegovo zasno-
vo oznadil kot »beg iz gledalis¢a v zivljenje« (Miljko Sindi¢). Kakorkoli
Ze, brez pristanka igralcev oziroma mnjihove volje, ki jih dviga na
raven cehovske zavesti, tak$na predstava ne bi mogla nastati. V inten-
zivnem stopnjevanju razkriva do absurda prignano manipulacijo z
misljenjem in védenjem ljudi do dolofene stopnje, ob samomoru enega
izmed vojakov pa se sklene z obCutkom pomiritve, skoraj Ze s katarzic-
ne sekvenco. V celoti presunljiva predstava, ki je hkrati tudi z odra
opozorila na slovenskega pisatelja Lojzeta Kovaci¢a, saj sta drugi
dve slovenski predstavi nastali po tujih besedilih. Reziser Ljubisa Risti¢
je za »avtorski projekt« te predstave dobil nagrado »zlati lovorov venece.

Uprizoritev Procesa Franza Kafke po dramatizaciji Petra Weissa
v reziji (tudi) mladega srbskega reZiserja Milivoja Milojeviéa (rojen
leta 1952) in v izvedbi igralcev Srbske drame Pokrajinskega narodne-
ga gledali§¢a iz PriStine pa je nazorno demonstrirala primer popolne
transformacije znacilnega teksta v povsem drugem duhovnem, nacio-
nalnem in socialnem okolju. Nekaj napotil za tak$no transformacijo je
dala sicer Ze sama dramatizacija, ki se je omejila na manj temne plasti
Kafkove morece vizije ujetosti brez razloga, obdolZenosti od nevidnih
sil; ostala je le psihi¢na razrvanost Josefa K., pogojena z njegovo nepri-
lagojenostjo na okolje in neverjetna lahkotnost podajanja, oznacena z
bazarskimi sestavinami €arSijskega okolja, vendar z razvidnim koncep-
tom v mizansceni, ki pa na utesnjenem odru Gledali$¢a mladih ni pri3el
do prave veljave.
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Dramatizacije prej ko slej ostajajo na odru nekaksen torzo, izjema
je Resnicnost, ki je uCinkovala kompaktno; reziserji pa jih o€itno z
veseljem izbirajo, ker jim omogocajo najrazlicnejSe teatralicne ekshi-
bicije. Saj tako ravnajo tudi z gledalisko klasiko, kakor sta na sarajev-
skem festivalu pokazali zlasti uprizoritvi Molierovega Tartuffa in
Gogoljeve Zenitve, Brechtove Malome3c¢anske svatbe in Weissove Noci
gostoo z zelo razlicnimi rezultati. Tartuffe v reziji makedonskega rezi-
serja Ljubise Georgievskega z igralci Makedonskega narodnega teatra
iz Skopja in v sodelovanju s kostumografom in scenografom Miodragom
Tabackim je pomenila Se enega izmed mnogih poskusov, kako v uprizo-
ritvi do neke mere ostati zvest besedilu (makedonski prevod Laze
Karovskega je potekal ritmicno uglajeno), hkrati pa ga posodobiti in
aktualizirati za vsako ceno. Georgieoski, za katerega so znacilne slo-
govno eklekticne uprizoritve, je to hotenje izpolnil tako, da uprizoritev
vse do razkrinkavanja svetohlinca Tartuffa poteka histori¢no oznaceno,
v stiliziranih kostumih in z ironi¢no obarvanim podajanjem, od trenut-
ka, ko je tudi zaslepljenemu Orgonu jasno, s kom ima opravka, pa v
»civilnih oblekah« v obliki gledaliske vaje, podobno kot v Metastabil-
nem Graalu. Seveda spremljajo predstavo mogocni scenski premiki ob
bucni glasbeni spremljavi, s ¢imer so poante predimenzionirano po-
udarjene; izkazalo se je, da izrazna pretiravanja niso po meri moliéroo-
skega izrocila, da pa tipi¢no oznacujejo duhovni prostor, iz katerega
izvirajo.

V veliko veselje obéinstva so igralci Beograjskega dramskega gleda-
lis¢a uprizorili Gogoljero komedijo Zenitev v reziji Dejana Mijaca in s
popularnim igralcem Vlastimirjem DzZuzo Stojiljkovicem v vlogi
zagrizenega samca Podkoljosina. To je bila dobra repertoarna pred-
stava, pri kateri pa niso bile zanemarjene estetsko izrazne sestavine in
domisleki. Mija¢ je iz Gogoljepe Zenitve napravil ze kar nekoliko
nusiéevsko komicno uglaseno predstavo z mnogimi domisleki, med
katerimi je poglavitni ta, da je dogajanje povezal s pustnim karnevalom.
Mijaé in Stojiljkovi¢ sta dobila zlati lovorov venec hkrati za reZijo in
vlogo v Caplji Vasilija Aksjonova.

Uprizoritev komedije Sest oseb i3¢e avtorja Luigija Pirandella v
reziji italijanskega reZiserja Nina Mangana z igralci Italijanske drame
Narodnega gledalis¢a Ivan Zajc z Reke je zbudila pozornost predvsem
z dosledno ponazoritvijo besedila, pri éemer ni bil zanemarjen scenski
okvir tako v funkcionalnem kot likovno izraznem pogledu. To je bil
redek primer zvestobe avtorju v zasnovi predstave, vendar ne brez oseb-
nega pristopa; tako je pisateljeva misel o razmerju med resni€nostjo in
gledalisko iluzijo dobila pregledno ponazoritev. RezZiser Mangano je
za svojo uprizoritev dobil zlati lovorov venec.

Slovenski predstavi — Brechtopa Malomeséanska spatba v reziji
Edvarda Milerja z igralci Drame Slovenskega narodnega gledalis¢a in
Weissova Noé¢ gostov v reziji Vita Tauferja v izvedbi Eksperimental-
nega gledalis¢a Glej sta na sarajevskem festivalu dobili najvecjo prizna-
nja in pohvalne interpretacije, z njimi pa tudi skoraj polovico nagrad:
Malomescanska svatba pet, No¢ gostov dve priznanji, se pravi reziser
Edvard Miler, Meta Hocevar za celovito likovno podobo predstave,
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predstava v celoti, potem pa Se nagradi Oslobodenja in Odjeka; Za
No¢ gostovo pa Vito Taufer Nagrado za najbolj§i eksperiment, igralec
Boris Keré za vlogo Zene v tej predstavi pa nagrado Zveze socialistiCne
mladine Jugoslavije za najboljSega mladega igralca. To le mimogrede;
poglavitno pri tem je, da so slovenski igralci ob natan¢no dognanih
konceptih nastopili z izjemno disciplinirano igro, uglaseno, izbruSeno
v detajlih, hkrati motivirano in gledalisko slikovito. Likovnost predstay
in igralske izrazne bravure o€itno intenzivneje ucinkujejo na recepcijo
gledalcev kot pa problemsko tkivo besedila, vendar brez vzrotne pove-
zave med besedilom in izvedbo predstava nima tiste energije, s katero
seze v gledalCevo zavest.

Dva primera izvedbe Brehmenske svobode Reinerja Wernerja |
Fassbinderja, ironicne »mescanske Zalostinke«, sta sicer nakazala raz-
liéne rezijske pristope, vendar so tudi v teh dveh primerih socialne
komponente okolja vplivale na pomensko transpozicijo ideje, da je
uc¢inkovala v nasprotju z avtorjevo izku$njo in ironijo. Medtem ko je
uprizoritev Crnogorskega narodnega gledalis¢a iz Titograda z dvema
igralcema in lutkami izzvenela nemotivirano v ekspresivnem podajanju
snovi, je sarajevska izvedba v reZiji Harisa PaSovic¢a z igralci Komor-
nega teatra ’'55 in z Vesno Masi¢ v osrednji vlogi osvobajajoCe se za-
strupljevalke ucinkovala kompaktneje, gledaliSko asketsko, vendar ne
brez patetike.

V lirinem ozracju ob rahlih satiricnih sekvencah je potekala
Mijaéeva uprizoritev Caplje sodobnega ruskega pisatelja Vasilija
Askjonova, ki zadnja leta Zivi v Ameriki. Z igralci Ateljeja 212 iz
Beograda in ob sodelovanju scenografa Petra Pasiéa in kostumografke
Branke Petropi¢ je nastala krhko spevna predstava o ujetosti ljudi
v velikem prostoru, o hrepenenju po svetu in o Zelji po vracanju v mla-
dost brez oprijemljivejiih motivacij. Aksjonovo besedilo si je nekatere
motive izposodilo pri dramah Cehova — Utvi, Treh sestrah in Ces-
njevem vrtu, ne da bi bilo doseglo njihovo globino in pretresljivost.
Nenavadno mocan je bil uCinek glasbene spremljave skladatelja Voji-
slava Kosti¢a z izdatno podporo razpoloZenjskemu ozracju v predstavi.
Reziser Dejan Mijaé in igralec DZuza Stojiljkovié ter igralka Jelisaveta
Sabljié so bili nagrajeni z zlatim lovorovim vencem, kar je nekoliko
presenecalo.

Kaksna je podoba jugoslovanskega gledali3¢a po teh fragmentarnih
skicah izbora predstav na sarajevskem festivalu? Marsikaj se da ugo-
toviti in sklepati: da gledalii¢e gradi na izro€ilu in kontinuiteti, da je
v vseh pogledih odsev ustvarjalne zavesti in izraznih zmogljivosti posa-
micnih nacionalnih in kulturnih okolij, da v tistih z daljSo tradicijo
sega viSe, hkrati ko odkriva, da se v okoljih s kraj§im gledaliskim
izro€ilom skuSajo dvigniti nad folklorno zaznamovanost, ki seveda ni
ni¢ negativnega, v izraznost, v kateri odsevajo silnice sodobnih eksi-
stenénih in duhovnih stisk in protislovij, napetosti in ujetosti. V tem
pogledu je sarajevski festival vsekakor izpolnil svojo nalogo.



