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Povzetek: Pri pouku likovna umetnost je uporaba barv temeljni nacin, ob katerem se ucenec izraza,
razvija domisljijo in likovno misljenje, raziskuje in se usposablja za razumevanje vizualnega okolja ter
likovne oz. vizualne umetnosti. Predstavljamo nekaj likovno teoretskih pojmov, povezanih z lastnostmi
barv. Izpostavljamo z barvami povezane pojme, ki so vuénem nacrtu za likovno umetnost namenjeni
ucencem prvega vzgojno-izobrazevalnega obdobja. Navajamo nekaj didakticnih napotkov za ucitelje, s
pomocjo katerih bodo njihovi u¢enci bolje dosegali cilje u¢nega nacrta. Kljucne besede: barva, likovna
teorija, u¢ni naért za likovno umetnost, znacilnosti barv, barvni krog. Colours in the Subject of Art.
Abstract: In art lessons the use of colours is the fundamental way for a pupil to express himself or
herself, develop his or her imagination and artistic thinking, explore and train to understand the visual
environment and artistic or visual art. A few artistic theoretical concepts, connected with the pro-
perties of colours, are presented. The paper highlights the concepts connected with colours that are
intended for pupils of the first educational triad in the art curriculum. A few didactic instructions for
teachers are mentioned, with which they can help their pupils to achieve the curriculum objectives.
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O barvi

Barva je beseda, s katero oznacujemo razli¢ne
stvari. Lahko je to slikarski material, ki ga upo-
rabljamo pri likovnem izrazanju. Lahko je zgolj
percepcija nekega valovanja. V naravi pravzaprav
barv sploh ni, pac pa so le svetlobni valovi, ki jih
nase oko zazna kot barvo. Pojmi, ki jih v zvezi z
barvo navaja ucni nacrt, se navezujejo predvsem
na barvo kot na temeljno izrazno sredstvo pri
likovnem izraZanju, kot na likovno prvino.

Pri likovni teoriji govorimo o mesanju barvnih
svetlob in 0 me&anju materialnih barv. Ze Isaac
Newton je davnega leta 1676 dokazal, da je bela
svetloba sestavljena iz celotnega spektra barv
kot v mavrici: od rdece, preko oranzne, rumene in
zelene do modre in vijolicaste. Nasprotno, o ¢rni
barvi govorimo kot o odsotnosti svetlobe. V temni
sobi vse barve zaznavamo kot ¢rne. Za slikarje

in ucence v Soli je znacilna predvsem uporaba
materialnih barv.

Nekatere barve imajo lastnost, da silijo v ospredje

(rumena in rdeca). Te vedno nekoliko prevpijejo
barve, kot sta modra in zelena, ki v nasi zaznavi
ustvarjajo obcutek, da se umikajo same vase,
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Barvni spekter v mavrici

oddaljujejo od nas. Vidimo, da ni pomembno

le, katere barve so v nekem barvnem sestavu,
temvec je pomemben tudi odnos med njihovimi
koli¢inami, med njihovo nasi¢enostjo in njihovo
svetlostjo. Barva v doloc¢eni kompoziciji namrec
ne obstaja sama zase, pac pa je vedno v odnosu
do neke druge barve: do barve podlage slikovne
ploskve, do sosednjih barv na sliki, barve stene,
na kateri slika visi itn.

Ce neko pestro, kromatic¢no zasi¢eno barvo me-
Samo z neko drugo barvo, se bo ta spremenila. Na
to, kakSna bo nova barva, vpliva barva, s katero
jo mesamo. Lahko bo izgubila izvirno pestrost

in postala temnej3a ali svetlejSa. Lahko pa pri
takSnem mesanju nastane neka druga pestra
razli¢ica barve, kakrsne imamo v barvnem krogu.



Del slikarjeve palete

Barve se razlikujejo po svetlosti, nasicenosti in
barvitosti ali barvnem tonu.

Svetlost barve je odvisna od svetlobe, ki pada na
neko barvno telo. V senci ali v mraku vidimo barve
drugacne kot pri dnevni svetlobi. Ce govorimo o
nasicenih barvah barvnega kroga in jih gledamo
pri dnevni svetlobi, vidimo kot najsvetlejSo barvo
rumeno, najtemnejsa pa je vijolicasta.
Nasicenost [saturacija) barve je njena polnost,
pestrost. V teh primerih govorimo o Zivo rdei,
Cisti modri, izrazito oranzni ... itn. TakSne nasicene
barve sestavljajo barvni krog. V nasprotju s pes-
trimi, nasicenimi barvami govorimo o nepestrih

barvah. To so razli¢ni sivi odtenki, od ¢rne do bele.

Pri sivinah govorimo tudi o nevtralnih barvah.
Barvitost (tudi barvnost) je znacaj barve, ki eno
barvo lo¢uje od druge. Ce Ciste, nasi¢ene barve
mesSamo npr. s ¢rno, belo ali sivo, dobimo zatem-
njene, zastrte barve. Ce npr. rumeni dodajamo
¢rno,dobimo olivno zelene odtenke.

Primarno
rumena

Barvni krog

Primarne barve ali barve prve stopnje so rume-
na, rdeca in modra. Teh barv ne moremo zmesati
iz drugih barv, pac pa lahko iz njih nameSamo
ne&teto drugih odtenkov. Ce govorimo o primar-
no rdeci barvi, moramo poudariti, da je ta barva
nekako roznata. Imenujemo jo magentno rdeca.
Cinober rdeca, kakrsno imamo v Skatlah s tempe-
ra barvami, vsebuje Ze precej rumene. Da, v tem
je razlog, da pri mesanju cinober rdece in modre
ne dobimo vijolicaste barve, pac pa rjavo.

Sekundarne barve ali barve druge stopnje so
vijolicasta, zelena in oranzna. Nastanejo z mesan-

Primarne barve

jem po dveh primarnih barv. Rumena in modra
dasta zeleno, rde¢a in rumena oranzno ter modra
in rdeca vijolicasto.

Sekundarne barve

Terciarne barve so barve tretje stopnje. Razli¢ni
likovni teoretiki jih razlicno razlagajo. Navajamo
dve razli¢ni razlagi:

a) Terciarne barve nastanejo, ¢e me$amo eno pri-
marno in eno - sosednjo - sekundarno barvo.
Na takSen nacin nastane, npr. rumeno zelena,
zeleno modra (turkiznal, oranzno rdea itn.

b) Terciarne barve nastanejo, ¢e medamo med
sabo dve sekundarni barvi, npr. oranzno in
vijolicasto, zeleno in oranzno itn. Barve, ki nas-
tanejo, izgubijo svojo barvno Cistost, pestrost,
saj je to tako, kot ¢e bi mesalivse tri primarne
barve skupaj. Nastanejo sivkasti in rjavkasti
toni.
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Pojmi, povezani z barvo
v prvem VIO

1. razred

- barva

- ploskev

- mesanje barv

- svetlo-temno [svetle in temne barve)

2. razred

- barvna ploskev

- primarne in sekundarne barve

- svetlo-temno (svetlostna lestvical
- svetlitev barve

- temnitev barve

3. razred

- barvna ploskev in barvna linija
- primarne, sekundarne in terciarne barve
- svetlenje in temnenje barv

V 1. razredu ucencev Se ne begamo z likovno
teoreticnimi pravili, pa¢ pa pustimo, da sami na
paleti mesajo barve in pri tem odkrivajo nove
odtenke. Priporo¢amo pa, da jih omejimo z izbiro
barv, saj jih bo prav manjsa izbira barv spodbudila

k raziskovanju, mesanju in iskanju novih odtenkov.

V 2. razredu pri slikanju Se vedno omenjamo

pojme iz 1. razreda, saj so ti tako preprosti, da so
nujno del pogovora o barvah. Govorimo pa tudi ze
o primarnih in sekundarnih barvah. Ucenci znajo
tudi pojasniti primarne barve in nastanek sekun-
darnih barv. S svetlenjem in temnenjem barv na
paleti znajo sestaviti Ze svetlostno lestvico.
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V 3. razredu se primarnim in sekundarnim bar-
vam pridruZijo Se terciarne barve. Osebno menim,
da so ta poimenovanja barvnih skupin s tujkami
za starostno stopnjo 2. in 3. razreda nekoliko
neprimerna in tudi nepotrebna, a oCitno se je sno-
valcem ucnega nacrta zdelo to zelo pomembno.
Sama mislim, da ima ucenec, ki razume sistem
mesanja barv, dovolj znanja, da lahko naslika
ustvarjalno, doZiveto in iskreno sliko. Prav v tem
vidim enega klju¢nih namenov predmeta likovna
umetnost.

Ucitelji v€asih delajo napako, da pri slikanju omo-

gocijo, da ucenec uporablja kar vse barve od kra-

ja. Rezultat takSnega pristopa je ravno nasproten:
ucenci barv ne mesajo, pac pa uporabljajo vnapre;j
pripravljene barve iz tub. Na ta nacin si tudi ne
morejo pridobiti izkuSenj z meSanjem barv, kar
pomeni, da jih prikrajSamo za cudovita doZivetja in
obcutenja. Navajamo nekaj moznosti, na kaksen
nacin lahko z omejitvami uporabe barv dosezemo
dobre rezultate:

- Ucencem damo samo tri primarne barve: rde-
¢o, modro in rumeno. Na paleti jih potem mesa
in pridobi sekundarne in terciarne barve.

- Ucencem damo primarne barve, zraven pa Se
belo in ¢rno, s katerima bodo namegane odten-
ke svetlili ali temnili.

- Ucencem ponudimo le dve primarni barvi,
zraven pa Se belo in ¢rno. Na ta nacin lahko
namesa veliko vmesnih odtenkov, ki jih hkrati
svetli in temni.

- Uc¢encem damo na voljo zgolj topli del barvne-
ga kroga skupaj z belo in ¢rno. Slike, ki bodo
nastale na ta nacin, bodo v celoti delovale toplo,
Zarece, zemeljsko ...

Ucenka 2. razreda

ROZA ZA MAMICO, kola?

Na sliki je ozadje polepljeno s Casopisnimi izrezki,
potem pa je deklica podlago z valjckom poenotila
tako, da je nanjo nanesla razli¢ne modre odtenke.
Pri kolazu se je omejila predvsem na rumene in
modrikaste barvne odtenke. Glej barvno prilogo v
sredici.



Ucenka 3. razreda

PTICE NA ZICI, tempera na temni podlagi

Temna podlaga je zanimiv izziv, saj je deklica
najprej narisala motiv z uporabo belih ¢rt. Pri sli-
kanju se je omejila predvsem na uporabo rdecih
in zelenih barvnih odtenkov. Glej barvno prilogo v

sredici.

Ucenka 3. razreda

PTICE POZIMI, tempera na modri podlagi
Slikovna podlaga v modri barvi je narekovala
omejeno uporabo barv, s katerimi je avtorica
intenzivneje dosegla vtis zime, snezenja, mraza.
Dejansko gre za uporabo pariSko modre in bele
barve, ki ju je po potrebi meSala na paleti. Glej
barvno prilogo v sredici.

Ucenec 2. razreda
VLAK, suhi pasteli

Barve pastelov so bile omejene zgolj na rjavkaste,

zemeljske odtenke ter na ¢rn pastelni svincnik, s
katerim je avtor narisal risbo. Barvna kombina-
cija deluje toplo in ubrano in je nadvse primerna
za motiv s starim vlakom. Glej barvno prilogo v
sredici.

Ucenec 1. razreda

/MAJ, tempera

Ucenec je imel na razpolago primarne barve

ter belo. Izkustveno jih je mesal na paleti ter jih
nanasal neposredno in energi¢no. Prav zato nje-
gova slika prekipeva od izrazne moci. Glej barvno
prilogo v sredici.
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Zakljucek

Ce Zelimo uspedno izvajati pouk likovne umetnos-
ti, moramo sami dobro poznati likovno teorijo, v
okviru te pa tudi lastnosti barv. Prav tako mora-
mo obvladati didakti¢ne pristope, ki bodo ucencu
omogocili razumevanje zastavljenih likovnih poj-
mov ter uspesno likovno izrazanje. Kakorkoli pa,
sama teorija za ucenca ni dovolj. Premalo je, Ce
u¢encem zgolj razlagamo barvni krog ter kaze-
mo takSne in drugacne barve lestvice. U¢encem
moramo zraven pokazati tudi umetniska dela, na
katerih se doloCeni likovni pojmi pojavljajo. Prav
dozivetje dobre umetniske stvaritve je tisto, ki bo
ucence plemenitilo ter jim razvijalo obcutljivost
do likovno kulturne dediscine. Hkrati bodo ob opi-

sovanju umetniskih del razvijali svojo sposobnost
opazovanja in se usposabljali za izvedbo lastnih
likovnih nalog. ®
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