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Dvaindvajset let nazaj je Mathieu Kassovitz na veliko
platno v Cannesu s Sovrastvom (La Haine, 1995) pripeljal
¢rno-belo-arabski trio iz pariSkega predmestja, ki je nastal
kot osebni premislek po policijskem umoru 16-letnega Za-
irana Makoméja M'Bowoléja leta 1993. Poeti¢ni realizem
na meji z dokumentarnim, ki je na novo izrisal polozaj
preteZno migrantske populacije v francoskih predmestjih,
so v preizpraSevanju »francoskosti« in stereotipov, ki se
ticejo »nefrancoskega«, kmalu poimenovali »le cinéma
de banlieue, torej film predmestij. Ceprav so mnenja
glede Zanrske opredelitve filmov, ki se osredotocajo na
populacijo v predmestjih, deljena, se tematika zagotovo
Se ni iz¢érpala, temvec je s kontinuirano rastjo migrantske
populacije, ki te prostore naseljuje, ter sorazmerno kre-
pitvijo nacionalisti¢nih in rasisti¢nih drZ oziroma politik
postala le Se kompleksnej3a. V zadnjih nekaj letih je film
predmestij pridobival popularnost predvsem prek zgodh
deklet: Banda punc (Bande de filles, 2015, Céline Sciamma)
ter Divines (2016) Houde Benyamine. Na primeru filma
Divines bomo tokrat v vzporejanju z zgodnejsimi filmi
predmestja pogledali, kako kompleksnejse prikaze Zensk
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iz predmestja gleda filmskokritisko oko, predvsem pa
premislili, zakaj ob omenjenih filmih ne gre govoriti zgolj
o feministi¢ni ali (ne)feministi¢ni perspektivi, ter kje se
zacrtujejo meje emancipatornega na platnu, ko govorimo
o filmih predmestja.

Sovrastvo je film, ki je od prvega predvajanja za vec let
okupiral prostor v filmskih publikacijah in kritiSkih raz-
pravah, ena bolj zapostavljenih tock premisleka pa je bil
zagotovo poloZaj Zensk. Ce je francoski film migrantske
Zenske pogosto ukalupljal v eksoticiran moski pogled »Zensk
z obrobja« — nemalokrat prostitutk ali pa nemocnih ter
zatiranih od tradicionalnih patriarhalnih domacih okolij —,
so tudi filmi predmestij s prikazom poloZaja Zenske pogled
pogosto zastavili vsaj delno stereotipno. Predmestja so v
njih naslikana kot moSko dominiran prostor, kjer so Zenske
posledi¢no utiSane oziroma imajo Ze tako ali tako povsem
drugoplanske vloge. V Sovrastvu se Zenske iz predmestja
pojavijo le v obrobnih vlogah kot sestre ter matere, do
katerih glavni junaki gojijo bodisi pokroviteljsko-patriar-
halen odnos ali pa jih, na ulici, obravnavajo macisti¢no
objektificirano. V ospredju so trije karakterji s poudarjeno
moskostjo, a ko fantje prispejo na odprtje likovne razstave
v centru Pariza, se njihova mozatost v dialogu z dekletoma,
ki o€itno pripadata drugemu ekonomskemu in statusnemu
razredu, izkaZe za simbolno skopljeno.

Prikaz marginalizacije moskih iz predmestja, njihove
brezposelnosti in nezmozZnosti samoudejanjenja kaze, da
se njihova moskost ne more izrazati drugace kot okrepljen



obrambni mehanizem pretiranega macizma in uporabe
nasilja. MoSkost v filmu predmestja natan¢neje opredeli
Carrie Tarr v svoji Studiji Reframing difference: Beur and
banlieue filmmaking in France": »Kot prvi beur filmi v 80o.
in ve€ina banlieue filmov v go. letih Sovra$tvo postavi v
ospredje skupino nezadovoljnih brezposelnih mladih iz
delavskega razreda v starosti, ko bi morali stremeti k od-
rasli moskosti. Obicajno je mladim protagonistom, tukaj
¢rno-belo-arabskemu triu, tezko ali pa nemogoce vzposta-
viti lastno moskost na druzbeno sprejemljiv nacin. Tako
jim socialno-ekonomska prikrajSanost skupaj z o¢itnim
mankom kakr3nihkoli sprejemljivih vzornikov v starsih
/.../ preprecuje prevzem aktivne vloge v druzbi prek dela,
druZzine ali lastnega prostora. Namesto tega protestirajo
proti lastni emaskulaciji prek pretirano agresivnega, a
samo-poraZenega nastopanija faliéne moskosti.«

Carrie Tarr v isti Studiji kot primera, ki v ospredje in
kompleksnejSo analizo postavljata Zensko iz predmestja,
premisljuje o filmih Samia (2001, Philippe Faucon) ter La
Squale (2000, Fabrice Genestal). Oba prikazujeta dekleta iz
predmestja, ki se upirajo nasilnemu patriarhalnemu redu
znotraj ali pa zunaj domacih zidov. Avtorica poudarja dvojno
zatiranost omenjenih deklet: ekonomsko (s strani drzave)
ter fizicno in/ali psihi¢no (s strani moske predmestne in
nepredmestne populacije), pa tudi njihovo upornisko drzo. V
Samii prikaz temelji na umescenosti mladega dekleta Samie
(Lyna Benahouda) v klavstrofobi¢no tradicionalno druzinsko
okolje z nasilnim in posesivnim starej$im bratom (Mohamed
Cheoch) in materjo, ki jo ves ¢as opominja na vlogo Zenske kot
pohlevne gospodinje in Zene, tako da niti v njej nima opore.
La Squale na drugi strani dekle postavi v divje »tolpasko«
medhlokovsko okolje, v katerem poskusa glavna junakinja
Désirée (Esse Lawson) najti svoje mesto v druzbi prek prev-
zemanja moske drZe, nato pa s podreditvijo partnerju ter
njegovi preprodajalski dejavnosti. Oba filma osvoboditev od
patriarhalnih vzorcev za dekleti na koncu predvidita v Zen-
skem zavezniStvu ter kasnejSem fizicnem umiku iz predmestij.

La Squale, 2000]
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Ceprav avtorica poda kritiko obeh filmov, ki jo i¢e pred-
vsem v pretirano stereotipnih predpostavkah o francoskih
migrantskih druzinah, pa si Ze v naslednji trditvi nasprotuje
v prepricanju, da se lahko junakinji sami reSita, kasne-
je pa obema belima moskima rezZiserjema vseeno ocita
»nepripravljenost preudarjanja in artikulacije hibridnih
subjektivitet znotraj francoskega nacionalnega okvira®«.
Uporaba postkolonialnega pojma hibridnosti v kontekstu
na obrobje odrinjenih migrantskih populacij se zdi podobno
kontradiktorna kot trditev o moZnosti lastne resitve, saj
francoska drzava s svojo integracijsko politiko ne omogoca
takSnih subjektivitet in preprostih pobegov, avtorica pa
pozablja tudi na kritiko prikaza junakinj, katerih glavni
areni boja sta ozko zamejeni v patriarhalno okolje druzine
ali ulic predmestja. Ceprav Carrie Tarr sama pise o dvojnem
zatiranju, na tem mestu ocitno zapostavi emancipacijo od
patriarhalne drZave, ki pravzaprav vpliva tudi na zatirane
ter vcasih posledicno zatirajoce moSke predmestja.

V pribliZzno petnajstletnem ¢asovnem preskoku tako pre-
idemo na francoska filma predmestij, ki sta zaznamovala
zadnji dve festivalski leti: Banda punc in Divines. Zacnimo
s prvim, ki je bil pri kritikih precej bolje sprejet. Film je na
plakate prek celega Pariza izrisal obraze izkljuéno ¢rnih
predmestnih deklet in se lahko v strukturi primerja z Ze
omenjenim La Squale; gre namrec za slikanje predmestne
»tolpe« deklet, ki s samozavestnim osvajanjem ulicnega
prostora in drobno kriminalno dejavnostjo skusa prevzeti
nadzor nad lastnimi Zivljenji v ohlapnem coming-of-age
formatu. Marieme (Karidja Toure), glavna junakinja, je
v prvi polovici filma sprejeta v skupino Stirih deklet, ki
deluje poudarjeno sestrsko, v teku filma pa se dekleta prek
skupnega grajenja (ulicne) moci soocajo z lastno identiteto
in seksualnostjo.

Marieme, ki je svetovalka v $oli ne Zeli napotiti na gi-
mnazijo, ampak na manj zahtevno poklicno $olo, doma
pogosto namesto preobremenjene matere skrbi za mlajso
sestrico, iz nekaksne (nadomestno-)ocetovske patriar-
halne pozicije pa jo ves ¢as nadzoruje starejsi brat. Film
Mariemino odlocitev za preprodajanje drog, ob kateri mora
prevzeti stereotipno nasprotje vloge mlajSe gospodinje v
druzini, torej vloge seksualizirane in objektificirane Zenske,
predstavi kot predmestni kavelj 22, ki pobeg iz domacega
okolja nadomesti s podobno opresivnimi pravili ulice. Kljub
povsem korektni analizi pogojev, v katerih Marieme Zivi,
film probleme in reSitve zopet vecinsko umesca v predme-
stno okolje samo: tu so najstniSke nosecnosti, patriarhalni
druzinski vzorci ter agresivno mosko dominirano zunanje
okolje, premislek pa redko seZe onkraj tovrstnih koordinat
»predmestne determiniranosti«. Kritiki so Bando punc
ob izidu sicer opredeljevali kot poklon ¢rnim dekletom
predmestij ter hvalnico pogosto podkrepili s poudarjanjem
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moci sestrstva in izjemno premisljenega prikaza ¢rnih teles,
a je morda ravno trmasto ti¢anje v idealizirani atmosferi
Zenskega prijateljstva, zaradi katerega je film lahko dose-
gel distribucijski uspeh, tisto, zaradi ¢esar ni mogel iziti
iz omenjenih okvirov.

Z manjSo odmevnostjo se je leto kasneje Bandi punc,
kljub v Cannesu dodeljeni prestiZni nagradi zlata kame-
ra, pridruZil film Divines, ki so ga kritiki sicer pohvalili, a
nehvalezno odpravili z vzporejanjem in podrejanjem prve-
mu. Cetudi se zdi, da sta si filma v pripovedi zares izjemno
podobna, pa so prav odstopi tisti, ki tematike nadgradijo;
zaradi njih lahko Divines — namesto vzporednega gledanja
z Bando punc — opredelimo kot pravo Zensko naravnano
nasprotje Sovrastvu.

Divines je avtorski izdelek Houde Benyamina, franco-
sko-arabske reZiserke, ki je tudi sama preZivela mladost v
predmestju ter se iz poklicnega izobraZevanja za frizerko
po nakljucju preusmerila v Studij filma. Ob predmestnih
nemirih leta 2005, kot pravi v intervjujih, je Zelela tudi sama
razbijati izloZbe in zaZigati avtomobile, a je svojo jezo raje
preusmerila v zamisel za film. Tudi glavna junakinja, ki
jo igra reZiserkina mlajSa sestra Oulaja Amamra, je Ze na
samem zacetku filma izjemno jezna — je predrzna, jezikava
ter nasilna. V druzbi je pogosto moralisticno oznacena za
»pankrta«, doma pa je v barakarskem romskem naselju
za predmestjem. Zaradi tega je njeno mesto v kontekstu
predmestja dodatno zapecateno kot povsem marginalno.
A ¢e smo v Samii ter Bandi punc prica prizorom v Soli, kjer
svetovalki ne razumeta polozaja deklet, katerih Zivljenja
Zelita usmerjati, Divines podobnega Solskega prizora ne
konéa s frustracijo ob nerazumevanju, ampak z jezo. UEi-
teljica, ki v poklicni Soli od Dounie zahteva, da se za vajo
postavi v vlogo receptorke in svoji sosolki (vec kot ironi¢no)
ponudi letak proti rasizmu, je sama afriSkega porekla,
Dounia pa jo ob konfliktu osme3i zaradi njene dobre vere
v moZnost preseganja razredne determiniranosti ter s
citiranjem Waynovega »Money, Money, Money« izpostavi
edino moZnost pobega iz njunega skupnega okolja: denar.
Ko se s prijateljico afriSkega porekla Maimouno (Déborah
Lukumuena) vpleteta v preprodajalski posel mlade lokalne
dilerke Rebecce (Jisca Kalvanda), se tovrstna reSitev vsaj
za trenutek zdi mogoca.
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Ce je Dounia ves ¢as izrazito fantovska, se njeno zavracanje
Zenskosti in Zenskih vlog $e okrepi ob druzenju z Rebecco,
ki se je prek mikro-drogeraskega-imperija uspela uveljaviti v
patriarhalno moski uliéni poziciji. Mo$ki so v njenem okolju
obrobni ali pa celo, kot eden njenih ljubimcev, obravnavani
kot nekaksne objektivizirane moske trofeje. Spolne vloge
so torej Ze zavrZene ali pa preseZene, tako na ulici kot pri
Dounii doma, kjer transspolni stric prezivlja njeno mamo.
Tako v filmu v prvem planu ne opazujemo coming-of-age
transformacije iz pred-najstniske fantovskosti v Zenskost
kot pri Bandi punc, temve¢ vedno vecjo odloCenost in ne-
izmeren gnev, ki Dounio Zeneta k spremembi statusa quo
na kakrSenkoli nacin.

Dounia in Maimouna, tako kot trio iz Sovrastva, lastno
okolje povsem obvladata: prostor izrabljata sebi v prid,
tako pri majhnih krajah kot pri kasnejSem poslu z dro-
gami; po opuscenih hodnikih in skladis¢ih se pomikata
kot prebrisani podgani, prostori pa jima sluzijo tudi za
druzenje, saj tam obcasno pokadita joint in sanjarita o
drugacnih resni¢nostih. Eden tak3nih prostorov je tudi
hodnik, ki vodi prek gledaliSke dvorane, nad katero de-
kleti pogosto obsedita ter opazujeta vaje lokalne plesne
skupine. Ko se Dounia po predrznem izzivanju enega
izmed plesalcev, Djiguija (Kevin Mischela), z njim zacenja
vse pogosteje videvati, sta tudi v romanticnem odnosu
ocitna zavracanje prevzemanja tipicno Zenske vloge (in
s tem podrejanja bodisi macisticnemu ali reSiteljskemu
odnosu) ter posledi¢ni zasuk vlog v paru. Ceprav Dounia
ohcasno Djiguiju dovoljuje veselje moSkega osvajalskega
ega in stereotipno dojemanje nje same kot nenapredne (ko
jo na primer vprasa, ali se ji zdi sme$no, da moski plese,
ob ¢emer ne ve, da je Dounia odrascala ob trans-stricu,
ki za povrh vsega nastopa kot barska plesalka), je vec kot
oc€itno sama tista, ki v odnosu drzZi vajeti, a se Ze od zacet-
ka tudi zaveda, da so Djiguijeva manjsa getoiziranost in
moznosti, ki jih lahko doseze s plesnim talentom, tiste, ki
ju locujejo, ne pa taksne ali drugacne spolne vloge. Djigui
lahko sanja o plesnem uspehu, Dounia pa, kot med enim
izmed nocnih zakajanj zaupa Maimouni, vedno sanja le
o0 bolece neskonénem padanju.

In Ce je v Sovrastvu citiran Adamsov »Ni padec tisti, ki te
ubije, ampak pristanek, « se zdi, da gre Dounia na vse ali nic:




Divines, 2016

na taksen ali drugacen pristanek. Ceprav so mnogi kritiki
tragicen konec filma oznacili za »pretiranegag, je to prav-
zaprav edino, kar bi od filma morali pricakovati. Resda je
konec tragicen, a je tudi povsem v skladu s tistim v Sov-
rastvu — gre za nesreco, za katero je obcutno ve¢ moznosti
v okoljih, kakrdna so predstavljana predmestja. Pri obeh
filmih je za tragien konec neposredno odgovorna odsotnost
ali pa pretirana represija drzavnih uniformirancev (gasilci,
policija), krivci pa so v obeh primerih sistemski rasizem
in z njim povezana revscina ter zatekanje k ovinkom okoli
zakona, ki ni pogojen s spolom. Ce si Zenska kot Dounia,
pa je seveda vsakrsno nasilje v takSnem okolju zagotovo Se
okrepljeno. Vendar pa so se kritiki, ki so vrecenzijah zrahlo
razoc¢aranim tonom zapisovali, da Divines ni feministicni
film, tudi sami zasidrali v pogled zahodnega feminizma,
ki pogosto zanika razredne in rasne razlike med Zenskami
ter ne razume razli¢nih ravni bojev migrantskih Zensk,
obenem pa povelicujejo filme, ki prikazujejo pogumne
majhne upornice v boju proti patriarhalnim partikular-
nostim lastnega okolja.

Houda Benyamina v enem izmed intervjujev pove:
»Filmska umetnost je bela, burzujska in rasisticna, « prav
to pa dokazuje, da sama nastopa iz drugacne perspektive
kot ustvarjalci poprej, k ¢emur bi lahko pripomoglo tudi
dejstvo, da so vse v tem ¢lanku omenjene filme, z izjemo
Divines (ter pogojno Sovrastva), rezirali bodisi beli mogki
ali bele Zenske. Divines poleg preseganja poprejsnjih okvi-
rov filmov predmestij ponudi tudi izjemno vizualno plat,
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ki bi jo lahko opredelili kot nekaksen poeti¢en socialni
realizem z nadrealisticnimi sekvencami, zato film teZko
oznacimo za le Se enega predstavnika francoskega predme-
stja ter njegovih specifik. To je predvsem politicno naravnan
film odras¢anja v revscini, ki z vrtnicami zapolnjen prizor
Lepote po Amerisko, posnet iz pticje perspektive, nadomesti
z okrvavljenim, a zadovoljnim obrazom Dounie v banji, na
katero po pretepu in poskusu posilstva s strani Rebeccine-
ga hivSega preprodajalskega partnerja Rede (Farid Larbi)
dezujejo evrski bankovci. E

A : ¥: 3o
Carrie Tarr: Reframing difference: Ibid, str. 121.

Beur and banlieue filmmaking in
France. New York: Manchester Uni
versity Press, 2005, str. 98 in 99
(lastni prevod).

=
>
=3
>
B
wn
©
p -
>
(=}
)




