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#MeToo

Ko so se na druzabnih omreZjih pred nekaj meseci zacele
pojavljati objave #MeToo, sama pri njih nisem sodelovala.
Zato, ker sem le nekaj dni prej brala, kako Googlov algoritem
medijem priporoca, naj za vecjo branost pisejo o spolnem
nadlegovanju, ker je zanj najveC zanimanja? Zato, ker sem
skepti¢na do zvezdniSkega obsojanja Weinsteina, saj so za
dogajanje nedvomno vsi vedeli Ze prej, in do komerciali-
zacije problematike, ki si glede na svojo resnost zasluzi
poglobljeno obravnavo? V resnici ni §lo za ni¢ od tega. Slo
je preprosto za to, da se mi je bilo neprijetno izpostavljati.
Na koncu sem svojo odlocitev racionalizirala: emancipacija
pomeni tudi to, da se politi¢nosti lahko odreces.

V resnici tocno vem, kaj je pomenil #MeToo teh Zensk.
Vem zato, ker podobno doZivlja vsaka Zenska: pijanca, ki
te pri trinajstih letih udari po riti, so3olce, ki te od Cetrtega
razreda naprej otipavajo in glasno ocenjujejo tvoje telo,
ucitelja, ki se hoce s svojimi Stirinajstletnimi uéenkami
pogovarjati o spolnosti, moske, ki ne umaknejo in ne
umaknejo rok, cetudi jim veckrat reces ne, moske, ki pred
teboj v javnosti masturbirajo, moske, ki za teboj na cesti
kricijo: »Pokazi picko!«, ucitelja voZnje, ki ti poloZi roko na
nogo, taksista, ki ti polozi roko na nogo, starejSe moske, ki
te kot najstnico sprasujejo, ce »kaj seksas«, otipavanje in
nasilne »poljube« v klubih, moskega, ki na stranis¢u vdre
v kabino in te skusa »poljubiti« tam. To doZivljajo tudi film-
ske kriticarke: direktorje festivalov, ki te vabijo v posteljo,
kolege, ki te po nesreci primejo za prsi, Sestdesetletne soZi-
rante, ki te v slovo neprijetno objamejo, kritisko delavnico
v Benetkah, kjer ti belgijski mentor zacne pripovedovati,
kako so lansko slovansko udeleZenko delavnice na koncu
»vsi pofukali v baru, kritiSko delavnico v Rotterdamu, kjer
soudeleZenec ne sprejme zavrnitve, festival, kjer te moski
v prisotnosti petih drugih filmskih kritikov zgrabi za prsi
in »poljubi«, kolegi pa ti svetujejo, da z odzivom pocakas
do odhoda ... V resnici so bile zgodbe mojih prijateljic in
znank od mojih izkuSenj marsikdaj hujSe. Na neki nacin,
popolnoma nereflektirano, sem vedno mislila, da imam
v tem pogledu »Se kar sreco«: dozivela sem samo to, kar
je »normalno«, kar doZivljajo vse Zenske. Tisti, ki tega ne
dozivljajo — moski — si najverjetneje razseznosti taksnih
»normalnih«izkuSenj sploh ne morejo predstavljati — jasno,
¢e ni ni¢ posebnega, o tem ne razpredamo, kar pa ne pomeni,
da so te izku$nje kaj manj bolece, poniZujoce ali nasilne.
Ugibam, da Zenske tem dogodkom pri sebi ali v druzbi
ne recemo »spolno nasilje«, ker bi to zahtevalo soocenje

z bolecino in poniZanjem, ali ker bi pritegnilo nehoteno
pozornost. Tudi moski, ki to po€nejo, svojega vedenja ne
razumejo kot spolno nasilje, sebe pa ne kot nasilnezev
ali nadlegovalcev. Delajo to, kar delajo vsi, tako, kot so
navajeni. Bistvo gibanja #MeToo je torej denormalizacija
taksnega dogajanja; je tudi ozaveSCanje moskih, kako je
Ze od mladih let videti Zivljenje Zensk, ki jih imajo okrog
sebe, tudi Zensk, ki jih imajo radi, in je ozave5¢anje Zensk,
da jim taksnih stvari ne bi bilo treba trpeti.

Namen pricujocega besedila naj bi bil drugacen: razmis-
liti o tem, kako v luci vseh razkritij o filmskih ustvarjalcih,
morda tistih, ki jih sicer obc¢udujemo, brati njihova dela? -
Se ve¢, kako jih sploh gledati? Vendar vedno znova pridem
do zakljucka, da pri odgovoru neizogibno odlo¢ajo osebne
izkuSnje: ali sem spolno nadlegovanje tudi sama doZivela
ali ga nisem, in Ce ja, kako sem se ob tem pocutila. Tudi iz-
kusnja filma je namrec $e vedno predvsem intimna izkusnja:
¢etudi jih morda ne gledamo vec¢ nujno na velikem platnu,
v zatemnjenih dvoranah, nepremicéno prikovani na sedez —
kot so Jean-Louis Baudry in drugi filmski teoretiki opredelili
temelje filmskega uc¢inkovanja — film vselej dobi pomen Sele,
ko ga gledamo; oblikujemo ga skozi lastno doZivljanje. O tem
vprasanju tako ne morem pisati drugace kot zelo osebno.

Med mojimi najljubSimi knjigami sta Ze iz ¢asa otro$tva
zagotovo Alicine dogodivicine v Cudezni deZeli in V ogle-
dalu Lewisa Carrolla, ki je deklice rad fotografiral in risal
gole - Zivljenjepisci so ugotavljali, da iz eroti¢nih vzgibov.
Pri dvajsetih je bil eden mojih najljubsih reZiserjev Woody
Allen, ki ga posvojenka Dylan Farrow Ze leta obtoZuje, da
joje spolno napadel pri sedmih letih. Pri petindvajsetih me
je izjemno ganila televizijska serija Louie Louisa C. K.-ja,
ki je Zenske, sodelavke in kolegice, prijateljice in znanke
vedno znova postavljal v poloZaj, v katerem so ga videle
masturbirati. Pred nekaj meseci je v javnost prisla izpoved
Zenske, ki je §la na zmenek z Azizom Ansarijem — Cigar
serijo Master of None ravno tako zelo cenim —, njemu pa je
bila pomembna le zadovoljitev lastnih potreb; glede tega,
kaj si Zeli ona — ali ne, pa naj bi bil popolnoma neohéutljiv.

Louis C. K. in Aziz Ansari sta obtozbe Zensk potrdila,
Woody Allen jih zanika, Lewis Carroll — Charles Lutwidge
Dodgson - je trdil, da je njegovo zanimanje zgolj estetsko.
O resnici ne moremo biti vedno prepricani, lahko se le
»odlo¢imo«, komu verjeti — spet glede na to, ali smo kaj
podobnega doZivele ali ne; zaradi druzbenih predsodkov in
ideoloskih prepricanj; morda tudi glede na to, ali si zaradi
del avtorja, ki ga cenimo, Zelimo, da obtoZbe ne bi bile res-
ni¢ne. To ni zavestna odlocitev — gre za ¢ustveno presojo,
ki se zgodi v hipu, ko za nekaj prvic sliSimo, razumsko
razlago pa oblikujemo Sele pozneje. O ustvarjalc¢evih delih
ne moremo kar nehati misliti, da so dobra, vpraSanje pa
je, ali jih bomo lahko Se vedno gledale z enakim uZitkom
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kot prej ali pa se med gledanjem ne bomo mogle znebiti
misli na njegova dejanja. Na svoje najljub3e ustvarjalce se
namrec nikoli ne naveZemo le zato, ker uvidimo estetsko
vrednost njihovega dela. Da res postanejo nasi najljubsi,
se nas mora to dotakniti osebno, nam zaigrati na srce — kot
da smo nasli sorodno du$o. Kar pomeni tudi, da se moramo
vprasati, zakaj je naSa sorodna dusa nekdo, ki po¢ne, kar
pocne. To je Se posebej neprijetno, ¢e smo bile Zrtve takdnih
dejanj tudi same — takrat je to tako kot izdaja.

Pri sedemnajstih sem se nekega vecera peljala z avtobu-
som, ki je bil razen mene in starejSega moSkega prazen.
Med voZnjo sem naklju¢no dvignila pogled in videla, da me
gleda in masturbira. Nisem vstala, nisem se presedla, nisem
vedela, kaj naj naredim in kam naj gledam — pocutila sem
se, kot da me je nekdo prikoval na sedeZ in mi zadrgnil grlo.
Se danes se natan¢no spominjam, kako je bil videti in kako
sem se ob tem pocutila — nekako osramoceno, ker se mi je
to zgodilo, ker me je ponizal in prisilil, da ga vidim. To, kar
naj bi na zmenku pocel Aziz Ansari, se mi po drugi strani ni
zgodilo samo enkrat, ampak nestetokrat. Bila sem izredno
srameZzljiv otrok, starSi me nikoli niso vzgajali v nekoga, ki
je glasen, ki se zna postaviti zase in upreti drugim — in kot

najstnica in Zenska pri dvajsetih pogosto nisem znala reci
ne. Zdi se mi, da smo Zenske e vedno pogosto naucene
ustreZljivega vedenja in tega, da si Zelimo ugajati, moski
pa se naucijo prepoznati predvsem to, kaj hocejo in Cesa
nocejo sami, in to pogosteje tudi povedo na glas. Situacija,
v kateri moski Zensko otipava, sla¢i in sili v spolni odnos,
cetudi je njej ob tem neprijetno, pa ga morda ne zavrne dovolj
odloéno, je najbrz samoumevna posledica taksnih vlog —
Cetudi ob tem nikomur ne recemo, da je »posiljevalec, niti
nikomur, da je »Zrtev«. Mislim, da je prav to razlog, zakaj
bi trenutno veliko lazje Se enkrat gledala katerega koli od
Allenovih filmov kot pa en sam del Louieja. Ce zlorabe nikoli
ne dozivis, ta ostane na abstraktni ravni. Razumem, da mora
biti to grozljiva izku3nja, vendar grozljivosti sama ne cutim.

Razmislek o filmih ustvarjalcev, katerih dejanja sicer
obsojamo, se ne konéa pri Hollywoodu. Kaj pa v Sloveniji?
Kako naj gledamo filme priznanega reziserja, za katerega
vemo, da je fizicno nasilen do svoje partnerice? Kako naj
obravnavamo producentsko hiSo, v kateri so moski zaposlo-
valci znani po neprimernem vedenju do svojih usluzbenk?
Kako naj kot kriticarke o njihovih filmih piSemo — ¢e sploh?
In Se, kako naj pri tem upostevamo, da ne gre za vedenje,
ki bi ostajalo za zaprtimi vrati, temvec za nekaksno javno
skrivnost, za katero vedo vsi, od odlocevalcev v javnih
skladih do producentov, nas kritikov in kriticark samih,
morda tudi gledalcev?

Na tem mestu, v sklepnem delu uvodnika, bi verjetno
morala ponuditi odgovor. Nimam ga — niti glede tega,
kako naj bi ravnala jaz, kaj Sele glede tega, kako naj bi
ravnali na splosno. Ne glede na to, kak3na nacela imamo,
v zivljenju sprejemamo odlocitve, na katere smo ponosni,
pa tudi taksne, na katere nismo. Ce je o teh stvareh tezko
govoriti, je besedilo, kot je to, Se teZje napisati v Sloveniji: z
ljudmi, ki ga bodo brali, se srecujem vsakodnevno, morda
se bodo nekateri od njih v njem celo prepoznali. Torej si
lahko v zaslugo Stejem vsaj to, da tokrat nisem bila tiho. E




