Obravnavanje tega vprasanja pa naj bi tudi informiralo nase praktike o
stanju in razvoju pravorecnih norm v novej$i dobi, kajti prav te norme so
temeljni kamen pri poucevanju ruskega jezika; praktik se s temi vpraSanji sre-
Cuje vsak dan, in kadar ga pripomocki pustijo na cedilu ali jih pa sploh nima,
se mora po svoji lingvisti¢ni usposobljenosti sam odlociti tako ali drugace.

'V nepretrganem krogu zivljenja knjiZznega jezika, ki ga vztrajno spremlja
normni korektiv, vsi govorec¢i ga pa nenehno rusijo in spreminjajo, prezivelo
organsko odpada in prej nedopustno postaja pravilo; tako se dialekti¢no pre-
pletata sila anarhije in ruSenja pravilnosti, ki jo vsaka tvornost prinasa v jezik,
in sila stabilnosti in reda, ki je nujna za smotrno funkcioniranje knjiznega jezika.

Ignac Kamenik

MATERIN DELEZ V CANKARJEVEM
LITERARNEM OPUSU

Slede¢ motiviki Cankarjevih del in upostevaje pri tem dejstvo, da so mu
bila lastno Zivljenje in zZivljenjska spoznanja edina in najbogatejsa zakladnica,
iz katere je snovno zajemal, ne moremo mimo enega najmarkantnej$ih dozivetij
na njegovi Zzivljenjski poti, mimo materine smrti. Motivno in dozivljajsko se
nanjo navezuje spomin na pisateljevo mladost, ki je v skladu z njegovim vsako-
kratnim Zivljenjskim razpolozenjem zdaj vesel, zdaj zalosten in nemalokrat ob-
tozujo¢. Eno spoznanje je ob tem dozivetju vseskozi konstantno: z materino
smrtjo je umrla tudi njegova mladost: »Njegova mladost je umrla prav ob tisti
uri kakor njegova mati. Niti lo¢il ni v svojem spominu obojih smrti. Kadar je
pomislil na svojo zgodnjo mladost, je ugledal materin obraz; in ta obraz je bil
bled in bolan, malokdaj vesel, Se v veselju plah.. .« (Ottakring, 1914). Tako so
nelocljivo povezani spomin na mladost in materina osebnost ter pisateljeva od-
poved tej mladosti in materina smrt. Od preko petdesetih proznih tekstov, ki
se snovno ali motivno dotikajo Cankarjeve matere, jih skoraj polovica opisuje
ali vsaj emocionalno podozivlja materino smrt, pa naj gre za ¢as takoj po tem
dogodku (prim. Gomila, 1898; Spomini na mojo mater, 1898; Ob smrtni postelji,
1898; Moja miznica, 1898 itn.), za resignacijsko dobo (prim. Na klancu, 1903;
V temi, 1903; Materina slika, 1904 itn.) ali za drugo ljubljansko obdobje (Njena
podoba, 1910; Vecerna molitev, 1910; Njen grob, 1910; Na3 laz, 1914; Gresnik
Lenart, 1914 itn.). Kljub znanemu pisateljevemu apostrofiranju njegove mladosti
ob razlicnih zivljenjskih situacijah je treba ugotoviti, da ima tolik poudarek na
motivu materine smrti globlje korenine v Cankarju samem in nam lahko v mar-
sicem razjasni intimnejSe medsebojne vezi med pisateljem in njegovo materjo,
ki niso brez pomena za literarnega zgodovinarja. Podrobnejsa osvetlitev tega
odnosa nam lahko razkrije, ¢e Ze ne neposreden, pa vsaj posreden materin delez
v Cankarjevem literarnem opusu.

; Do materine smrti (23. sept. 1897) pripada snovno in motivno tako ocetu
~ kot materi priblizno enak delez v pisateljevem dotedanjem snovanju. To ugo-
tavlja tudi Boris Merhar v opombah k CID. Vendar je mo¢ Ze v tej fazi ugotoviti,
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da je Cankar Custveno in zivljenjsko bolj navezan na mater kot na oceta, saj
ji posveca ze ob svojih literarnih zacetkih prve intimnejSe izpovedi (pesmi) in
tudi neposredno izpovedno &rtico (prim. Materi, 1893, CZS XXI). Prav zadnja
(po ugotovitvah F. Dobrovoljca naj bi bila prozni del za RK izdelane teme pod
naslovom »Materino oko«, gl. CZS XXI) pa kaze, ¢eprav Se nebogljeno, Ze ne-
katere zametke kasnejse fizionomije materinega lika v Cankarjevih delih, pa
tudi avtorjevega poznej$ega »spominskega« odnosa do nje. Formulacija: »Bogve,
koliko bi dal, da bi me ne pogledala nikdar Zalostnol« je prva varianta kasnejsih
samoobtozb. Otita si, da v samoti tako malokrat misli na njeno zalost; misel, ki
se pozneje mnogokrat ponovi v razlicnih inacicah. Za nas najpomembnejSa pa
je ugotovitev: »V tvojem ocesu vidim odsev svojih del; vidim, ali so vredna
platila ali kazni.« Za na videz obi¢ajno izpovedjo otroka, ki gleda v materi avto-
. ritativnega razsodnika, se skriva globlja resnica: Cankarju je bila mati vse ziv-
ljenje najpravi¢nejsi in najodlocilnejsi razsodnik, pa naj je §lo za njegov odnos
do sveta ali za njega samega. Od nje je prevzel tako intuitivno vrednotenje ziv-
ljenjske resnicnosti tudi on sam; od tod njegov bipolarni odnos do sveta in
okolice, kar se bo pokazalo Se ob analizi drugih tekstov. Najjasneje se bo to
odrazilo seveda Sele takrat, ko bo taka posredna ali neposredna izpovedna ob-
lika postala njegovo edino izrazilo in se bo otresel realistitnega objektivizma,
ki ga je obvladoval vse do Vinjet.

Ostali teksti, ki se do materine smrti dotikajo njene podobe (prim. Ura,
1896; Dve druzini, 1896; Sreca, 1896), so snovni pendant tistim, ki se nanasajo
na oceta, in mati v njih ni osrednji lik, ¢eprav zlasti v zadnjih dveh idejno do-
minira. V prvi se kaZe preracunljivo, stvarno misleto in gospodarno zeno, ki
zna zatajiti tudi c¢ustva in misliti racunarsko celo takrat, kadar gre za tako
delikaten odnos, kot je odnos do lastne matere. V ostalih dveh pa dobiva Ze
nekatere kasneje zanjo tako karakteristicne poteze: njen obraz pri¢a o sréni
dobrotnosti, o skrbeh pa Stevilne gube po ¢elu in okrog o¢i; ljudi presoja in-
tuitivno (npr.: »..,Majarja se bojim. Ta ¢lovek je hudoben, ni¢ dobrega se ne
nadejam od njega.. .«); Marijca sanja kot kasneje Francka v romanu Na klancu,
odpusca krivico in vdano sprejme zivljenjsko breme; mozu je bolj sestra in ‘mati
kot Zena; nikoli je ne zapusti zivljenjski optimizem: pripravljena je prebiti se;
osrecuje jo in moc¢ ji daje misel na otroke (Dve druzini). Vendar prepusca Cankar
ze tu v druzini primat materi, saj polozi Vejanu na jezik besede: »Mati ti je sto-
rila vet dobrega, nego jaz; njo imas zahvaliti, ce se ti bo kedaj boljse godilo,
kakor meni ...« (Dve druzini, CZS II, 105). V Sre¢i (S 1896) materin lik prav tako
nadvlada ocetovega, za katerega pravi, da »ni imel srece«; da je bil sicer »iz-
vrsten Cevljar«, a mu niso dajali zasluzka, ker »...kdo bo dajal bera¢u delat?«
(CID I, 196). Zdaj se pri materi prvi¢ pojavi tudi ¢ustvena in zivljenjskospo-
znavna depresija. Cankar se je mogel Ze toliko odmakniti od njenega neposred-
nega vpliva, da jo je objektiviziral in prikazal predvsem kot Zeno, ne kot mater.
Zato lahko NezZika razmislja o sebi in se sprasuje: »Zakaj mora biti tako?« Od-
govora na vprasanje ne najde, niti ga ne iSCe, saj Se ne sluti, da bi bila njena
usoda posledica dolotene zakonitosti v druzbenem dogajanju. Tudi beracenja
pri trgovcu ne smatra Se za zivljenjsko krivico — le sram jo je pred drugimi, ker
se temu upira tudi njen kmecko zakoreninjeni ponos (prim. $e Dve druzini).
Vendar se je temu privadila, »teravno jo je v srcu peklo in grizlo . . .« (CID I, 200).
Otrokom svojih skrhi ne da cutiti. Ti so zdravi in la¢ni ter neskaljeno uzivajo
svojo mladost, ne da bi delili z njo tudi notranji delez trpljenja. Po oblikovni
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zasnovi bi §la v to obdobje Se leta 1898 napisana ¢rtica Njegova mati, ki kaze
prav tako objektivizirano podobo kmetiske matere. To je prva varianta kasnejse
idejno poglobljene ¢rtice Greh (Mater je zatajil), a po svoji idejni orientaciji
lepo karakterizira znacilen Cankarjev odnos do matere takoj po njeni smrti.
Zato se bomo nanjo $e vrnili.

Vsi teksti z materino podobo, ki so nastali do njene smrti, kazejo, da je
v primerjavi z o¢etovim materin lik poglobljen, Zivljenjsko in idejno mnogo bolj
niansiran in osebno globlje dozivet. Mati mu predstavlja oporo in je kljub svoji
osebni Zivljenjski nacetosti §e vedno otrokom trdna hrbtenica ter jim vliva vero
v bodoc¢nost.

Materina smrt za Cankarja ni priS§la nepricakovano, vendar zato toliko
bolj bolece. Sele zdaj je pravzaprav spoznal, koga je zgubil in kaj mu je pome-
nila. To trpko spoznanje preveva niz njegovih krajsih in daljsih tekstov vse od
leta 1898 pa do 1917. Ob tem dogodku se je Cankar ne le zavedel njene ¢loveske
vrednosti, temve¢ se je tudi sam kot ¢lovek in umetnik osvestil. Vendar se tak
njegov notranji preobrat ne pokaze takoj, temvec Sele leto dni kasneje, ko mu
zlasti obletnica njene smrti narekuje celo vrsto spominskih in izpovednih tek-
stov, od katerih nekateri dolo¢no nakazujejo omenjeno preorientacijo (prim.
Njegova mati, 1898; Ob smrtni postelji, 1898; Moja miznica, 1898; Gomila, 1893;
Spomini na mojo mater, 1898), za katere zakljucek smemo smatrati Epilog k
Vinjetam. ‘

V é&rtici Njegova mati (S 1898) na videz ni najti reminiscenc na resni¢no
podobo pisateljeve matere, pa ¢eprav ta motiv Stiri leta kasneje ponovi. Pisana
ni neposredno izpovedno, temvec v tretji osebi in ne kaze avtorjeve prizadetosti
ob storjeni krivici. Mati Mati¢evka je preprosta, toda zdrava revna kmetska
Zenica, ki se je odpovedala vsemu udobju, da bi skromno osrecila sina — dijaka.
Njegov ocitek jo sicer zaboli in v prsih jo stisne, »a kaj se je zgodilo, si ni vedela
razlagati«. In tudi sicer so njena dikcija in ¢ustvene reakcije na okolico zdrave,
krepke in brez posebne senzibilnosti. Ni verjetno, da bi Cankarja 1898. leta,
ko je ze dve leti prej znal materino notranjo podobo ¢ustveno razgibati {prim.
Sre¢a, Dve druzini), premajhna ¢asovna distanca prisilila k tako objektivnemu
slikanju njegove matere. Vecja je verjetnost, da je storil to zavestno. Ob mate-
rini smrti se je namrec¢ zavedel, da je bilo njeno osnovno zivljenjsko vodilo:
vztrajati, ne se vdati, upreti se takemu zivljenju, upati v bodo¢nost in predvsem
— delati; ne prevec razglabljati o sebi, ker to Zivljenjsko odpornost samo hromi.
Mati¢evka predstavlja zategadelj inkarnacijo takega pisateljevega spoznanija,
zato je v tej smeri grajen celoten lik.

Nase ugotovitve potrjujejo tudi ostala v tem casu nastala dela, ki se do-
tikajo materinega lika. NajpomembnejSe je vsekakor Ob smrtni postelji
(DS 1898), nastalo $e pred odhodom v Pulj. Ne le, da se je Cankar ob materini
smrti samokriti¢no zazrl vase in premeril svojo dotedanjo zivljenjsko pot: prisel
je do prav dolocenih zakljut¢kov in na njihovi osnovi korigiral dotedanje Ziv-
ljenjske in tudi umetnostne nazore. Ne trdim, da je izklju¢no mati tista, ki je
Cankarja odvrnila od umetnostnih nazorov realizma in ga priblizala subjekti-
vizmu (za to je bilo dovolj drugih literarnih in idejnih vplivov), vendar ga je
s svojo smrtjo opozorila na mnoge zivljenjske probleme, ki se jim je bil Ze od-
maknil ali jih je hoté obsSel. Zdaj, ob njeni smrti, je zacutil, »da vse, kar je delal
doslej, ni bilo njegovo, da je bilo prisiljeno, vsakdanje, Sablonsko. Svojih pravih
misli ni zapisal nikdar, niti izgovoril. A preprican je bil, da bi ustvaril nekaj
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novega, zenialnega, ako bi delal resnitno z vso svojo dus$o, iz samega sebec«
(CID I, 240). S smrtjo ga je mati torej osvestila in opogumila, da bo konéno
aktivno izpovedal svoj svet in ga ustvarjalno potrdil. V tem pomembnem tekstu
je pod dojmom materine smrti obsodil svojo brezdelnost, pasivnost in strah pred
tem, da se bo svet smejal njegovi intimni izpovedi, njegovemu druga¢nemu
pogledu na realnost stvari, ki je o njem trdil, »da Z njim unicuje resnico, da jo
dela malenkostno in brezpomembno ...« (CID I, 240). Ta zivljenjski pogum, ki je
pogojil osebnoizpovedno noto v Cankarjevem literarnem opusu, mu je vsekakor
dala mati: »Fran je cutil v sebi nekaj cudovitega, silnega, kakor bi se vse nje-
gove moci potrojile, njegov razum razbistril, kakor bi izginil iz njegove duse
hipoma vsak dvom in nepokoj, kakor bi stopil s tem trenutkom resno in krepko
na trdna tla... Izprva sam ni mogel natanko razumeti mogo¢nega preobrata v
svojem miSljenju in v svojih cutih. Toda prejdnje zdvajanje in nepotrebno,
mucno razmotrivanje samega sebe, svoje ,zapuscenosti' in ,brezpomembnosti’ se
mu je zazdelo sme$no in malenkostno.. .« (ibid.). O takih ustvarjalno in ziv-
ljenjsko vzpodbudnih materinih vzgibih ne govori le pricujoc¢i tekst, temvec
cela vrsta tudi kasneje nastalih (Moja miznica, 1898; Greh, 1902; Njena podoba,
1910; Hoja v Solo, 1910; Vecerna molitev, 1910; Tuja ucenost, 1910; Njen grob,
1910; Na peci, 1911; Desetica, 1912; V tujini, 1913; Moje Zivljenje, 1914 itn.). In
znacilno je, da je prav v tem letu zacel snovati tudi svoj Epilog k Vinjetam, kjer
je te nazore tudi teoreticno utemeljil. Materina smrt je torej sprozila v Cankarju
drugacno in vse obseznejSo reakcijo, kot bi jo pri¢akovali. Zato ni ni¢ ¢udnega,
Ce se bo ta podoba odslej zakrito ali jasno vpletala v marsikatero njegovo delo in
bo od ¢asa do casa idejni transformator pisateljevih vsakokratnih nazorov,
dokler ne bo v zadnjem umetnikovem razglabljanju o troedinosti njegovega li-
terarnega opusa stopila na prvo mesto (prim. Konec, Podobe iz sanj, 1917).

Vsi dosedanji teksti, vkljuc¢ujo¢ sem tudi njegove pesniSke stvaritve in
korespondenco, omogocajo vsaj v glavnih potezah rekonstrukcijo Cankarjevega
odnosa do matere vse od rane mladosti do njene smrti. Sprva mu pomeni mo¢no
oporo in irden branik, ki ga $¢iti pred vsakdanjimi nevSecnostmi: »Takrat Se ni
zivel svojega zivljenja —, lahko se je naslanjal pri vsaki malenkostni skrbi na
druge, ki so delali in skrbeli zanj...« (Ob smrtni postelji). Ko je odsel v Ljub-
ljano, se mu je ta prva loc¢itev od doma (konkretno od matere) globoko zajedla
v zavest (od tod motiv voza v toliko njegovih delih), saj je zdaj prvic¢ obcutil ne
le zapostavljenost, temvec tudi osamljenost (prim. Spomini na mojo mater, Greh,
Hoja v Solo, Desetica itn. itn.). Obcutek osamljenosti je bil toliko mocnejsi, ker
je mati Se zivela, izostal pa je njen neposredni blazilni vpliv (prim. pesem Ma-
teri). Kolikor bolj pa se je od nje oddaljeval (bivanje v Ljubljani, na Dunaju),
toliko mocnejSa je postajala njuna notranja navezanost, tako da je stasoma po-
polnoma izpodrinila Ze doslej neznaten ocetov vpliv. V redkokaterem tekstu po
materini smrti se ob njenem liku pojavi Se njegov, kar kaze na to, da je pisatelju
mati predstavljala osrednje druzinsko gibalo. Kljub temu pa oceta nikoli ni ob-
sodil, k ¢emur je prav gotovo mnogo pripomogla mati.

Ob njeni smrti reagira sprva na podoben nacin kot ob prvi loc¢itvi od nje
— cuti se osamljenega: »Oh, nikdar vec¢ jih ne bo, nikdar ve¢ tistih mirnih lepih
casov ... Sam sredi med ljudmi, sam in izgubljen, in v meni ni ne moci ne to-
lazbe ...« (Ob smrtni postelji). Ta obcutek je bil njegov stalni spremljevavec Ze
v prvi ljubljanski dobi. Toda ze v naslednjem trenutku se zavest osamljenosti in
nemoci prelevi v Zejo po materini ljubezni: »Kaj ho¢emo brez vas, mama? Kdo
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nas bo ljubil?« Ta Zeja se nato v naslednjih letih vse bolj stopnjuje in postane
dominanten ¢ustveni refleks vseh nadaljnjih tekstov z materino podobo.

Podobno, kakor je spomin na mater sprozil pisateljev obra¢un s samim
seboj v &rtici Ob smrtni postelji, povzro¢i Se dolo¢nejsi prelom z dosedanjim
zivljenjskim naziranjem (ki mu je botroval strah pred okolico) nekaj mesecev
za njo napisana Moja miznica (S 1898). V obeh tekstih je materina podoba tista,
ki pogoji pisateljev »confiteor«, kar kaze na to, da je polagoma zacel prevzemati
njen nacin vrednotenja sveta, dokler kon¢no mati sama ni postala tista vseobca
vest, ob kateri sta se neprizanesljivo pravicno razgaljali svetloba in senca (prim.
Ministrant Jokec, Jure, Greh, Nioba, Sveto obhajilo, Skodelica kave, Moje zZiv-
ljenje, Gre$nik Lenart, Vrzdenec, Nas laz, Pred ciljem idr.). Pri¢ujoca értica je
pred Epilogom zadnji odmev njegovega trganja iz pasivne resonance v aktivni
obracun s pomocjo pisateljevega v umetnost inkarniranega zivljenjskega nazora.
Tudi tu obracunava s svojim strahom pred okolico in slepim bojem ad hoc skoraj
istoc¢asno, ko pise Schwentnerju: »Glavna stvar je, da sem povedal v teh vinje-
tah najvec svojega in da sem pisal svobodno in brez vsakih ozirov.. .« (19. sep-
tembra 1898); in prav zaradi njene odkritosréne izpovednosti bi Cankar te Crtice
»na noben nacin ne hotel pogresati« v knjizni izdaji vinjet (prim. pismo Schwent-
nerju 9. avg. 1899).

Ob ta dva idejno bogata in izrazito izpovedna teksta se uvr$cata obSiren
memoarski zapis Spomini na mojo mater (V 1898) in Gomila (S 1898). Prvi pred-
stavlja zgodnjo varianto kasnejSega Mojega zivljenja, drugi pa je izpovedna
meditacija ob materinem grobu. Oba pa druzi isti zakljucek: do materine smrti
se njene vrednosti ni prav zavedal. Spomini so pisani naravno, odkrito in s
¢utom ljubezni ter spoStovanja. V njih se $e ¢uti blizina materine zive osebnosti,
saj jo pisatelj vika, deloma pa je zapis prikrojen za Vrtteve bravce. :

Vsi teksti, ki imajo geneti¢no zasnovo v neposrednem dozivetju materine
smrti, razkrivajo v bistvu tri za nas pomembne podatke o medsebojnem odnosu
matere in umetnika:

1. Sele ob tem trenutku se je zdaj Ze 21-letni pisatelj zavedel njene vred-
nosti in v prvem hipu Se vedno govori o svoji osamljenosti, ki jo je pogojila
njena smrt, ¢eprav je bil takrat navezan ze izkljutno sam nase. To kaZe ne le
na njuno custveno, temvec tudi na zivljenjskonazorsko vez.

2. Pisatelj se je samokriti¢no zazrl vase in zacel obracunavati predvsem
s svojimi Zivljenjskimi nazori, ki so nosili pecat reakcije na njegoveo socialno
zapostavljenost, niso pa tezili k aktivnemu uresnicevanju tistega pozitivnega
sveta, ki ga je nosil mladi revolucionar v sebi.

3. Dozivetje materinega lika se je druzilo z njeno eti¢no fizionomijo in
je dalo mlademu umetniku tisto notranjo mo¢, ki mu je pomagala premagati do-
sedanjo rezerviranost in izoliranost od sveta. Sele zdaj, ko je postal navezan po-
polnoma na samega sebe, je ob materini smrti spoznal, da se je treba za svojo
podobo boriti, in ¢e ne drugace, vsiliti jo svetu; saj ta podoba ni le njegova,
temvec¢ tudi materina in preko nje edina resni¢na stvarnost vseh, ki so bili —
tako kot ona — v zivljenju poniZani.

Na ta nacin sta se ob dozivetju materine smrti ujeli obe komponenti, ki
karakterizirata Cankarja kot predstavnika slovenske moderne: idejno-teoretska
(ki jo je dobil Zze od vseh dosedanjih vzornikov, predvsem na Dunaju) in Ziv-
ljenjsko-revolucionarna, ki je bila vezana na njegovo lastno dozivljanje sveta
in predstavlja prav slovensko inac¢ico simbolizma. In predvsem to zadnjo mu je

2317



v veliki meri pomagala uresni¢iti mati. Ce vklju¢imo v dosedanjo sintezo $e v
prvi dobi (pred materino smrtjo) zapazeno Cankarjevo intuitivnho vrednotenje
sveta in okolice, kakr$no mu je posredovala mati (prim. Dve druzini, Sre¢a), mo-
remo reci, da je materin delez v Cankarjevem literarnem opusu vtkan v same
njegove temelje. : '

Odslej bo dozivljal materin lik usodo drugih avtorjevih junakov, ki so
ustvarjavcu Custveno blizu: otrok, ponizancev in vagabundov. Njena notranja
podoba bo vedno ¢ista, neomadezevana, postala pa bo transformator avtorjevih
vsakokratnih Custvenih razpoloZenj; vendar s to razliko, da se bodo ob njej
vedno eti¢no okarakterizirali bodisi okolica, bodisi zivljenje samo in ne na-
zadnje tudi avtor. Ta »svetovna vest«, ki se ji skuSa tudi Cankar po svoji no-
4ranji podobi nenehno priblizevati, prozi v vseh, ki pridejo z njo v dotiko,
obc¢utek krivde, krivi¢nosti in neurejenosti, pa ¢e se tega zavedajo ali ne. Od
tod v pisatelju tisto »med poveli¢evanjem in samoobtozbo valujote ¢ustvos, kot
ga omenja B. Merhar (CID III, 520). Cankar sam je med tistimi, ki jih mati kot
»svetovna vest« obzari s svojo lu¢jo, da pokazejo Se tako drobne pege.

V ¢asu od 1898 do 1901 je materina podoba v Cankarjevem ustvarjanju
potisnjena v ozadje, kar je razumljivo, saj pomeni to obdobje obdobje boja in ne-
prizanesljive kritike, ¢eprav ne moremo trditi, da se povsem izgubi (Njiva, S 1899,
kjer uporabi pri opisu umiranja iste oblikovne elemente, kot jih poznamo iz
opisa materine smrti). Sele ko se avtor utrujen umakne iz javnih polemik in ko
je zacutiti pri njem prve znake depresije (ponovnega prevrednotenja sveta in
njegove smiselnosti), se obenem z njegovo mladostjo pokaze tudi materin lik,
vendar zdaj spremenjen.

Téako njeno podobo kaze ¢rtica Nezadovoljnost (Knjiga za lahkomiselne
ljudi, 1901), ki jo je verjetno zasnoval Ze leta 1900 (Merhar). Mati je zdaj postala
simbol tistega trpecega cloveka, ki se prelevi v ljubezen, trpljenje in poniZzanost
samo. Njeno ljubezen in vse, kar je bilo v nji dobrega, so izrabljali vsi: ne le
druzba, temvec tudi njeni najblizji: »Nikjer nisem videl ve¢ takih oc¢i; Ze v sa-
mih oceh je bilo ljubezni za toliko toliko otrok; vsi bi bili imeli prostora pod
njenim pogledom, ki nas je odeval kakor gorek plas¢. In zdaj sem spoznal: nih¢e
ni prasal po njeni ljubezni, jemali smo surovo in osorno in sram nas je bilo njene
ljubezni, ki je krvavela ter se prelivala brez koristi (!), ker ni bilo nikogar, da
bi posegel s pozelenjem in hvaleznostjo po nji ter jo tako prebudil v stokratno
zivljenje. Zdaj sem spoznal, zakaj je bil obraz tako plah in sramezljiv, zakaj
so ga casih nenadno zalile solze in zakaj je bil ob zadnji uri tako bolesten in
izmucen. ..« (CID II, 55). Taka materina podoba je odraz Cankarjevega spreme-

. njenega gledanja na svet. Izgubila se je njena osvescujoca moc¢, njena ljubezen
je postala brezkoristna in iz individualne ohrabrujote osebnosti je vzniknil sim-
bol matere nasploh, saj je bilo v njenih o¢eh »ljubezni za toliko toliko otrok«.
Od tod se boti idejni lok naravnost na roman Na klancu, kjer so ti nazori v ce-
loti inkarnirani in obarvani §e s Cankarjevo mislijo na druzbenoproblemski so-
cialni tekst. V resnici je bil zasnovan ta roman Ze na jesen 1901 ter se mu je
pod peresom §iril vse do leta 1903, tako da je mogel zajeti Se ostale nianse ma-
terine fizionomije, ustvarjene v ¢asu od 1901 do 1903: njen obraz je objokan,
vdan in miren; ve, »da je pred ciljem ubostvo, ponizanje in smrt«; izgubi poteze
matere in postane ubog, trpe¢ ¢lovek (Pred ciljem, 1901) in celo otrok (Krizev
pot, 1901); sedi sklju¢ena v dve gube ter z glavo skrito v dlaneh; ne joka zato,
ker jo ozmerjajo za beracico, temve¢ »zato, ker jo je bil varal bog, ki ga je
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prosila in rotila vso no¢ na trudnih kolenih« (Krizev pot, 1901); v tezkem ziv-
ljenju jo osretujejo brezizhodne sanje, ki jim sledi smrtni pocitek (O gospodu,
ki je bil Toncko pobozal, 1902); lastni otroci se je sramujejo, ker je revna in
povzroca s svojo osebnostjo Se vecje ponizanje v njih (Greh, 1902; Pred gostil-
nico, 1903). Materin lik torej izgublja materinske poteze in se izenacuje z bed-
nimi, ponizanimi, zaupljivimi, vdanimi, mirnimi in za smrt zrelimi ljudmi, kakr$ni
so vsi drobni trpini od Marka do Jureta, od Jereba do Kacurja.

V romanu Na klancu (1903) kaze materin lik tri dominantne poteze, od ka-
terih sta dve, ki idejno prevladujeta, rezultanta Cankarjevih trenutnih nazorov
in je le ena izrazito materina:

1. Franckina mladost je mladost kateregakoli Cankarjevega mladostnega
lika, ki ga je obzaril umetnikov ustvarjalni zanos s trpkim sijajem grenkobe
. (Marko, Jereb, Jure, Mimi, Tonc¢ka, Anka itn.).

2. Prelomnico pomeni Franckina poroka s Tonetom. Zdaj zadobi poteze
resni¢ne matere tako v odnosu do moza kot v odnosu do otrok in okolice. Po-
stane stvarna, ljubea, skrbna in Zivljenjsko trdna ter mocna, Ceprav zadeva na
tezave. Sanje odganja in se pogumno spoprijema z okolico. Taka ostane vseskozi
(tudi in zlasti po otetovem odhodu) v odnosu do otrok, Ceprav jo proti koncu
zivljenja razjedajo in dokonéno stro dvomi o koristnosti trpljenja. Cetudi sama ze
dvomi o boljsi bodocnosti sebe in otrok; bodri Lojzeta: »Vse bo spet dobro, samo
zalosten ne bodi, glej! Koliko let pa je $e? Kakor bi trenil, bodo minila. . .« In Se:
»Le potrpi malo... ne sme$ tako govoriti, greh je... Ce misli§, da se nikoli ne
bo izpremenilo, pa se res ne bo izpremenilo; ne smes tako misliti...« Torej
idejno enako obarvan lik kot v ¢asu neposredno po njeni smrti.

3. Konc¢no se izgube e te poteze, ki jo delajo moc¢no, in Francka se no-
tranje zrusi ter postane odrasel otrok, ki se mu je tudi upanje izmuznilo iz rok:
»Zmerom manjSe je bilo njeno upanje, sama mu ni vec¢ verjela in le igrala se je
¢asih z lepimi mislimi, ki je vedela, da so otroc¢je in da se nikoli ne bodo izpol-
nile.. .« (CID III, 188). In malo dalje: »Izgubili so se, umrli so; zastonj so bile
vse solze, zastonj si oslepela, zastonj se ti tresejo roke prezgodaj...« (ibid.
str. 192). ;

Le tu opisani drugi lik je resni¢no materin, oba ostala sta pisateljeva do-
mena. Vendar je treba opozoriti ob romanu na dejstvo, da noce biti le spomenik
materi, temve¢ da je zasnovi botrovala tudi skrb zaradi grozljivega razmaha
socialnih stisk na kmetih, kar se s svojim idejnim podaljSkom odraza Se v frag-
mentu Nioba. Pomembno pa je, da se je Cankar cutil dolznega pokazati svoj
spremenjeni idejni pogled na svet prav ob materinem liku, ki ga je doslej Ziv-
ljenjsko, idejno in umetnostno dvigal. V trpek »ne« izzveni tako vsa tista mate-
rina vera, ki ga je Se leto dni po njeni smrti opogumljala. Vse to kaze na moé&no
intimno vez med materino podobo in Cankarjevimi zivljenjskimi nazori, saj ji
nekako »post festum« dokazuje, da ni imela prav, da je le tako ravnala in go-
vorila, v srcu pa je sebe in svojo okolico prav tako obsodila, kot stori v romanu.
To so leta pisateljeve depresije, ki pa se je kmalu po tem tekstu ze zalenja
otresati, kar rahlo nakazuje tudi zaklju¢ek. Zadnji in najtemnejsi odraz takih
nazorov je najti v &rtici V temi (Sn 1903), kjer sicer materina podoba ne pred-
stavlja osrednje osebnosti zgodbe, je pa v njenem idejnem tezi§¢u. Tu gre mati
zaradi trpljenja in ob uri skrajnega obupa sama v smrt, kar sprozi celo odobra-
vanje okolice: »Prav je storilal« (CID III, 385). To je pa tudi v vsem Cankarjevem
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snovanju edinstven primer take idejne razresitve materine zivljenjske usode,
v vseh ostalih snoveh deli usodo zgoraj omenjenih junakov, vendar brez hotene
ali nehotene tragi¢ne razsnove.

Z romanom Na klancu je Cankar za nekaj Casa spet potisnil spomin na
mater v ozadje, Ceprav ob svojih obiskih v domovini veckrat govori o »spo-
minih« nanjo. Pa¢ pa ga neprestano spremlja njen lik pri opisovanju preteklosti
drugih junakov, ki se jim od Casa do ¢asa zablesti v zavesti njen obraz (prim.
Ministrant Jokec, 1905; Jure, 1907; Poslednji dnevi Stefana Poljanca, 1906 idr.;
v to zvezo bi sodil tudi lik Hance v Krizu na gori).

Odmik od resignacije v zadnji vsebinsko in idejno najbogatejsi materinski
cikel (Ob svetem grobu, Moje zivljenje, Gresnik Lenart, Ottakring, Podobe iz
sanj) nakazuje spominska Materina slika (1904), ki najde svoje idejno nadalje-
vanje v Ministrantu Jokcu, Juretu in Niobi. V Sarajevu nastala drama Hlapci
pa kaze pisatelja Ze na novih pozicijah. V vseh omenjenih delih za¢ne dobivati
ta doslej ¢lovesko zasidrana, kve¢jemu v simbol rasto¢a podoba ceznaturne in
zivljenjski resni¢nosti odmaknjene poteze ter postane ze skoraj vsega clovesko
»grobega« ociSCena substanca, ob kateri se ukrivi vsaka ostrejSa zivljenjska
poteza tistega, ki pride z njo v dotiko. Prve zametke idejno tako zastavljene
materine podobe zasledimo ze v &rtici Greh (LZ 1903), mnogo dolo¢neje pa,
Ceprav brez zveze z materinim likom, v HiSi Marije Pomocnice (1904). Od tod
vodi preko zgoraj omenjenih snovi ta idejna ¢rta vse do materinskega cikla Ob
svetem grobu in nazadnje do Podob iz sanj, ki sicer motivno in snovno opuScajo
materin lik, izkazujejo pa prav tako Cankarjevo vrednotenje sveta; kot se kaze
v materinskih zgodbah. Ministrant Tone se Sele ob misli na mater zave vse teze
svojega greha, ko je ubil macke (Greh); o¢e se ob Zenini smrti in Tinkini bolezni
osvesti in zacuti, da je »ubil Cisto in neomadezevano Zeno« (Ministrant Jokec);
Juretu je ostal materin obraz v »srcu tako ¢ist in ziv, kakor da bi ga gledal pred
seboj na sivi (!) steni« (Jure); Nioba je simbol vse odpus$c¢ajoce in zrtvujoce se
matere (Nioba): vse to trga materin lik iz tiste negibne trpnosti, v katero izzveni
roman Na klancuy, in ga kljub navidezni stati¢nosti dela idejno aktivnega, saj
se ob njem osebe osvescajo.

Novo obdobje, ki krajevno sovpada s pisateljevim bivanjem v Sarajevu in
nato v Ljubljani (predvsem na Rozniku), nakazuje materin lik v Hlapcih (1909)
in zajame nato vrsto drobnih povecini izpovednih zapisov, ki tvorijo najpo-
membnejsi cikel Moje njive (Ob svetem grobu), ter konéno nedokonc¢ano ziv-
ljenjepisno trilogijo (Moje zivljenje, Gresnik Lenart, Ottakring). Prva svetovna
vojna, ki pritisne ob tedaj ze utrujenega »starca« z vso silo, le $e redko prikli¢e
materino podobo (Edina beseda, 1916; Cetrta postaja, 1917; Vrzdenec, 1917,
bolj ocetovo, ki se ji zdaj oddolzi. Vendar pa priznava materi eno dominantnih
mest v svojem literarnem opusu, ko sklene obracun (Podobe iz sanj, Konec).

To novo obdobje karakterizira Cankarjev intimen in poglobljen odnos do
sveta, izostri se mu smisel za dozivljanje in predvsem poglobljeno vrednotenje
drobnih, vsakdanjih, prav ni¢ kontrastno kricecih dozivljajev; v glavnem reagira
bolj na Zivljenjsko danost in skus$a z zrelega staliS¢a ponovno ovrednotiti vse,
kar ga predvsem kot ¢loveka zadeva. Skratka, videti je, da je ponovno zacutil
potrebo, kriticno ovrednotiti svoj odnos do Zivljenja in do umetniskega poslan-
stva. Vzrokov za tak obracun je vec¢ (ne nazadnje tudi njegova zivljenjska utru-
jenost), vendar to za nas ni toliko zanimivo, saj ne raziskujemo v to smer. Po-
membnejse je, da je ta novi odnos v neposredni zvezi z materino osebnostjo, pa
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naj je pomenila vzrok za tako preorientacijo ali njeno posledico. V Cankarje-
vem umetnostnem in Zivljenjskem naziranju namre¢ vidno izstopajo predvsem
Stiri markantnejSa razpotja: prvo leta 1898, ko se samokrititno zazre vase ob
spominu na materino smrt; drugo v ¢asu dunajske depresije, ko v romanu Na
klancu obracuna z materino vero v lepSo prihodnost; tretje, v katerem zasnuje
Hlapca Jerneja in tekste v zbirki Za krizem, kjer dobi v zadnjih tudi mati svet-
nisko-mucenisko podobo (prim. Jure), in Cetrto, ko preide v drugi ljubljanski
dobi na mirnej$e, manj kontrastno izostreno, a zato bolj poglobljeno vrednotenje
sveta. Povsod vznikne materina podoba v tako ali drugae zastavljeni idejni
niansi in povsod (razen v tretjem) kaze prav ob njenem liku svoj spremenjeni
odnos do sveta.

Zadnjo fazo uvaja drama Hlapci (1909), kjer dobi mati spet Ze v prvi dobi
priznano, a pozneje zanikano vlogo razsodnika predvsem v zivljenjsko-nazorskih
vprasanjih. »Mati! Storil sem, kakor je srce ukazalo; lazi me niste ucili; moje
srce je od vaSega srca; iz srca pa je misel in beseda. Mati! Ce ukazete, da molim,
molil bom; &e ukazete, da se postim, postil se bom; ali ne ukazite, da to srce
. zamenim za kamen.. .« vzklika z Jermanom. Materino intuitivho vrednotenje

sveta je zdaj zidentificiral s svojim in se tako z njo popolnoma zistovetil. Takeo
Cisto vest ne le za posameznika, temvec za cloveka nasploh, predstavlja materin
lik $e dolo¢neje v 1. 1910 nastalih ¢rticah (Vecerna molitev, Skodelica kave,
Njen grob, Sveto obhajilo, Tuja ucenost, Njena podoba, Hoja v $olo), ob katerih
se okarakterizira tudi pisatelj sam, ki se hoce priblizati njeni notranji podobi,
a pri tem na vsakem koraku spoznava, da je v primerjavi z njo obremenjen. Mati
mu zdaj pomeni ¢Cisto ¢lovecnost samo, zato dobiva (v skladu s Cankarjevimi
oblikovnimi sredstvi) Ze svetniSki sijaj (prim. ze ¢rtico Jure). To je obenem tudi
dokaz, da pri Cankarju po sarajevskih dozivetjih ne gre za kako »spreobrnjenjee,
temve¢ za zgolj poglobljeno humano vrednotenje sveta s pomocjo eti¢nih meril
njegove matere. Zdaj tudi drugace tolmaci materino vdanost: ne smatra je ve¢
za slabost (kot v romanu Na klancu), temvec¢ ve, da mati kljub tezki stvarnosti
visoko vrednoti Zivljenje sdmo, ki ga ne istoveti z njegovo vidno vsakdanjo da-
nostjo. Razmere je mo¢ spremeniti, zivljenje samo pa je vrednota, ki je nenade-
mestljiva in sama na sebi Cista. Tako vrednotenje se zrcali ne le v materinskih
¢rticah, temvec¢ tudi v ostalih tekstih te dobe (prim. Slamniki, Majsko veselje,
Domace novice, Podobe iz sanj idr.).

Drugace pa srecamo v materinskem ciklu Ob svetem grobu, ki obsega poleg
zdaj napisanih Crtic le eno starejSo (Greh), vse Ze doslej znane nianse njenega
lika razen tiste, ki se kaze v romanu Na klancu: pisatelja dviga in mu daje ziv-
ljenjski in ustvarjalni pogum (Desetica, Njena podoba, V tujini, Njen grob, Hoja
v So0lo); svet in z njim vred on sam je do nje kriviten (Njena podoba, Sveto
obhajilo, Na peci, Greh, Vecerna molitev, Tuja ucenost, Skodelica kave, Nas
laz, Desetica); daje mu eti¢ne norme za intuitivno vrednotenje sveta (Greh, Tuja
ucenost, Skodelica kave). Kljub temu pa, da predstavlja omenjeni cikel sintezo
vseh do sedaj Ze prikazanih idejnih likov matere, prevladuje v njem poglobljene
eticno vrednotenje. Zorni kot, iz katerega osvetljuje materino podobo in zlasti
odnos okolice do nje, je drugacen od doslej obitajnega, kar v uvodu k &rtici
‘Skodelica kave tudi dolo¢no izpove. Da je to res tako, dokazujeta tudi Njena

" podoba in Njen grob, kjer v prvi izgine na papir narisana (torej zgolj zunanje
poustvarjena) podoba matere, toliko jasneje pa se mu zablesti njen obraz v za-
vesti; v drugi ne more najti njenega groba, ko ga hoce fizi¢no doseci, medtem ko
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ga materin notranji imperativ takoj povede k njemu. Ta v pisateljevi zavesii
znova se prebujajo¢i obraz mu postane eti¢ni normativ za vrednotenje sveta. In
Ce potegnemo od tod idejni lok do Podob iz sanj, kjer sicer materin lik ne izstopa
(prim. le Vrzdenec in deloma Cetrta postaja, Edina beseda ter Konec), moremo
izlus¢iti njen obraz iz idejne in predvsem eti¢no obarvane zasnove teh vojnih
zgodb, medtem ko jim je snov in obcutje dalo bolece dozivetje vojne.

Ostali trije avtobiografski teksti, nastali v letu 1914 (Moje zivljenje, Gres-
nik Lenart, Ottakring), ocitujejo v bistvu enake avtorjeve poglede na materin
lik, le da so (zlasti zadnja dva) prezeti Ze s tisto depresivnostjo, ki se ga loteva
ob zatetku svetovne vojne (prim. §e Pogled iz Skatlice, Crni pirh idr.). Vsem pa
je skupna misel o pomembnosti materine osebnosti, o njeni eti¢ni ¢istosti in
brezkompromisnosti, o njeni notranji sorodnosti s pisateljevo duSevno podobo
in o njenem neizpodbitnem delezu pri formiranju pisateljevega Zivljenjskega
nazora, pa naj gre za zgodnjo dobo otrostva (Moje zivljenje), za ljubljanska leta
(Gresnik Lenart) ali za prvo dunajsko obdobje (Ottakring). In prav zaradi tega
deleza se pisatelju v tem zadnjem z grenkobo pisanem zivljenjepisu ponudijo
pod pero besede: »...Kolikor bolj se je podoba materina pomikala v daljavo,
toliko vecja je bila in sijajnej$a, ¢eznaturna lu¢ jo je obsevala. Kar mu je bilo
neko¢ tako majhno in neznatno, da se mu ni zdelo pogleda in misli vredno, je
zadobilo v daljavi svoj silni pomen, svojo nebesko (!) lepoto — nepoznano, po-
nevedoma in po nemarnem izgubljeno, na vekomaj nedosegljivo. Od ure do ure
je bila svetlejSa lepota v daljavi, od ure do ure grenkejsa, neizprosnejsa v srcu
bolest . . .« (Ottakring).

Materin delez v Cankarjevem literarnem opusu ni majhen, saj se mati kot
osebnost s svojskim Zivljenjskim nazorom vtke v sam njegov temelj. S svojo
smrtjo, ki prozi v pisatelju nazorski obracun s samim seboj, ga osvesti in mu
pomaga k aktivni izpovedi osebno doZivetega sveta ter s tem nemalo pripomore
k tipi¢no slovenski inacici simbolizma, katere predstavnik je Ivan Cankar. Prav
ob njenem stvarno in ustvarjalno dozZivetem liku se kasneje drobi in niha pisa-
teljev zivljenjski in idejni nazor, dokler kon¢no spet ob njem ne dozivi katarze
ter se z njim zistoveti. Njen preprosti, nekomplicirani, intuitivni in nacelno
bipolarni odnos do sveta in zZivljenja ocituje pisatelj v vseh svojih delih, le da
ga prezari s svojim temperamentom ter ga je zato zdaj laze, zdaj teze izlusciti
iz njegovega opusa. Najjasneje se pokaze v zadnji ljubljanski dobi, ko dozivi
v skladu s svojo vrednostjo tudi polno inkarnacijo v -oplemenitenem in eti¢no
poglobljenem liku matere.

Franc Zagar

KAKO OSNOVNOSOLSKI OTROCI
DOJEMAJO KNJIGE

Dobra knjiga zna vedno pritegniti bravce, da se zamaknejo vanjo in sledijo
dogajanju v njej. Popolno sozvoc¢je med pisateljevo mislijo in bravcevim dozi-
vetjem pa je pravzaprav redkost in poseben dar. Zdi se mi, da bi sposobnost
bravcev za dojemanje knjig zasluzila, da se raziskuje. Posebno pa bi bilo se
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