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RAZPRAVE IN CLANKI

Tomaz Brejc, Ljubljana

»OBLAKI NAD RIMSKIM MESTOM«:
JANEZ SUBIC, UMETNISKA TRADICIJA
IN PLENERIZEM

I.

Konec oktobra 1876 se je Janez Subic vrnil domov v
Poljane. Po daljsem Studiju v Benetkah (kamor je odpotoval decembra
leta 1871) in dveh napornih in zelo uspesnih bivanjih v Rimu med
letoma 1874 in 1876 je nastopila priloznost, da pokaze ne le velike
oltarne slike, ampak tudi vse tiste kopije, risbe, skice in verjetno tudi
fotografije, ki so sestavljale njegov intimnejsi, a za informacijo in vred-
notenje njegovega dela silno pomemben in le navidez stranski produkt.
Ze risba ga pokaze kot svetovljana, ki je v domaco hiso vnesel vse-
splosno zanimanje (sl. 1). Prizor nehote dokazuje, da je opravil temelji-
to akademsko Solanje. V nacelu naj bi imeli opraviti z zanrsko podobo,
razgibano v pripovedi in detajlu, toda v preprosti sobi so figure raz-
postavljene v drzah in polozajih, ki odmikajo realisticno neposrednost
intimnega doZivetja v akademsko retoriko. Sestra se obraca k Janezu v
drzi, ki jo je slikar kasneje uporabil v majhni sliki z naslovom Vprasanje
Amorju. Decka sta komponirana v skupni pozornosti, kot bi prisla s
kake akademske Studije, in oce Stefan se pozorno sklanja nad listi z
motivi, za katere je Janeza prosil, da mu jih v Rimu »obcahna«. Zdaj je
tudi v najozjem druzinskem krogu jasno, da je Janez Subic postal slikar
takega formata in ocitno presega delavnisko okolje, iz katerega je izsel.

Med temi zasebnimi deli pa so bile tudi drobne umetnine.
Zagotovo to velja za poglede na Rim, od katerih so prvi nastali kmalu
po prihodu v mesto, pozimi in spomladi 1875, in jih je slovenska
javnost prvi¢ v ve¢jem Stevilu videla ob novi ureditvi in postavitvi
Narodne galerije 22. junija 1933. France Stele ni prav ni¢ okleval z
odloénim priznanjem:

»/elo mikavne so njegove skice, posebno romanti¢ne pokra-
jine z ucinkovito zajetim razpolozenjem (Rimska krajina). Doc¢im je v
izdelanih slikah nekam gladko enostaven, je v svojih s Sirokimi poteza-
mi neposredno zajetih skicah topel in pogosto po dozZivetju motiva na-
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ravnost velik, tako da bi nas mikalo pristeti ga k predhodnikom impre-
sionizma (npr. slovenska »Krajina« ob vhodu v sledeci oddelek), ¢e ne
bi vedeli, da teh skic ni nikdar smatral za dozorela, ampak vedno le za
pomozna dela. Za polpretekli in tudi deloma Se za sedanji okus pa te
skice dale¢ odtehtajo njegove izdelane slike.«!

Se obseznejsi vpogled v to gradivo je ponudila velika retro-
spektivna razstava novembra 1937, kjer so bile rimske studije razstav-
ljene v Jakopi¢evem paviljonu med preostalimi posvetnimi deli.
Dokonéno sodbo o tem segmentu Janezovega delovanja je zapisal
France Mesesnel v veliki knjigi o bratih Subicih, ki je v resnici veliko
vec kot sijajna monogratfija, saj opredeljuje tudi temeljne estetske inten-
cije in razvojne poti slovenskega slikarstva v 19. stoletju. Janezove
rimske poglede je ocenil kot spoj intuitivne, spontane reakcije na lepo-
to pokrajine in, zlasti v Studijah iz drugega obdobja (1876), idealistic-
ne estetike, v kateri je zazivela klasicna literatura2. V zgodovinskem
pregledu slovenskega krajinarstva v 19. stoletju je takole strnil svoja
spoznanja:

»>Ob prvem in drugem obisku Rima, ko so se v Janezu
Subicu osvobodile individualne tvorne modi, je naslikal impresivno
v slovenskem krajinarstvu. Posebno iz Oblakov nad rimskim mestom se
¢uti vsa mo¢ tega mladega slikarja, ¢igar pot je v bodocnosti vodila v
sredisce takratne srednje Evrope in preprecila razvoj mladostnega kra-
jinarstva. Janez je slikal nekaj majhnih skic tudi v domacem gorovju in
prenesel svoj nacin iz klasi¢nega ozracja. Zaslutil je poleg barvnih tudi
svetlobne probleme, pozabil pri tem na trdno risbo iz akademijske Sole,
toda njegovo krajinarsko delo je ostalo fragment, ucinkovit in dina-
micen, ne pa povezan z ostalim Janezovim delom. Neizprosna prag-
mati¢nost njegove figuralike je popolnoma prerasla krajinarstvo, ki je
kasneje le idealiziran dodatek osebam in jim daje razen okolja véasih
tudi vsebinsko razlago.«3

I F. Stele: Narodna galerija. Kratka zgodovina in navodilo za ogled raz
stave. Ljubljana 1933, str. 18-19.

2 F. Mesesnel: Janez in Jurij Subic. Ljubljana 1939, str. 75-78.

3 F. Mesesnel: Umetnost in kritika. (Uredil Lucijan Menage). Ljubljana
1953, str. 125.
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1. Janez Subic: Doma, 1876, Ljubljana, Narodni muzej

Mesesnelove temeljne kategorije so »idealizemc, ki ga vidi v
akademski, histori¢ni in mitoloski figuralni kompoziciji, predvsem pa
v nabozni sliki 19. stoletja, in »realizemc, ki z individualnim opazanjem
narave in druzbenih danosti oblikuje tudi likovno izvirno svetlobno in
barvno podobo umetniske sodobnosti:

»lako je razvoj slovenskega krajinarstva tocna slika slikar-
skega odrekanja idealizmu, onemu priu¢enemu pojavu, ki je vse
do zadnje cetrtine stoletja zaviral pot v svobodnejse realisticno ustvar-
janje.«4

V Janezovi ustvarjalnosti se taka stalisca kazejo na vzpored-
nih ravneh: idealizem je lasten velikim »dokoncanim« slikam in pa
osnutkom zanje, realizem je zadeva zasebne izkusnje, bodisi povsem
intimnega znacaja (rimske Studije, Pismo ipd.) ali poduhovljenega,
resno komponiranega druzinskega portreta. Tako se razlikuje realizem
od idealizma v tehniénem, proizvodnem, osebnem in estetskem znaca-
ju. Oba pola ustvarjata ideolosko in socialno ozadje, v katero je ujet

| * Tbidem, str. 129.
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slikar 19. stoletja, obenem pa oznacujeta tiste predstavne aporije, ki jih
v realisticnem smislu dopolni in prevlada Sele moderni opti¢ni impre-
sionizem. Zato oblikuje Mesesnelovo pisanje tisti koncept umetnostne
historiografije, ki iz duhovnozgodovinskih kategorij ustvari razvojne:
branje njegovih razprav dejansko prinasa sklenjeno »Entwicklungs-
geschichte« slovenske umetnosti 19. in prve polovice 20. stoletja, pri
cemer je Mesesnel ucinkovito povezal splosne stilne kriterije z umet-
niskorazvojnimi in v lastni viziji moderne »neodvisne umetnostic
poudaril prav ustvarjalno mo¢ posameznega umetnika.

V taksni zamisli so Janezove rimske Studije sicer osamljen,
toda usodno pomemben ¢len zgodovinskega razvoja, ki napoveduje
slikarski modernizem. Generacija, ki je bila Solana ob impresionizmu
- in taksne so bile tudi Mesesnelove izkusnje iz Jakopiceve sole - jih je
videla kot nesporno napoved bodo¢nosti. Stevilne razstave in razprave
o pleneristicnem slikarstvu v Rimu poznega osemnajstega in zgodnje-
ga devetnajstega stoletja, ki so se zvrstile v zadnjih nekaj letih, pa
postavljajo rimske Studije v kontekst poznoromanti¢nih dosezkov, ki se
po svoji naravi ne iztecejo v impresionizem, temvec zakljucujejo dolgo
in nato skoraj pozabljeno tradicijo krajinarstva, ki se po letu 1840
postopoma zaldjuéi.5 Rim izgubi estetski primat, zgodovinska krajina
se prevesi v corotovski subtilni plenerizem in z nespornim vodstvom
Pariza se realizem zaveze modernim socialnim in likovnim vsebinam.
Modernisti¢ne studije macchiaiolov se dogajajo v Toskani in ¢eprav so
v detajlih véasih presenetljivo blizu rimski pleneristi¢ni tradiciji, tudi
Janezovim delom, je njihova vsebina realistiéna ter utemeljena v sodob-
ni motiviki.

Kljub temu pa je raziskava estetskega ozadja tradicije rim-
skih studij aktualna in potrebna, saj je Mesesnel izvrstno podal razmer-
ja med Feuerbachovimi ideali in Janezovimi prisvojitvami le-teh, o
umetnostnem ozadju rimskih krajin pa moléi, saj jih pripise avten-
ticnemu osebnemu dozivetju, ki skorajda nima zgodovinskega kontek-
sta. Seveda je Mesesnel poznal slikarsko ustvarjanje Deutschroemerjev,

5 Cf. P. Galassi: Corot in Italy. Yale University Press, 1991; Ph. Conisbee
et al.: In the Light of Italy. Corot and FEarly Open-Air Painting.
Washington, National Gallery of Art, 1996; G. Tinterow et al.: Corot. New
York, Metropolitan Museum of Art, 1996.
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od nazarencev do Feuerbacha, von Mareesa ali Bécklina, ven-
dar ocitno le v tistem delu, ki se je izteklo v velike idealisti¢ne
>machines«. Zdaj pa lahko njegovim ugotovitvam dodamo $e nekaj opa-
zanj iz rimske krajinske tradicije, v kateri se je znaSel Janez v le-

tih 1875-76.

II.

Leta 1930 je Louvre iz zasebne zbirke pridobil 124 oljnih
studij in Se vec¢ gvaSev in risb, ki jih je v Rimu in okolici po letu 1782
naredil Pierre-Henri de Valenciennes (1750-1819). Darilo je — skoraj
hkrati z ljubljanskim odkrivanjem Janezovih studij, ki so v NG in NM
prihajale iz razliénih, najve¢ druzinskih virov v dvajsetih in tridesetih
letih - pobudilo precejsnje zanimanje strokovnjakov in pomembno
razpravo Lionella Venturija, ki je napisal temeljno modernistiéno inter-
pretacijo tega pozabljenega mojstra(’. Iz nje izhaja, da je Valenciennov
krajinski $tudij praktic¢en, eksperimentalen, da gradi na neposrednem
izkustvu, ki opusca pravila zgodovinskega ali heroi¢nega krajinarstva v
duhu Académie des Beaux-Arts. Izvorno so Studije nastajale en plein
air, na konkretnih lokacijah, v kratkih ¢asovnih sekvencah, ki niso pre-
segale dveh ur v stabilnem dnevnem vremenu in ne veé¢ kot pol ure v
jutranji zori in predveceru. Valenciennes je uveljavljal nacela atmos-
ferske perspektive, zacensi z nebom, ki lahko zavzame dve tretjini in
veC slikovne povrsine; kolorit je enostaven: rdeckastorjave strehe,
sivkasti ali rjavi zidovi, rahlo tonirane zelene barve, ki povezujejo rjave
anticne ostaline z novo zeleno vegetacijo. Kromati¢ni odtenki so uskla-
jeni in jih povezujejo nagle poteze sivomodrih tonov.

Po Venturiju je Valenciennes dosegel popolno skladje moti-
va, forme in barve. V enostavnem naravnem fragmentu je odkril poe-
tiko in dinamiko slikovite svetlobne registracije, ki je v poudarku na
raziskavi svetlobnih efektov napovedala impresionisticno estetiko.
Vplival je na Corota in Se Pissarro je leta 1883 priporocil njegov
ucbenik Elemens de la perspective pratique (posebej drugi del) iz 1800

svojemu sinu kot najboljse vodilo v svet pleneristicnega krajinarstva.

6 1.. Venturi: Pierre-Henri de Valenciennes. Art Quarterly, 1941, str.
89-109. Leta 1976 je bil del te zbirke predstavljen v Louvru.
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2. Janez Subic: Rimska veduta, 1875, Ljubljana, Narodni muzej

Toda Valenciennova ateljejska praksa je pleneristicne studi-
je spreminjala v toge krajinske obrazce zgodovinskega krajinarstva brez
tistih inspirativnih potez, ki so navdusevale Corota ali Cézanna.
Zanimiv pa je bil zaradi iskanja motivov. Valenciennes je namrec¢
opustil arheolosko odslikovanje antiénih spomenikov na racun bolj
slikovitih urbanih in podezelskih scen takrat s$e mo¢no ruralnega Rima
- torej se je v Studijah odrekel klasicizmu. Po drugi strani pa je samo
stopnjeval starejSe »koloristicne« predloge Clauda Lorraina, Josepha
Verneta ali Huberta Roberta. Toda pri tem je bil odloc¢en: ni Zelel
romantizirati zakotnih motivov in enostavnih krajinskih scen. Hotel je
doseci resen, predan in natancen Studij naravnih pojavov in je ob
slikanju oblakov razlagal njihov meteoroloski sestav. Kljub navidezni
nakljuénosti in fragmentarnosti je ve¢ina Valenciennesovih rimskih
Studij vendarle dovolj pretehtana, da so jih morali njegovi salonski
ucenci vestno kopirati. Toda to so samo »maquettes«, ki sluzijo visjim,
histori¢nim ciljem, je razlagal Valenciennes.

Druga pomembna Valenciennova novost zadeva preobrazbo
italijanske vedute. V svojih studijah je bil topografsko natancen, torej v
tem smislu vedutist, ki uposteva pravila renesancne perspektive. V
barvnem in svetlobnem smislu pa je bil neprimerno bolj sproscen.
Kadriranje motiva je pogostokrat netradicionalno in nima vedutisti¢ne,
panoramske Sirine niti opisne natancnosti. To pa so bile svoboséine, ki
so si jih lastili tudi drugi slikarji, ki so v prvi tretjini stoletja zrevolu-
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cionirali krajinsko veduto. Med njimi je dale¢ najpomembnejsi Thomas
Jones z neapeljskimi motivi, pravimi sinekdohami realisticne slikovne
optike. V tem smislu bi bilo Janezov pogled na rimske strehe (sl. 2) z
ostro rezanim desnim robom zmotno nasloviti z veduto.

Imena, ki so jih francoski stipendisti Prix de Rome uporab-
ljali za taksne poglede, so bila opisna, didakti¢na in tehni¢no-izvedbe-
na: esquisse, ebauche, étude — predpriprave za vecje, dokoncane slike
(tableaux). Italijanski besedi bozetto in modello sta oznacevali razli¢ne
stopnje v razvoju slikovne zamisli ali kompozicije. Kar je slikal Janez
Subic, pa bi e najbolj ustrezalo Corotovi oznaki: étude d’apres nature.

III.

Janezove rimske krajine so torej osebno studijsko gradivo,
vendar so ve¢inoma zasnovane kot sorazmerno kompaktni, dovolj jasno
kadrirani in pleneristi¢no sprosceni pogledi na mesto. Njihova zaseb-
nost ne izkljucuje visoke stopnje kompozicijske organiziranosti, ki pa
hoc¢es noces sledi ne le topografski, temvec¢ tudi likovni tradiciji. Iz
zbirke v Narodni galeriji bi rad opredelil le nekaj znacilnih studij.

Oblaki nad rimskim mestom (sl. 3), ki jo zaenkrat poznamo
le po dobri barvni reprodukeiji, je po Mesesnelovem mnenju (on je poz-
nal original) takSen tour de force Janezovega pleneristiénega nacina.
Slikana je vehementno, z odlo¢nimi potezami, ki po predvecerni nevi-
hti razgibajo nebo nad rimskimi kupolami. Dinamiéno gibanje svetlobe
in temnih modrin, beline od sonca osvetljenih oblakov in obzorje, ki
napoveduje temo v mestu, vse to ustvarja ¢udovito podobo trenutka in
razpolozZenja. Tu se je krajina razprostrla v ¢isto slikarsko dozivetje, ki
ga lahko brez zadrzkov primerjamo s socasnim evropskim slikarstvom.
Romanti¢na tradicija »podobe v oblakih« ki sega od Turnerja in Consta-
bla do Dahla, Blechena, Corota ter njihovih stevilnih sopotnikov in pos-
nemovalcev, je tu uresnicena na izjemni estetski ravni. Ce se ozremo
nazaj, potem sta obe studiji s kupolo sv. Petra (sl. 3 in 4) ¢lena v tradi-
ciji, ki jo zacenja v vedutisti¢ni zamisli Claude Lorrain (sl. 5) in jo v
prvih rimskih delih v predstavnost 19. stoletja privede Valenciennes.
Njegov Rim v jutranji in vecerni svetlobi (sl. 6 in 7) je osredotocen na
svetlobne ucinke atmosfere, ki razkrajajo stabilnost in snovnost pred-
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metnosti. V jutranjem pogledu z vzhoda priteka rumenkasta svetloba in
se blesci na robovih streh in zidov. Da gre za resni¢ni prehodni trenu-
tek v jutru, dokazuje temno, modrikasto ospredje, kamor pritekajoca
lu¢ Se ni vstopila. Jutranja transparenca ozracja se v vecernem nebu
zgosti v sivomodre oblake, ki z desne vse bolj prepredajo rumenkasto
zlati zaton. Kupola sv. Petra in palace ob Tiberi zdaj tonejo v toplo
rdeckasto senco, ki se ob stavbah na desni Ze gosti v hladne temnosive
in modre tone. Atmosferski ucinki tako posegajo v mestno tkivo in v
toplo-hladnih kontrastih prekrivajo pogled v trenutku prehoda dnevnih
¢asov.

Janezov bliznji pogled na arhitekturo sv. Petra (sl. 4) po-
stavlja kupolo skoraj v sredino, toda kompozicijsko togost skusa razgi-
bati z upognjeno valovnico spodaj in z vitkim obeliskom pred samo naz-
naceno fasado. O¢itno smo zdaj v bolj umirjenem razpolozenju in se
slikarjev pogled usmerja na samo mesto. Obelisk je mogoce eden red-
kih motivov iz starejse tradicije, ki je s taksnimi elementi merila raz-
dalje in osredotocala pogled. Ne v oblakih ne v kadru pogleda ni obicaj-
nih repoussoirjev ali kulis, ki bi iz sprednjega plana vodili v globino.

Dillisova slika (sl. 8) iz serije treh pogledov na Rim iz leta
1818 je v tem pogledu samo prividna transformacija vedute v mo-
dernejSo atmosfersko sliko. Zacenja jo streha pod vilo Malta pri Trinita
dei Monti, nato pa se spremeni v panoramski pogled, v katerem
rjavkasto ospredje prepusca svetlobi, ki v meglicah zakriva detajle in se
kupola sv. Petra v modrem tonu dvigne v rumeno-modro in sivkasto
nebo. Starejsi sredinski tip postavitve kupole kot dominantne poante je
prestavljen na desno, medtem ko v panorami na levi v meglicah le slu-
timo rimska predmestja in okolisko pokrajino7.

Corot leta 1825 (sl. 9) kadrira znacilni pogled iznad streh
neprimerno bolj odloéno in moderno. Z okna stanovanja je naslikal
motiv, ki napoveduje prvo dagerotipijo.

V znamenitem pogledu na cerkev sv. Petra in Angelski grad
iz 1826-28 (sl. 10) je zajel motiv nizko iznad gladine Tibere, kar mu je
omogocilo, da je pleneristi¢no studijo »sistematiziral« v kopicenju hori-
zontal, ki jih dramatizirajo skrbno razporejene mase vertikalnih stavb,

‘ 7 Ch. Heilmann, ed.: Johann Georg von Dillis. Miinchen 1991, str. 272.
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3. Janez Subic: Oblaki nad rimskim mestom, 1876

4. Janez Subic: Kupola sv. Petra, 1875, Ljubljana, Narodna galerija
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5. C. Lorrain: Sv. Peter, Rim 1646-47, London, British Museum

zlasti glavna kupola sv. Petra levo od sredine in mogoc¢na gmota Angel-
skega gradu na desni. Izpod te slike se skriva natanéna risba in »finis«
potrjuje Corotovo misel, da si je vedno zelel Valenciennove pleneri-
sticne trenutke prevesti v skrbno nadzorovane likovne kompozicije.
Pogled iznad Tibere navzgor proti mestni arhitekturi bo ucinkovito
zajel tudi Janez Subic v pogledu na Aventinski gric.

Za Corotovo generacijo vendarle velja, da so neposredne,
pleneristi¢ne vtise Zeleli in znali zgostiti v dragocene, trajnejse podobe
mesta, ki so kljub majhnim formatom ustrezali salonskim zahtevam.
Razli¢nost v primerjavi z Valenciennesom je predvsem v tem, da je le-
ta svoje izvrstne pleneristicne studije kasneje dobesedno zamrznil v
akademsko histori¢no krajino, medtem ko je Corot povzdignil plene-
risti¢no Studijo v samostojen likovni izdelek, ki ni potreboval anti¢ne-
ga motivnega pedigreja niti mitoloske ali zanrske stafaze. V odnosu do
Corota so Janezove studije neprimerno bolj odprte, skicozne in nepo-
sredne, torej realisticne.

Edgar Degas je zadnji veliki umetnik impresionist, ki je
namesto Holandije obiskal Italijo, k ¢emur so ga spodbudile druzinske
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7. H.-P. de Valenciennes: Pogled na Rim, po 1782, Pariz, Louvre
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vezi (italijanski sorodniki mladega De Gasa). Ok. 1875 je naslikal
vecerni pogled na sv. Petra in rimsko mesto z obrezja Tibere (sl. 11). S
to studijo je nekako zakljucil tradicijo slikovitih pogledov, ki jim sledi-
mo od zgodnjega baroka. Tudi likovna obdelava kaze, da smo na robu
pleneristicne izkusnje. V stopnjevanju slikovnih planov - od temnega
sprednjega pasu reke, prek svetlejsih rdeckastorjavih povrsin nasprot-
nega brega in sivkasti liniji mestnega gabarita do rumene ploskve svet-
lobe (ki v srednjem pasu komaj prekrije temeljnik) — smo price pocas-
nemu zatonu soncne luci: kot da se z zadnjo vizijo poslavljamo od Rima
in tradicije. Richard Kendall ugotavlja, da so taksne Studije le posred-
no vplivale na razvoj Degasovega poznejsega krajinarstvag, dodamo pa
lahko, da podobne razblinjene vizije znova srecamo v poznem impre-
sionizmu, zlasti v Monetovih londonskih in beneskih motivih po letu
1900.

Ceprav skoraj ni umetnika, ki bi ob prihodu v Rim ali prvi
priloznosti ne naslikal pogleda na dominantno kupolo nad takratnim
obrobjem mesta, pa Janezove studije ocitno ze sodijo med tiste umet-
nine, v katerih se je poprejsnja, v bistvu Se vedno romanti¢na koncep-
cija krajinskega pogleda umaknila opti¢ni logiki ¢istega likovnega
dozivetja. Ni torej presenetljivo, da so v tridesetih letih v njih videli
napoved impresionizma.

V.

Tudi mestna podoba se je v ¢asu Janezovega bivanja mocno
spremenila. V Valenciennovem obdobju je bilo mesto se precej zapu-
s¢éeno. Cez anti¢ne spomenike se je razraslo vejevje in rastlinje. Samo
v Koloseju so nasli nad tristo razliénih rastlinskih vrst. Profesor Nibby
je v dvajsetih letih sprozil veliko ¢is¢enje arhitekturnih spomenikov in
pozel nemalo ugovorov starejsih in mlajsih obiskovalcev, ki so
razocarani dozivljali razliko med romantiziranimi opisi Rima iz casov
Grand Toura in novo arheolosko in konservatorsko strogostjo, ki jo je
uveljavljala zgodovinska znanost. Oc¢isceni spomeniki so bili premalo
slikoviti, pitoreskni, anti¢ne ostaline pa ne dovolj celostno predstav-
ljene, da bi zadostile znanstveni radovednosti. Namesto velike gospode

‘ 8 R. Kendall: Degas Landscapes. Yale University Press 1993, 16ss.
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8. J. G. von Dillis: Pogled na c. sv. Petra, 1818, Miinchen, Bayerische

Staatsgemildesammlungen, Schack-Galerie
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10. C. Corot: Sv. Peter in Angelski grad, 1826-28, The Fine Arts Museum of
San Francisco
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11. E. Degas: Pogled na Rim z obrezja Tibere, ok. 1858, Baden, Stiftung Langmatt
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iz klasi¢nega in romanti¢nega obdobja so se v Rimu zbirale prve »turi-
sticne skupine« (zlasti po letu 1871) in fotografski posnetki so zaceli
nadomescati slike. Tedaj je bil Rim Ze sredi velikih urbanisti¢nih spre-
memb in modernizacije (plinska razsvetljava), predvsem pa so bili obi-
skovalci preseneceni nad svetlimi fasadami, oc¢is¢enimi kipi in stebri;
Rim, ki ga je pred skoraj sto leti odkrival Valenciennes, je postopoma
izginjal.9

Janezov izbor motivov je te spremembe nekako obsel.
Pogled prek streh na Collegio Romano (viden je zgornji del fasade zna-
menite jezuitske Sole) je risarsko stroga in barvno pusta studija, v kateri
je arhitektura preglasila bolj slikovito naravo; kot bi slikar nehote zacu-
til precej dolgocasno, skoraj kasarnisko togost orjaske stavbe, ki jo je
zasnoval Bartolomeo Ammanati (sl. 12). Zato pa je pogled na Kvirinal
(sl. 13) spretno podana studija, ki harmonizira gosto zelenje v ospred-
ju, s poudarki na pinijah, cipresah in vrtovih, ki jim v prostorskem
vzponu sledi svetla, stereometri¢na arhitektura »velikih« ravnih plo-
skev, postavljenih v medsebojne prostorske zamike; nad njimi se raz-
prostira nebo, ki ga ozivljajo zivahno naslikani oblaki. Smo v nekem
obc¢utenem trenutku pred ali po nevihti, ko se svetloba lahkotno in pri-
jazno naseli v gledal¢evem pogledu, ter brez tezav dojamemo slikarjevo
intimno dialektiko: upodobljena narava je sproséena, neposredna, sko-
raj spontana; arhitektura je sicer nepremakljiva in zamejena, toda zdaj
zmore igra svetlobe vstopiti v dozivljajsko dinamiko v enem samem,
podaljsanem trenutku likovne celote. Prvotna skicoznost se je zgostila
v skrbno oblikovan in avtentic¢no izslikan trenutek umetnikove srec¢ne
resnic¢nosti.

Samo spekulativno je mogoce trditi, da so pogledi od spodaj
navzgor — ker je bil slikar Solan v oltarnem nacinu, ali pa pogledi v
panoramsko daljavo - Janezu Subicu blizji kot podrobnejse topografske
analize. Aventinski gric¢ (sl. 14) sicer nima barvne polnosti in uglaseno-
sti Kvirinala, je pa celovito zasnovana studija: njena nedokoncanost
obenem tudi razlaga slikarjeve ustvarjalne postopke. Motiv je slikan
nekoliko nad bregom Tibere proti levi navzgor (apsida Sta. Sabine je

9 Cf. Rome in Early Photography, 1846-1878. Copenhagen: The Thor-
waldsen Museum, 1977.
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zadnji razvidni podatek). Od tod, izpod Aventina, so slikarji vsaj od sre-
dine 18. stoletja dalje naredili ni¢ koliko »vedut« (etimolosko: kamor
pade pogled); toda ¢e zanemarimo postopke in tehni¢ne danosti, bi
lahko doziveli Aventin kot »vizijo«, nastalo v nekem vzporednem giba-
nju umetnikove konkretne pleneristicne izkusnje in priucene zgodo-
vinske tehnike.

Med letoma 1817-21 je Achillle-Etna Michaillon slikal Kolo-
sej — sprva ocitno Se po navodilih Valenciennesa, saj je najprej dokoncal
zgornji del (nebo z oblaki), nato pa je zelo natanéno izrisal in poslikal
drevo na desni (sl. 15). Galassi upraviceno domneva, da je bila studija
resda zaceta en plein air, da pa je v sedanjem (nedokoncanem) stanju
taksna, da bi bila lahko dokonéana samo v ateljeju.m Prav taksen sta-
tus pleneristicne zamisli in ateljejskega finisa ima Aventinski gric: svet-
lobna razmerja (svetle fasade) so zagotovo rezultat neposrednega opa-
zovanja, kar je ostalo neposlikanega, pa bi Janez Subic zagotovo
doslikal v ateljeju.

Pogled na Kolosej (v sredini) ter cerkev Sta. Francesca
Romana s Sabinskimi gorami v ozadju (sl. 16) komaj daje slutiti, da je
spredaj v dolini rimski Forum. Toda prav ta »pozabljivost« je znacilna
za generacijo, ki ji pripada Subic: studij po anti¢nih modelih je seveda
eden osnovnih delovnih principov, ni pa edini estetski kriterij (Se pose-
bej, ker je bil Janez Subic slikar naboznih podob), ki ga zdaj dolocajo
Rafael in bolonjski klasicisti, Tizian in beneska Sola, dunajski histo-
rizem in Anselm Feuerbach. Historizem ni ve¢ anti¢na in arheoloska
stvar: je predmet romantizirane predstavnosti, ki naturalisti¢no, skoraj
fiziéno neposrednost doZivetja anticne skulpture transformira v ideali-
zirano, pogosto kar osladno zgodbo in ilustracijo. Klasicizem je postal
predmet idealiziranja, lakiranja in popravljanj in v romanti¢nem idea-
lizmu ni slisati Laookontovega kricanja. Kolosej tako ostaja samo naka-
zana gmota in cerkev iz 8. stoletja s kampanilom iz 13. in fasado iz
zgodnjega 17. stoletja, ki je bila delezna vecje pozornosti.

Ce bi se sredi sedemdesetih let prejsnjega stoletja sprehajali
po Palatinu med ostalinami antiénih templjev in zidov, ki so nekoc
obkrozali ta gri¢, bi morda naleteli na prizor, ki ga kaze najlepsa studi-

| 10 P, Galassi, 1991, str. 125.

91



RAZPRAVE 49 -113 novi 12.12.2005 09:26 Page %

RAZPRAVE IN CLANKI

e e e
i R - At L B i .-‘--E.r o R b
3 ; 3 T - § !

U - i ") "

13. Janez Subic: Kvirinal, 1876, Ljubljana, Narodna galeriija
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14. Janez Subic: Aventin, 1875, Ljubljana, Narodna galerija

ja, kar jih je Janez Subic prinesel iz Rima (sl. 17). Grobo platno u¢inku-
je kot fizicen izziv sijajni opti¢ni iluziji, v kateri se bles¢i antiéni torzo.
Mogocno drevje se dviga za njim na levi in izpod sijajne, goste modrine
neba se na desni vidijo arhitekturne rusevine na podroc¢ju nekdanje
Ville Farnese. S filigransko natan¢nostjo in izjemno spretnostjo so
naslikane posamezne rastline, e prav posebej mlade palme in drevesca
pred modrim obzorjem. Iz te slike veje mir, obc¢utje kontemplativne
zbranosti, polnosti, ki z minljivo, nakljuéno skicoznostjo drugih studij
nima nikakr$ne povezave. Ta majhna slika v celoti izZareva tisto razu-
mevanje antike, ki bi ga lahko pripisali Deutschroemerjem, vsekakor
pa poznavalcem: antika namre¢ ni predmet arheoloske nostalgije,
temvec je aktualizirana v modernem pleneristicnem razpoloZenju, je
torej nekaj izrazito subjektivnega, slikarsko sodobnega in dozivetega.
Nicesar ilustrativnega ni v tej podobi. Antika in natura, idealna krajina
in resni¢na lokacija, polno zZarenje dneva in gosta saturacija barv, vsak
element, vsak detajl vibrira v skupni slikarski resni¢nosti.

Avtorstvo te »Studije« ni bilo nikoli vprasljivo. In vendar! Ce
jo primerjamo z drugimi studijami iz zbirke Narodne galerije, izstopa
po zanesljivosti izvedbe, resni¢nosti umetniskih intencij, celo po
kakovosti barv. Nacin izdelave je popolnoma razlicen od ostalih studij.
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15. A.-E. Michaillon: Kolosej,
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16. Janez Subic: Sta.

Francesca Romana in Kolosej, 1875, Ljubljana, Narodna galerija
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V barvni skali se deloma pribliza Janezovemu pogledu na Kvirinal,
zlasti v spodnjem srednjem delu, kjer se belina ograde srecuje z gosti-
mi zelenimi in modrozelenimi odtenki dreves; blizu ji je tudi mod-
elacija pinije na levi. Krajina s torzom je zrelo delo in presega vsakrsne
negotovosti, ki smo jih lahko zasledili v drugih rimskih studijah. Izdelal
jo je lahko le suveren, v tem zanru izkusen slikar. Ce ohranimo
dosedanjo atribucijo, potem je zagotovo iz leta 1876 in pomeni izjemen
dosezek, ki ga Janez Subic v kasnejSem ustvarjanju ni ve¢ dosegel. Ali
je potemtakem mogoce, da bi slikar taksnega talenta in predstavne
usmeritve opustil ustvarjalno podrocje, na katerem je tako zablestel?
Ce gre res za delo Janeza Subica, potem smo sprico njegove kasnejse
usode izgubili ne le izjemen talent, temvec tudi krajinarja evropskega
formata.

V.

Nekaj manj kot sto let pred Janezovim obiskom Rima je tam
v letih 1781-87 zacel svojo pomembno kariero Franc Kavéic. Kot stu-
dent dunajske akademije je Janez Subic seveda vedel za nekdanjega
strogega profesorja in rektorja, toda zagotovo ni poznal njegovih rim-
skih vedut. Kavéiceve rimske Studije, njihovo estetsko predzgodovino,
konkretne lokacije, vsebine in oblikovne postopke je do potankosti
razlozila Ksenija Rozman.!'! Kavéié sicer ni bil zacetnik, vsekakor paje
izvrstno povzel tiste kvalitete klasiénih »rimskih Studij«, ki so jih med
letoma 1780 in 1840 z romantizirano in pleneristi¢no slikovitostjo
nadaljevali Valenciennes in njegovi ucenci, Stevilna skandinavska
druséina, Dillis in slikarji iz kroga bavarskega kralja Ludvika I., angle-
ski oziroma skotski inovatorji, kakrsen je bil Thomas Jones, in mnozica
brezimnih amaterjev in connoiseuerjev. Umetniski vrh predstavljajo
Blechen, Dahl, Turner, Kobke in seveda Corot. V drugi polovici stolet-
ja ni nikogar, ki bi jih s svojimi rimskim $tudijami dosegel, kaj Sele pre-
segel. Klingerjeva slika Koloseja, posneta leta 1888 iz njegove delovne
sobe, je postranski hommage tradiciji, ki je izgubila svoje ideale!2,

11 Ks. Rozman: France Kaveéic. Ljubljana, Narodna galerija, 1978.
12 P, Galassi, 1991, str. 222. B
13°W. Busch: Die autonome Olskizze in der Landschaftsmalerei. Pan-

theon, 41, 1983, str. 126-133.
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18. Franc Kavéié: Sv. Peter in vatikansko obzidje, Dunaj, Kupferstichkabinett
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Janez Subic se je nehote znasel v praznem prostoru. Seveda se je tradi-
cija nadaljevala, le njen pomen je bil izérpan, oziroma, natancneje,
izpolnjen, Status avtonomne pleneristi¢ne studije je bil dosezen in tr-
dno zasidran v predstavnih kategorijah evropskega klrajinarstva.]3
Janez Subic je pridal svoj delez in za trenutek razsvetlil provincialno
okolje z dragocenimi podobami, ki pravzaprav ne sodijo vanj, temvec v
sirsi evropski kontekst. Zato je danasnji pogled nazaj nadvse upravicen:
Kavcicev pogled na cupolone (sl. 18) je izvrstna risarska osnova mo-
tivne tradicije, ki jo je Janez Subic v redkem trenutku navdiha in
dozivetja slikarsko dopolnil.

UDK 75.047(450 Rim=163.6):
929 Subic J.
“CLOUDS OVER THE CITY OF ROME™:
JANEZ SUBIC, ARTISTIC TRADITION AND
PLEIN-AIRISM

Several brilliant plein-airistic landscape studies painted by Janez
Subic (b. 1850; d. 1889) during his sojourn in Rome between 1875 and 1876
long remained the neglected part of his surviving oeuvre. In sufficiently rep-
resentative numbers they had been for the first time exhibited at the National
Gallery in Ljubljana only in 1933, when they were appraised by professor
France Stele and dr. France Mesesnel as the harbingers of Slovenian impres-
sionism.

Still, in the light of the more recent research into the history of
landscape-painting in Rome between 1780 and 1840 (esp. the studies of P.
Galassi and Ph. Conisbee), and in the wake of the retrospective exhibitions of
P. H. Valenciennes (Paris, Louvre, 1976) and C. Corot (Washington, 1996),
Subic’s Roman landscapes can now be approached from a different perspective.
In actual fact they mark the concluding stage in the evolution of the great tra-
dition of outdoor views of Rome and its surroundings, which had been before
the mid-nineteenth century shaped primarily by P. - H. de Valenciennes with
his pupils and followers, by J. G. von Dillis and a group of painters active in
Munich during the reign of King Ludwig I of Bavaria, as well as by many other
outstanding artists, such as J. W. M. Turner, K. Blechen, T. Jones, J. Ch. C.
Dabhl, and, last but not least, C. Corot.

Subic’s outdoor landscape studies bear out his instinctive respon-
siveness to the beauty of the atmosphere and the architectural scenery of
Rome; for (in marked contrast to the pictorial presentation in his more con-
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ventional religious paintings executed in the manner of the later Nazarenes)
their brushwork is uninhibited and energetic yet delicate and disciplined.
Indeed, while the “metonymical” immediacy of their plein-airistic perception
upholds the European criteria for an “autonomous landscape oil sketch” (W.
Busch), their expressive intensity even places Janez Subic among the foremost
forerunners of Slovenian modernism.

Pictorial material:

1.
. Janez Subic: Roman Veduta, 1875, Ljubljana, Narodni muzej

. Janez Subic: Clouds Above the City of Rome, 1876

. Janez Subic: The Dome of St. Peter’s, 1875, Ljubljana, Narodna galerija
. C. Lorrain: St. Peter’s in Rome, 1646-47, London, British Museum

. H.-P. de Valenciennes: View of Rome, after 1762, Paris, Louvre
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.

Janez Subic: At Home, 1876, Ljubljana, Narodni muzej

H.-P. de Valenciennes: View of Rome, after 1782, Paris, Louvre

. J. G. von Dillis: View of St. Peter’s in Rome, 1818, Munich, Bayerische

Staatsgemildesammlungen, Schack-Galerie

. C. Corot: View from the Artist’s Window in Rome, 1825, Paris, Private

Collection

C. Corot: St. Peter’s and the Castel S. Angelo, 1826-28, The Fine Arts
Museum of San Francisco

E. Degas: View of Rome from the Banks of the Tiber, c. 1858, Baden,
Stiftun‘ic?r Langmatt

Janez Subic: View of Rome (the Collegio Romano), 1875, Ljubljana,
Narodna galerija

Janez Subic: The Quirinal, 1876, Ljubljana, Narodna galerija

Janez Subic: The Aventine, 1875, Ljubljana, Narodna galerija

A.-E. Michaillon: The Colosseum, 1817-21, Paris, Private Collection
Janez Subic: S. Francesca Romana and the Colosseum, 1875, Ljubljana,
Narodna galerija

Attributed to Janez Subic: Landscape with a Torso, c. 1876, Ljubljana,
Narodna galerija

Franc Kavéic: St. Peter’s and the Vatican Walls, Vienna, Kupferstich-
kabinett
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