novi slovenski film

varuh meje

rezija Maja Weiss scenarij Zoran Hocevar, Maja Weiss, Brock
Norman Brock fotografija Bojan Kastelic glasba Stewart

Dunlop montaza Peter Braatz igrajo Iva Krajnc (Simona),

Tanja Potocnik (Alja), Pia Zemlji¢ (Zana), Jonas Znidargi¢ (varuh
meje), Igor Korsi¢ (Aljin oce), Gorazd Zilavec (Medo), Zvonimir
Toranjac (hrvaski igralec), Boris Ostan (Igor) produkcija Bela
film (Ida Weiss), Taris film, RTV Slovenija 35mm 100' barvni

mateja
valentincic
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It's a Man, Man's World
(James Brown)

Za zacetek: Maja Weiss je kot prva Slovenka posnela izjemno
pogumen, izrazito kinematicen, avtorski, prepoznavno, a
prefinjeno oseben, rezijsko in predvsem emocionalno zrel
celovecerni igrani film. Vse tisto torej, kar smo si v drugi
polovici devetdesetih zeleli od njenih moskih kolegov, pa
nismo nikoli dobili, vsaj ne na enem mestu oziroma v enem in
istem filmu, pri cemer izvzamem Cvitkovicev prvenec Kruh in
mleko (2001). Varuh meje ni pogumen le zato, ker v
slovensko filmsko sodobnost prinasa nove, druzbeno
kontroverzne tematike, kot sta nacionalizem in Zenska
homoseksualnost, ali ker brez strahu — po Zensko
brezkompromisno — tvega soocenje z mejami gledalcevih/



gledalkinih predsodkov, temvec zato, ker to pocne v Zanrski
formi psihotrilerja, ceprav so se tovrstni in podobni slovenski
Zanrski poskusi v minulem desetletju izkazali za umetnisko
jalovo pocetje. Majin film pa v Zanrskem smislu stoji kot tisti
falus-simbol, ki se fantazmatsko vzpenja iz Simonine glave.
Njegova izvirnost, zaradi katere je v Berlinu dobil nagrado
Manfreda Salzgebra, je ravno v organski srhljivosti, ki
vsebinsko, v zgodbi, izvira iz brezna nezavednega, formalno,
pripovedno, pa iz pogleda kamere, ki — kot spoznamo za
nazaj — bolj ali manj vseskozi privzema subjektivno ‘ocisce’
Simone, glavne protagonistke te drame odrascanja in
nelagodja ob nujnem in prisilnem zarisovanju meja v iskanju
lastne identitete. Simona je navzlic lastni retoriki v nasprotju
z drugima dvema, mladostnidko prepotentno Zano in
dvomeco Aljo, edina, ki si ne zna ali ne zmore zacrtati teh

notranjih meja, pri njej je vse mogoce, zato se vzpostavlja kot
grozljiv lik, saj je njena lo¢nica med zunaj in znotraj povsem
pozunanjena, "podruzbljena", ideoloska — kot pri tistih, ki
niso zmozni vpogleda vase: od fundamentalistov in
nestrpnezev vseh vrst, ki zase menijo, da so druzbeno
zvelicavni, ker jim gre za "pravo stvar', za enc samo resnico,
do psihotikov. Meje, ki jih raziskuje in izziva Varuh meje, so
mentalne in nas zadevajo bolj, kot smo si véasih pripravljeni
priznati. Njegova intrigantnost je v tem, da se ga da po
zaslugi zares natancnega, izpiljenega scenarija, ki zgodbo
plasti z vedno novimi indici, pomeni in konteksti, gledati kot
cisti zanr psiholoske srhljivke ali/in avtorski film hkrati, kar je
— upam si trditi — prvi tak dosezek v zgodovini slovenskega
filma sploh.

Ce Varuha meje gledamo kot avtorski film, ga kot takinega
zagledamo vnazaj, v trenutku, ko preberemo reziserkino
posvetilo na koncu — "Love is a dream. Dedicated to myself.'
V tem primeru se Zanrski nastavki trilerja izkazejo za lazno
sled, spust treh deklet s kanuji po reki Kolpi pa postane
iniciacijsko popotovanje v najbolj emfati¢cnem pomenu.
Popotovanje, na katerem se morajo dekleta skozi serijo
dejanskih in namisljenih srecanj z nasprotnim spolom soociti
z lastno seksualnostjo in predstavo o tem, kaj si Zelijo, kaj so
in kaj bi hotele biti. Od idealizirane Simonine predstave
romanticne ljubezni, ki vkljucuje princa na belem konju,
poroko in ocetovsko varnost, do Zanine in Aljine druzbeno
man] konformisti¢ne, "feministi¢ne" ali celo nesprejemljive
lezbi¢ne Zelje in zahteve po samorealizaciji, svobodi in
neodvisnosti, ki s sabo obicajno prinasa okrepljeno
eksistencialno, pogosto tudi eksistencno negotovost ter
zavrnitve. Tisto, kar v filmu Se posebej navdusuje, je njegova
pomenska in interpretativna vecplastnost, kljub temu, da gre
v osnovi za Zanrski film, ki ustvarja suspenz s tem, ko
gledalca - kako ironi¢no! — pusca v dvomu ravno v zvezi z
normalnostjo in duSevnim zdravjem Simone, po druzbenih
normativih Zenskosti najbolj "normalne’ med vsemi tremi. Ce
ustvarjajo spreminjajoca se medsebojna razmerja med dekleti
na poti samoiskanja in Simonine nezavedne seksualne
fantazme dramsko napetost ter skozi stopnjevan dramaturski
lok definirajo vzdusje filma in gledaléev pogled, potem ni
¢udno, da so moski v Varuhu meje, kot bi kdo utegnil ocitati
Maji, prikazani dvoumno, bolj negativno kot pozitivno. Moski
kot priviligirani zastopniki druzbene ideologije, varuhi meje,
so tisti, do katerih morajo dekleta v filmu vzpostaviti nek
odnos, ¢e hofejo postati Zenske, pri ¢emer vsaka pridobi
novo spoznanje o sebi. Podobno kot moramo vsi nenehno
vzpostavljati odnos do sebi lastne drugacnosti, ce hocemo
postati ali ostati ¢loveki. V univerzalnosti tega sporocila se
skriva zrelost Varuha meje, prvega slovenskega celovecerca, ki
ga je na "pravem”, 35mm filmskem formatu, zreZirala
Zenska. s
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