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TARELKINOVA SMRT” IN .BERASKA OPERA"

S »Tarelkinovo smrtjo« je naSe gledali¥¢e podobno kot predlansko
sezono z Ostrovskega »Gozdome in MereZkovskega »Petrom Velikim« po-
seglo v starej8i ruski repertoar. Zanimanje za rusko dramatiko je dovolj
intenzivno, vendar izhira ni dovolj sistematiéna in dosledna: $e zmerom
¢akamo na Puskina in Gribojedova, Gogolja, Cehova in Gorkega, obeh
Ze dalj &asa nismo videli na nasem oficialnem odru. Zapadna in ruska
dramatika Se vedno nista upoStevani v potrebnem medsebojnem soraz-
merju.

Po »Svatbi Krecéinskega« smo dobili s »Tarelkinovo smrtjo« Ze drugo
odrsko delo zanimivega in svojstvenega Cloveka in dramatika Aleksandra
Suhovo Kobilina. e velja, da je prikrita, a zato tem silnejsa tendenca
slehernega umetnifkega ustvarjanja brezobzirno in véasih prav okrutno
obradunavanje umetnika s samim seboj in da je ta notranji obradun tem
temeljitej8i in tem okrutnejsi, ¢im mogoénejSa je umetnina, potem nam
ne bo tezko dognati, kaksno je bilo jedro, iz katerega se je razrasla Kobi-
linova farsa. Suhovo Kobilin (1820—1903), ta otrok izrojene ruske
plemiske in denarne aristokracije, ta nekoliko dekadentni karakter, ki
razodeva tako v svojem Zivljenju kakor v svojem pisateljskem delu
nekatere modéno patolodke poteze, — soudelezen je bil pri zagonetnem
umoru Francozinje Demanchove, svoje veéletne ljubice, ki jo je, kakor
vse kaZe, umoril z lastnimi rokami — se v nasprotju s pretezno vecino
velikih ruskih realistov ne odlikuje po visoko razviti eti¢ni zavesti. Ce
so Gogolj, Tolstoj, Dostojevski in vrsta malih in velikih kritikov ruske
druZbe obradunavali z njeno nerazvito moralno in Zivljenjsko zavestjo
v imenu velikega etiénega imperativa in v imenu velike vizije o cloveku
in élovetanstvu, se upira Kobilin njeni absurdni morali bolj iz razhi¢anih,
razrvanih Ziveev. Kjer je pri Gogolju zavesten obradun, je pri Kobilinu
anarhiéen, bolestno kréevit upor. Zato je v Gogolju le 3e mnogo boZanske
ironije in vedrega humorja, ki kaZeta na veliko pisateljevo notranjo
disciplino, dodim bi v Kobilinovem sarkazmu zaman iskali e Cesa razen
globoke, naravnost patoloS§ke boledine. Sarkazem se razraséa do fanta-
stiénih razseZnosti; tu ni mesta ne za humor ne za ironijo. Njegova farsa
se poraja kakor v kréih obsedenca; v tem stanju zavesti pisatelj ni mogel
misliti na oblikovno dovrSenejSo in ubranejSo komedijo.

Njegova farsa je zmes najraznovrstnejsih stilnih sestavin — tu se
bijeta med sabo burlesknost comedie dell’arte in mracna tragika nordij-
skih balad — in komedija bi morala zaradi tega neorganiénega soZitja
nasprotujocih si elementov sama po sebi razpasti, da jih ne spaja v neko
bizarno enoto ritem silovitega pisateljevega notranjega dozivetja, ki daje
farsi neko izredno sugestivino moc.

To doZivetje je zraslo iz posebnega pisateljevega poloZaja v ruski
druzbi in iz njegove po tem poloZzaju in lastnem karakterju doloene
usode. V figuri Kandida Kastorovi¢a Tarelkina, ki ne ve drugaée obra-
cunati s svojimi prijatelji in sovraZniki, upniki in pokrovitelji in svojim
zavozenim Zivljenjem, kakor da simulira svojo smrt ter hode zaZiveti
novo zivljenje kot upokojeni dvorni svetnik Kopilov, v osebi generala
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Vavarina, njegovega protiigralca in smrtnega sovraZnika, ki se med sabo
satansko, »volkodlako« preganjata in se drug drugemu ma3ujeta, pa
v vseh tistih grotesknih uradnifkih lutkah okrog Tarelkina, od simboli¢no
nenasitnega policaja Raspljujeva do simboli¢no amoralnega, idiotskega
policijskega pristava Antioha Jelpidiforovida Oha — v vseh teh figurah
ni obradunaval Kobilin le z nemoralo in krvose$tvom ruske birokracije,
marveé tudi z imoralnostjo in »volkodlaStvome« v sebi samem. Odpor in
borba proti tema dvema sta bila glavna vzmet in najgloblji vzrok za
nastanek njegovega Tarelkina. Nemirno in brezupno rezece, kakor se
smeji Kobilin iz svoje farse, se smeji ¢lovek le lastnemu spacenemu
obrazu. Burleskno tragi¢no, kakor se poigrava K. s svojimi osebami,
se poigrava é&lovek le Se sam s svojo kreaturo v urah obupa. Zakljuéni
Tarelkinov avtosarkazem: »Volkodlaki moramo biti solidarni¢, je nameril
K. z nemalim cinizmom tudi sam nase, saj ni bil zaman tisti, ki je
dopustil, da so zapirali, muéili in preganjali njegove tlacane zaradi umora
njegove ljubice.

Kobilinova farsa je vsa polna najmraénejSega pesimizma, ki ucinkuje
tem siloviteje, ker ni nikjer narejen in pozerski, ker je krvavo, do kraja
doZivljen in ker mu tako docela primanjkuje slednje romantiéne iluzije
o slepem« &loveku. Njegovi ljudje so v bistvu in kar neprikrito popolne
bestije, krvosesi in »volkodlaki«, iz njih sope slast po krvi in masCe-
vanju, njihovo najvetje sladostrastje je potasno izsesavanje krvi in
energij sotloveku. Ta njegov pesimizem se ne nanada samo na ruskega
birokrata, marveé na &loveka kot takega sploh.

Vprizoritev »Tarelkinove smrti« je bila skrbno pripravljena in po svoje
izredno moéna; vendar (kakor je bilo priéakovati) ni dozivela uspeha
pri nagi publiki, ki je odhajala iz gledalidéa nekoliko prestraSena in
zadudena. Toliko sarkazma in toliko mraénega pesimizma je bilo zanjo
preved. Prav tako se ni znaila ob nafinu vprizoritve, ki je za nas nov
in nenavaden.

Kobilin je dobil v reZiserju Bojanu Stupici moénega in, ¢e hotete,
modernega interpreta. Da bi odstranil nesoglasja v delu, se je posluZil
nekakega paradoksa: kontraste je poskusal premagati tako, da jih je
pritiral do tistih skrajnosti, kjer prehajajo Ze v svoja nasprotja, in je
vso komedijo privzdignil v ozracje Se bolj fantastiéne grotesknosti. Na-
mera mu je uspela v toliko, da je v resnici dosegel neko bizarno harmonijo
kontrastov, ponesrefila pa se je v tem, da je na ta naéin Se bolj poudaril
brutalnost in nasilnost farse. Kobilin dobiva tako 3e bizarnej8o, e bolj
krvavo podobo, njegov posmeh postaja Se mraénejsi in bolj »satanskic.
Izginili so Se tisti prameni svetlobe, ki so morda kradoma Zareli skozi
osréje tega dela. Celotna vprizoritev je zgrajena na sprofdeni igri kon-
trastov, ki se nemoteno bijejo med sabo, prehajajo v hitrem tempu drug
v drugega, se razblinjajo in stopnjujejo do najvisje mere ter prerascajo
med sabo. V teku dejanja se vrste scene z burlesknostjo comedie dell’arte
(general Vavarin in upniki, ki se pantomimiéno vrste krog njega kot
lutke) in komiéno fantastiko ameriskih filmov (razkrinkanje Tarelkina
v prvem dejanju), s primitivnim humorjem ljudske burke (nekateri pri-
zori na policiji) ; med njimi pa se vse bolj razras$éajo prizori z demoniéno
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fantastiko »Sonate strahovs« (scene med Tarelkinom in Vavarinom, ki ju
igrata Kralj in SkrbinSek) in naravnost shakespearsko tragiko, ob robu
dejanja pa scene s prebliski ironije Wildeovih in Shawovih komedij in
hladnostjo francoske realistiéne drame. Sleded svoji prvotni zamisli
reziser tudi igralcev ni silil v kalup &im enotnejfe igre, marvel jim je
dal, da se razZive vsak v svojem elementu &im temeljiteje. Skrbingek
je nastopal kot v Strindbergovih dramah, Kralj kot v dramatizacijah
Dostojevskega, Cesar, kakor da igra Goldonija. Vprizoritev je notranje
moéno razgibana in zapu$ta mestoma silen vtis. Omembe vredna je tudi
zato, ker sta v njej nastopila z novimi energijami radi bolezni Ze dalj
¢asa pasivna igralea Lipah in Kralj.

Povsem drugaden sprejem kot »Tarelkin je pri publiki doZivela Stu-
pideva vprizoritev »Beradke opere«, te stare, vedre, prisréne angleske
igre iz zadetka 18. stoletja, ki je po svojem osnovnem Zivljenjskem ob-
¢utju pravo nasprotje »Tarelkina«. Tam mracen, Ze patoloSki pesimizem,
tu veder, optimistifen pogled na svet in Zivljenje, tam besna kritika, tu
dobrohotno opravitevanje &loveka, tam sarkazem, tu humor, tam teZece,
svindeno ozradje, tu nad vso bedo in »podzemljem« svetlojasno obzorje.
Z vprizoritvijo »Beragke opere« je nade gledalite podobno kot s »Pesmijo
s ceste« in nekaterimi podobnimi deli §lo za znadilno tendenco moderne
literature, ki postaja séasoma #Ze moda, tendenco, vzbujati propadajodo
vero v Gloveka z odkrivanjem lepote tam, kjer je je na videz najmanj —-
v najbednejéih in najbolj zavrienih éloveSkih kreaturah, za modo, ki
neredkokdaj Ze prehaja v Custveno poetiziranje in romantiziranje Ziv-
ljenja »na dnue, To neredko zgolj literarno zanimanje za &loveka naj-
rizjih druZbenih plasti, najbednejsih Zivljenjskih zakotij in gnezd, za
ivljenje predmestnih kanalov in barak, za ljudi, v katerih Zivita v ne-
skladnem pa po svoje vendarle organiénem sozitju lepota, plemenitost in
zlodin, interes za &loveka »iz dna« rase z vse bolj napredujoéim proleta-
riziranjem in lumpenproletariziranjem ljudskih mnozZie, z degradacijo in
izkoreninjevanjem sodobnega cloveka.

Ta literarni interes je posebno zrasel, odkar je Gorki s svojo zunano
dramo »Na dnuc dokazal, da je tudi Zivljenje najniZjili ljudskih piasti
vredno pisateljevega $tudija in da je prav tako bogato, zanimivo in dra-
matiéno kakor Zivijenje vseh drugih, socialno viSje stojetih krogov.
Temu interesu je pripisati tudi ponovno odkritje Francoisa Villona in
prav tako John Gayeve »Beraske opere«, ki je dobila v predelavi Berta
Brechta povsem sodobno in modernemu obéutju bolj usirezajoto obliko.
Ta Gayeva sopera«, prav za prav parodija Hindlovih in italijanskih
oper — v njej nastopajo namesto salonskih vitezov in dam »vitezi pod-
zemlja« in pocestne punice, namesto visoke druZbe pisana villonovska
drusdina lajder, tolovajev, apadev, berafev in tatov — je nastala pri-
blizno v istem ¢asu, ko se je v Franciji na svojevrsten nadin razvijal
s»Théatre de la Foire«. Iz tega pouliénega gledalidéa je prav radi naspro-
tovanja oficielnega teatra in fikaniranja oblasti, ki so ga skuSale unigiti
najprej s prepovedjo dialoga, potem monologa, nastala neka nova zvrst,
me#anica pantomime, govorjenih in petih monologov, chansonov, pesem-
skih vlozkov, iz fesar se je razvila znamenita komidna opera (opera
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comique). Vendar med temi komiénimi operami menda ni nobene, ki bi
se mogla meriti z Gayevo, ki se lo¢i od njih tudi po tem, da ni imitacija,
temveé parodija prave opere. To je duhovita, villonovsko obeSenjagka
ljudska igra s petjem in godbo, vsebujofa tudi neprikrito ost proti pod-
kupljivi birokraciji, hudomu$no nam predstavlja londonskega policij-
skega nadelnika, v resnici pa apada in intimusa tolovajskega poglavarjia.
Zaradi te satiriéne tendence je bilo delo v 18. stoletju v Angliji dalje
tasa prepovedano. Njegovo dejanje je preprosto dejanje ljudske igre,
hlratu pa parodija opere: Mladi Mackie, vetrnjaski poglavar londonskih
tolovajev, ljubi Polly, héerko beraskega poglavarja Feachuma ter jo
prav tako vara po bordelih, dokler ga njegove ljubosumne ljubice in nje-
gov »intimus« ne spravijo v roke pravici: ta sPraviea« pa je ljudomila,
saj ga redi, ko stoji Ze pod veSali. Konec ni toliko melodramati¢en kot
ironiden. Bert Brecht je staremu tekstu dodal nekaj svojih, nekaj Villo-
rovih in Kiplingovih pesmi, ki se pojejo kot songi in dajejo vsej arhaicni
igri sodoben poudarek,

Naga vprizoritev je zanimiva tako igralsko kakor inscenatorsko. An-
sambel je moral prevzeti precej teZko nalogo; za nasega dramskega
igralea, ki ni kvalificiran niti pevsko niti plesalsko, je petje in igranje
ob spremljavi orkestra Ze majhna bravura. Ansambel pa je v tem oziru
pokazal nepridakovano proZnost in gibénost. Pred nami se v Zivahnem
tempu — omogoéa ga primitivno izkonstruiran svrtilni oder« za hitro
menjavo pozori§é — vrste scene, polne vetrnjaske in obeSenjaske roman-
tike, beragke eksotike in poezije »z dnac, ki jim daje orkester z muziko
Kurta Weila Se svoj poudarek. Vendar puséa vprizoritev — morda prav
zaradi tega eksotiéno-romantiénega nastrojenja — ¢loveka nekoliko
praznega, nerazgibanega. Neenakomerno se giblje med Slagerjem in
resniéno umetnostjo, med larpurlartizmom, zunanjim artizmom in neko-
liko nejasno izraZeno osnovno tendenco: opravienjem tudi najbednejse
Gloveske kreature. V celotni vprizoritvi je ve¢ mode kot umetnosti, ved
teatra kakor Zivljenja, manj odkritosti kakor poze. Viadimir Pavsic¢

T. G. MASARYK KOT LITERARNI KRITIK

Vsakega, ki prebira Masarykove filozofsko-znanstvene in publici-
stiéne spise, kar preseneti mjegova velika razgledanost po svetovnih
literaturah od staroklasitne vse do najmodernejSe dobe. Iz njegovih
Stevilnih citatov, parafraz in psihologko-analitiénih ekskurzov, posebno
pa iz njegovega teoretiénega spisa O Etudiju pesnigkih del in e drugih
razprav iz 80. in 90. let preteklega stoletja je razvidno, da je viSe
cenil umetnost in predvsem leposlovno literaturo kakor pa znanost in
de. je tudi literarni kritiki pripisoval prav tako kakor literaturi sami isto
moderno-prosvetljensko in socialno funkeijo, ker jih je tesno zdruZeval
s filozofijo, s sociologijo. Tako so mmnoge njegove razprave prav tako
filozofske in sociolo$ke kakor tudi literarno kritiéne.

Literarno kritiko je Masaryk negoval zelo zgodaj in nadvse Zivahno.
Metodoloéko mu je pomenila predvsem analitiéno delo, ker se z analizo
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