priloZznostna publicistika). Tzérpne opombe dopolnjujejo tekst in braleu opri-
jemljivo predstavljajo novomesko preteklost. K temu pripomorejo tudi zanimive
fotografije v knjizici. Stvarno in toplo hkrati je urednik napisal uvodno besedo
o Josipu Westru — pozna se. da jo je napisal ¢lovek iz generacije »novomeskih

romantikove. ; ’ i g
Danica Zupanéid

GLEDALISCA

JOHN OSBORNE, OZRI SE V GNEVU!

Osbornov blestect vzpon v sodobni dramatiki ima nekaj senzacionalnega
mlad neznan avtor si z enim samim naskokom. svojim prvencem Ozri se v
guevu! osvoji vse evropske odre in o junaku njegove igre se na Siroko razpise
ves svetovni revialni in Casopisni tisk. prvencu sledi kmalu nato dragi glavni
dobitek. komedija The Entertainer, in nato vabilo k lilmu, slava in bogasivo.

Evropski tisk pa posveda manj pozornosti literarni in oblikovni strani
Osbhornovega prvenca Ozri se v gnevu kakor dejstvu, da je v glavonem junaku
limmyju Porterju ofitno upodobljen tip mladine. ki se je rodila v letih droge
svetovine vojne in danes. ko dozoreva, ne najde svojega mesta v druzbi ter se
izzivlja v popolni negaciji obstojedega sveta, v katerega je vrojena, kakor bi
dejal Sartre. In v Jimmyju Porterju. brez dvoma na zunaj najbolj neljubeznivem
junaku, ki se je kdaj razkazoval na odrskil deskah, je sociolodko usmerjena
kritika spoznala ne samo nekatere znacilne poteze angleskih mladostnikoyv
rokovnjacev. tako imenovanih teddy-bovs, med katere je za svoje pubertete
spadal tudi avtor. marved tudi neangleske nalike tega mladostnega asocialnega
tipa. ki so znani v Franciji kot ¢udadki sartrovei. v Nemdiji kot Halbstarke, v
Rusiji in na Poljskem kot huligani. Literarna kritika pa je skuSala 2 literarnimi
ceminiseencami prodreti globlje v Jimmyjey znacaj: videla je v njem sodobuega
Aleesta. ker je tako nepopustljivo resnicoljuben in kriticno posmchljiv, sodol-
nega Hamleta, ker je plemenit in hkrati jezljive krut. sodobnega Wertherja,
ker trpi za drazbenim svetoboljem. Vse te opazene poteze brez dvoma sestay-
ljajo zapleteni Jimmyjev znacaj. zaradi ¢esar je Jimmy zelo splosno Cloveski
tip in vendar zaradi trdnega ¢asovnega in krajevnega okvira. v katerega jo
postavljen. hkrati vseskoz angledki. Kaj je pravzaprav na tem junaku izrazito
angleikega in kaj je splofno evropskega. se pravi. tistega, kar je tako zelo
razgibalo ves evropski tisk ob tem Osbornovem delu?

Anglesko je v tem delu predvsem froje: da je jeza. ki jo otresa Jimmy na
vso svojo okolico na odru. predyvsem na svojo potrpezljive in lepo Zeno Alison.
brez dvoma v zvezi z zgodovinskim dejstvom, da je prifel britanski imperij
na psa in da zivljenjske perspektive za danafnjo anglesko mladine niso ved
tako roznate, kot so bile za viktorijanske dobe: nadalje, se éuti ta odrashi
teddy-hoy po svojem rodovnem poreklu socialista in nagonsko mrzi vse vikie-
rijansko mescanstvo, ki je Se vedno na krmilu. njegovo moralno zlaganost.
njegove zaprafene konvencije in ideale: in konéno., da izhajo ta izobrazeni
* Uprizoriey Ljubljanske Drame; reziser France Jomnik: scenograf Niko

Matul.
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divjak 7z ene izmed mnogih univerz, ki jili je ustanovila delavska stranka za
potrebe industrializirane Anglije in da s te univerze ni prinesel nemara sposto-

vanja do znanosti in izobrazbe, marveé nasprotno — v zvezi s svojo razredno
ragrenjenosijo — divji porog izobrazbi, ki se mu zdi vsa v sluzbi vladajofega

naftalinskega meS€anstva in zapraSenih druzbenih idealov. Zato si tudi kot
diplomant univerze ne izbere svojemu $tudiju primernega poklica, marveé si kot
trmoglavi outsider z izposojenim denarjem najame uliéni kiosk, kjer prodaja
bonbone. Tu se poc¢uti moralno bolje. druzbena konvencija, ki mu je zoprna.
ga tu manj ovira. tu si upa bolj ohraniti v sebi tisto. kar se mu zdi brezpogojno
njegovoe. tisto svoje zivljenjsko izkustvo, ki si ga je s solzami sam priboril.
vaseskoz mucno izkustvo, kateremu daje duska v zelo sproséenem porogu.

Vse to je na Jimmyju ocitno angleSko. dasi je Ze marsikaj tudi splosno-
evropskega, zlasti njegov nonkonformizem, njegov izraziti odpor proti temu. da
bi gledal svet skozi o¢i drugih, da bi sprejemal miselne in moralne resitve. ki
niso ¢isto njegove, da bi ne odlocal sam pri sebi v slehernem trenutku in ne
uresniceval samega sebe pri vsakem ukrepu in dejunju, skratka: da bi ne bil
obsojen na svobodo, kakor to zahteva sartrovska idealistitna [ilozofija. Ta
Jimmyjev odpor zoper konvencijo. zoper vse obstojefe, pa vsebuje v svojem
jedru generacijski problem. problem odéctov in sinov, vendar v popolnoma
drugaéni, novi obliki, ki je bolj hamletovska in hkrati bolj wertherska od
oblike, v kateri se je bil ta problem postavljal v nemskem odrskem ekspresio-
nizmu pred Stiridesetimi leti.

V Hasencleverjevem Sinu, Bronunenovem O¢etomoru in Brucknerjevi Bolezni
mladine je bil razredni boj tako reko¢ prencsen v druzino samo, sin je vzdi-
goval zastavo socializma. ofe pa branil s krivdo obremenjeno medéanstvo.
obsojeno na propast. Po Stiridesetih letih se je ta generacijski problem nekoliko
spremenil. Osbornovi sinovi se ne puntajo ved proti svojim ofetom, marvec
proti svetu, ki je njihovim oéetom ubil vero v »dobre, hrabrosti vredne sivarie,
ra katere so se v polpreteklosti bojevali in ki so bile v teh bojih izdane ali
vsaj popacenc. Zato se ti sinovi z gnevom ozirajo v preteklost, ki je razocarala
njihove oete, njim samim pa Ze vnaprej zamorila vero v ideale in vse veselje
do zivljenja. Pred velikim izpovednim samogovorom Osbornove izpovedne igre
vpraSa junak Jimmy Zenino prijateljico Heleno, ali je Ze kdaj videla koga
umirati, in ko mu ta zanika, ji pravi: *Kdor Se ni nikoli videl nikogar umirati.
ie resno bolan, bolan za devistvom. Dvajset mesecev sem gledal svojega oleta,
kako je umiral — bilo mi je devet let. Vrnil se je namre¢ iz Spanske vojne.
Neka bogabojeéa gospoda ga je tam tako razmrevarila, da mu ni bilo veé
sojeno dolgo Ziveti. Vsi so to vedeli, celo jaz sem vedel. Ampak jaz sem bil
edini, ki mu je §lo do srea. — — — Po cele dneve mi je pripovedoval, izlival je
iz sebe vse. kar mu je od Zzivljenja ostalo, edinemu. samotnemu majhnemu
fantku, ki je razumel komaj polovico tega, kar mu je govoril. Cutil je samo
obup in zagrenjenost in sladkobni bolezenski duh umirajocega. Vidite, da sem
v zgodnji mladosti spoznal, kaj se pravi obcutiti gnev, gnev in nemo¢. Ve¢ sem
vedel o ljubezui, izdajstvu in smrti, ko sem bil star deset let. kot boste vedeli
vi v vsem svojem zivljenju.«

Sveta, kakrsen je, pa Jimmy ne odklanja samo zato, ker se mu zdi laznjiv
in puhel. marve¢ predvsem zato, ker more kot nova generacija ljubiti in
verovati samo v to, za kar se je sama bila, za kar se je po trdih notranjih bojih
sama zavzela in kar bi bila zategadelj pripravljena s krvjo braniti, kot je
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njegov ofe s krvjo branil svoje od sveta izdane ideale. Toda Jimmy ¢uti. da
njegova strastna potreba po navdudenju. po salelujic, ne bo nikoli utefena, ker
izdajstvo, izvrieno nad élovedtvom, Zene to ¢lovestvo nezadrzno v dokon¢ni
novi polom. V tretjem dejanju pravi ]Jimmy Heleni: »Ljudje naSe generacije
menda nise ve¢ zmozni umirati za dobro stvar (se pravi, se za kar koli na svetu
ge navdufevati). Vse to so za nas opravili Ze v tridesetih in Stiridesetih letil,
ko smo bili §e otrotad. Ni je ve¢ dobre in vzvisene stvari za nas. Ko bo prigel
veliki polom in nas bodo vse pobili. ne bomo umrli za zastarele, velike, &astne
cilje. Umirali bomo za tisti njihov spogumni, novic —— pasji svet — hvala lepa.
Tako nesmiselno in neslano bo, ko da si se vrgel pod aviobus.s

To svetobolje atomskega veka polni Jimmyjeve neskoncne tirade skozi
vsa tri dejanja in to svetobolje atomskega veka je tudi vzrok. da Jimmy muci
in strahuje vso svojo okolico, svojo Zeno medtanko. ki ga ne more ali node
razumeti, njeno prijateljico Heleno in svojega poslovnega tovaria. dobro-
dunega primitivea Clilfa. Toda Jimmy muéi pri tem tudi samega sebe in
mudenje samega sebe mu je notranja potreba. ker bi se brez trpljenja zdel Se
bolj nmi¢ev in brezmocen. V tem smislu pravi njegova Zena svoji prijateljici
Heleni: 2O nikar mu ne jemlji njegovega trpljenja. izgubljen bi bil brez njega..

Jimmyjeva hamletska krutost in robata moskost pa sta sili, ki se jima obe
mescanki v oigri. Alison in Helena, ne moreta za dolgo upirati. Premozno
mes¢anko Alison si je Jiunmy osvojil prav s svojim divjaSkim temperamentom.
in kakor ju razredna razlika ¢ez dan razdvaja, tako ju druzi no¢ v zakonski
postelji. Tudi puritansko korekina Helena, ki hodi, éeprav je poklicna igralka.
v cerkev, se Jimmyjevemu divjadtvu samo retoriéno upira, vanj se je zaljubila
od prvega trenutka, ko ga je zagledala, in ko se za¢asno naseli pri obeh mladih
zakoncih, spravi noseto Alison k njenim starfem, ¢e§ da bi jo obvarovala pred
surovostjo moza. po njenem odhodu pa zapelje Jimmyja in zavzame Alisonino
mesto v postelji in gospodinjstva ter postane odslej tarcéa Jimmyjevih jezljivih
izbruhov. kakor je bila to prej Alison. Ta Zzensko ¢utna reakcija obeh medéank
na Jimmyjevo premidljeno surovost ustvarja v oigri svojevestuo eroticno psiho-
logijo. kakrino bi doslej zaman iskali v angleski druzbenokriti¢ni konver-
zacijski komediji. Gre za ljubezensko igro v zelo svobodnem stilu brez
upostevanja druzbenih norm in z edino logiko svobodne cutne izbire, se pravi
z obsojenostjo na svobodo tudi v erotiénih zadevah. Osborne s svojo novoe
erotitno psihologijo naravnost preseneéa svoje ob&instvo. Tako presenccenje je
na primer ze popolnoma nekonvencionalni zakljuéek prvega dejanja. ko ob-
Cinstvo s kritiki vred pricakuje, da bo Alison odsla od Jimmyja s svojo za-
govornico in zaS¢itnico Heleno vred in se bo moral Jimmy tako ali drugace
truditi, da dobi svojo Zeno nazaj. Toda zakljuéek dejanja je popolnoma dru-
gacen., Ielena premisljeno ostane v Jimmyjevem stanovanju in Jimmvyja
zapelje. Prav tako nekonvencionalen je nacin, kako se v tretjem dejanju skesana
Alison po nesreénem splava vrne k Jimmyju. Alison iz Heleninih pisem ve. da
se je ta zaljubila v njencga moza in da zdaj z njim Zivi. Konvencionalna
situacija bi zahtevala, da se Alison ogoréena vrne k mozu, ocita Heleni iz-
dajstvo, mozu pa nezvestobo in v tem boju za svoje pravice ali zmaga ali
propade. Toda ni¢ takega se ne zgodi. Alison <e vrne k moZu, ker je sprevidela,
da brez njega ne more Ziveti in da bo morala hotes noéed priznati njegov svet
in se odredi svojemu, v katerem je bila vzgojena. Toda ob prvem sretanju s
Ileleno. ki ji je zahrbino prevzela moza. se Alison ne sklicuje na svoje zakonite
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pravice, v oofitni moralni zadregi se opravituje. da se je vrnila. in pri tem
modruje Ze popolnoma na Jimmyjev na¢in. ¢e§ da ni prifla razdirat njune
ljubezenske zveze, ki ima zanjo veljavnost zakonito sklenjenega zakoma. in da
dobro ve, da se nikogar ne da opehariti za ljubezen, ¢e je ta mriva.

Obe mestanki govorita. ne da bi se zavedli, Jimmyjev jezik. Se pravi
jezik sartrovsko pobarvane morale — da imas v zivljenju zanesljivo samo
tisto. kar tudi tebe ljubi. da mora biti predmet tvoje ljubezni od vsega potetka
ey tebi samem in da svojo ljubezen tako rekoc Sele sam ustvaris. Helena sklene
Jimmyja zapustiti. toda ne zato. da bi Alison dala prostor. marveé, ker zdaj
spozna, kar je slutila ze ves ¢as, odkar je Alison odsla, da je bila Jimmyju samo
nadomestek in da se ona nikoli ne bo mogla odpovedati svojemu svetu na
ljubo njegovemu. kakor se bo nemara posreéilo spokorjeni Alison.

Helena (Alison): »Vse je kon¢ano med Jimmyjem in menoj. Zdaj uvidevam.
Pro¢ moram. Kako sem le mogla misliti, da bom pri tem uspela! On si zeli tak
svet, kot sioga sam zamidlja. in jaz si Zelim zopet drugatnega — o ne umikam
se zato, da bi tebi dala prostor.

lgra kon¢a na videz z idilo — z ljubezensko igro male veverice in velikega
inedveda, o kateri govori Alison Heleni v prvem dejanju: sPosrecilo se nama
je. da sva se prelevila v majhni kosmati bitji z majhnimi, kosmatimi mozgani.
navezana drug na drugega z nemo in nezapleteno ljubeznijo. dve razigrani
brezskrbni Zivalei v svojem lastnem zooloSkem vrticku za dva.c Toda ljube-
zenska igra na koneu je midljena ironiéno. je samo vmesna igra oddiha med
dvema napetostima. podobno kakor so prizori z jazzovskim plesom in petjem
varictetnih popevk medigre oddiha v tej vseskoz prepirljivi in z nasprotji
nabiti komediji. Kajti Oshornova igra je dramatika nezakljuéenih koncev.
Tgra se lahko poljubno nadaljuje — CHff se lahko povrne ali namesto njega
kak drug CHIT in namesto Helene kaka druga Helena in ljubezenska zdraha
s svetobolnim ozadjem se nadaljuje v nedogled. zakaj to malo dejanja. kar
ga ta igra vsebuje. je izkljucno v sluzbi vsestranskega pojasnjevanja in
razodevanja glavnega znacaja. ki se v svojih ndarcih na levo in desno ne-
nehno izpoveduje.

Najsi bo wsoda dramskega talenta nekdanjega teddy-boya. ki je danes
po zaslugi svojega odrskega prvenca veckraini milijonar, taka ali drugaéna,
eno drzi. da je njegova izpovedna drama odlicne odrsko delo, ki se mu
pozna. da ga je napisal gledali8ki ¢lovek. In éeprav je po svoji obliki in
strukturi Oshornova igra tradicionalna angleska konverzacijska komedija.
po svojem zapletu celo revnejsa od Wildovih ali Shawovih komedij. je delo
od zacetka do konca nabite s polarnimi dramskimi nasprotji in vrhu tega Se
presencca s psihologijo vseb. ki ni mestanska, marvet vseskoz psihologija
jezljivih mladih ljudi atomskega veka. ki so sprti z danaSnjim ¢asom in vrhu
tega Se sprii s samim seboj.

Delo je postavil na oder v odrskih uéinkih zelo iznajdljivi reziser. France
Jamnik. Samo Skoda. da ni France Jamnik jezljiv, marve¢ vseskoz radoziv
mladeni¢. tako da se¢ avtorjeva in njegova vizija dela docela ne krijeta. Za-
radi svoje radozivosti je reziser v besedilu sicer predpisane prizore Zenskih
neglizejev, sladenja in oblacenja postavil v prvi plan in tako zbudil v ob-
c¢instvu vtis pikantne parifke bulvarke, kar Osbornovo delo odlofno ni
ZgreSena je bila tudi rezija konea drugega dejanja. Helena je vzlic svoji
zunanji me¥fanski spodobnosti erotitno najbolj strastna oseba v igri. Ko je
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Jimmyja srecala, si ga je zazelela, in Helena je tista, ki zapelje Jimmyja, in
e obratno, kar je razvidno iz avtorjevega besedila: Helena mu (po zausnici)
potegne roko z obraza, ga strasino poljubi in potegne k sebi. V ljubljanski
uprizoritvi pa oklofutani Jimmy pohotno plane na Heleno in jo podre pod
sabo. Vse to gre paé samo na racun reziserjeve radozivosti. ki ljubi drazljive
udrske utinke. Sicer pa je France Jammik z dobrim posluhom poudarjal
nenchne gibanje v nasprotjih tako v Jimmyjevih monologih kakor v dialogih
in mimiéni in pantomimicéni igri oseb ter skrbel za primeren tempe in hkrati
za obéutek zevajotega dolgotasja teh treh nedeljskih popoldnevoy na odru.

Junaka Jimmyja je igral Boris Kralj z nenehno razburjenostjo v glasu
in kretnjah in zolénim, neznosnim posmehom svoji okolici. Kar pa je Boris
Kralj manj zadel in kar je odrsko mnogo teZe prikazati. je to. da vsa nje-
gova nevolja. vse njegove izzivanje in zbadanje ne velja nemara njegovi
7eni, marve¢ danasnji druzbi, ki je Jimmy ne more prenaSati, in da torej ne
gre za kako druzinsko tragedijo, marved za tragedijo tiste danaSnje mladine
v svetu, ki ne najde svoje poti v druzbo.

Cliff Levis, ki ga je upodobil Jurij Soucek, je manj problematicen lik:
v igro je postavljen kot Zivo nasprotje Jimmyja. kot naiven, dobrodugen
primitivec. ki si ne beli glave s tem svetom. ima pa enako zvesto sree kakor
limmy, kar se je Soucku tudi v veliki meri posrecilo prikazati.

Alison Porter, ki jo je igrala Majda Potokar. ni ni¢ manj zahtevna in
tezavina vloga, kakor je Jimmyjeva. To prikupno, toda negloboko dekle je
raztrgano med dvema svetovoma, med svojim meS€anskim domom, iz katerega
je izdla, njegovim smislom za konvencionalno spodobnost in notranjo ure-
jenost in med Jimmyjevim, o katerem sluti, da je v bistvu dober. ki ga pa
z najvecjim premagovanjem same sebe prenaa. Tako niha med zatajevano
nemo uzaljenostjo in trmo in med ¢utno predanostjo svojemu  divjemu
teddy-hovu, ne da bi se mogla odlofiti za eno ali za drugo. Majda Poto-
karjeva je bila najboljSsa v prvem dejanju, v igri neme itrme in uzaljencga
ponosa, in v zadnjem dejanju, ko se skruSena vrne in navsezadnje vsa
srefng omahne v Jimmyjevem objemu. V drugem dejanju. ko odhaja od
Jimmyvja. je igrala sentimentalko, kar Alison po svoji naravi ni.

Helena Duse Pockajeve nas je nekoliko razoéarala. Helena je poklicna
igralka in mora Ze¢ po svoji zunanjosti, po svoji obleki in telesni kulturi
prekasati mnogo bolj skromno Alison, ki od doma ni¢esar ne prejema in
Zivi od pié¢lega izkupicka mozZeve Bonboniere. Bilo pa je prav obratno. Vrhu
tega Helena kot poklicna igralka zavesino igra, igra odli¢no lady z mate-
rinsko pokroviteljskimi kretnjami, kakor jo na nekem mestu opisuje avior.
In kar je glavno. vsa njena zunanja igra. vse njeno moralistitno zavracanje
Jimmvja je v nasprotju z njenimi pravimi obéutki, z njeno eroticno slo po
Jimmyju. Tega njenega podteksta pa ni bilo ¢utiti.

Colonela Redferna je igral Edvard Gregorin kot razumnega simpatic-
nega kolonialnega castnika v pokoju. z ono umirjenostjo. zadrzanostjo in
preudarnostjo viktorijanske dobe. ki se je dobro odbijala od stila atomskega
veka, ki je znatilen za glavnega junaka te igre.

Prevod Maile Golobove je uspeSno premagoval vse tezave besedila, ki je
deloma pisun v londonskem pogovornem jeziku (Alison in Helena), vecidel
pa celo v slangu (Jimmy in CLiff). torej v velikomestmem Zargonu. za katerega
slovendéina pogosto nima ustreznega 1zraza.

Viadimir Kral]j
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