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1. UVODNO TUMACENJE

Pred vama se nalazi knjizica o Jozi Ple¢niku (1872-1957.) koju su
objavili Vijece slovenske nacionalne manjine Grada Zagreba i Kul-
turno-prosvjetno drustvo Slovenski dom iz Zagreba u sjec¢anje na ve-
likana europske arhitekture, Slovenca Jozu Ple¢nika, uz 145. obljet-
nicu njegova rodenja i 60. obljetnicu smrti. Knjizicu sam priredila
prigodom tih dviju obljetnica detaljno se posvetivsi samo Ple¢niko-
vim realiziranim i nerealiziranim projektima u Hrvatskoj. Zivotopis
sam zasnovala na drugom poglavlju monografije JoZe Ple¢nik autora
Koste Strajni¢a pod naslovom ,,Zivot i rad Joze Ple¢nika“ (Krizevci
1887 - Dubrovnik 1877.) iz 1920. godine koju je objavila naklad-
nicka kuca Celap i Popovac s 82 reprodukcije. Za tu je monografiju
Ple¢nikov biograf dr. Peter Kreci¢ napisao da je u slovenskoj kulturi
imala ,,izuzetan psiholoski utjecaj“. Radilo se, naime, o prvoj mono-
grafiji nekog slovenskog umjetnika objavljenoj u Hrvatskoj. Godine
1921. hrvatski je knjizevnik Bozo Lovri¢ u zagrebackom casopisu
»ouvremenik® na 55-56. str. objavio esej o Ple¢niku u kojem ople-
menjuje Strajni¢evu formalnu analizu Ple¢nikove arhitekture u kon-
tekstu njegova karaktera, osobito naglasavajuci njegov humanizam
(... njemu je dobrota bila vodeca®), govore¢i o tome da je svojom ar-
hitekturom gradio ,,stanove ljudskosti®, a o Ple¢nikovim urbanisti¢-
kim idejama kaze sljedece: ,,Ple¢nik sanja o jednom velikom naselju
u kojem bi svi ljudi bili zadovoljni i u kojem bi imali lijepe stanove i
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1. UVODNO POJASNILO

Pred vami se nahaja knjiZica o Jozetu Ple¢niku (1872-1957), ki sta
jo izdala Svet slovenske nacionalne manjsine Mesta Zagreb in KPD
Slovenski dom iz Zagreba, v spomin na velikana evropske arhitek-
ture, Slovenca Jozeta Ple¢nika, ob 145 letnici rojstva in 60 letnici
smrti. Knjizico sem pripravila ob teh obletnicah, a sem se poglobila
samo Vv njegove realizirane in nerealizirane projekte na Hrvaskem.
Kot osnovo za njegov zivljenjepis sem uporabila II. poglavje Zivlje-
nje in delo Jozeta Ple¢nika iz monografije JoZe Plecnik avtorja Kosta
Stranjica (Krizevci 1887 — Dubrovnik 1977) iz leta 1920 katero je na-
tisnila zalozniska hisa Celap i Popovac z 82 reprodukcijami. Za to
monografijo je Ple¢nikov biograf dr. Peter Kreci¢ napisal, da je imela
v slovenski kulturi »izjemen psiholoski ucinek.« To je bila namrec¢
prva monografija o nekem slovenskem umetniku izdana na Hrva-
skem. Leta 1921 je hrvaski knjizevnik Bozo Lovri¢ v zagrebskem ¢a-
sopisu »Savremenik« (Sodobnik) na str. 55-56 objavil esej o Ple¢ni-
ku v katerem oplemenjuje Strajni¢evo formalno analizo Ple¢nikove
arhitekture v kontekstu njegovega karakterja, kjer posebej poudarja
njegov humanizem (»... njemu je dobrota bila vodilo«), da je s svojo
arhitekturo gradil »stanovanje clovecnosti« a o Plecnikovih urbani-
sticnih idejah: »Ple¢nik sanja o enem velikem naselju, kjer bi bili vsi
ljudje zadovoljni in imeli lepo stanovanje in Sirok pogled na pokra-
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slikovnim materijalom iz kataloga Joze Plecnik - projekti i realizacije
u Hrvatskoj 1909-1956. u izdanju Muzeja za umjetnost i obrt (MUO)
u Zagrebu uz izlozbu koja je bila otvorena od 6. do 30. lipnja 2000.
godine kao reafirmacija Ple¢nikova stvaralastva na primjeru obnove
Hrad¢ana u Pragu. Na toj je izlozbi posebno prikazan odraz Ple¢ni-
kove ingenioznosti u Hrvatskoj. Autor koncepcije, teksta i kataloga
bio je Vladimir Malekovi¢, tadasnji ravnatelj MUO-a.

Za opis Ple¢nikova projekta isusovackog svetista Srca Isusova u
Osijeku kao polaziste mi je sluzila knjiga autora Damira Svobode,
novinara i publicista iz Osijeka (roden 1953. godine u Zagrebu) Mr-
lia na obrazu grada u izdanju Matice hrvatske, ogranak Osijek, 2000.
godine.

Na gradnju i plan izgradnje crkve — bazilike sv. Josipa na Tres-
njevci — prije nekoliko me godina upozorio tadasnji Zupnik Augu-
stin Holi, koji mi je tada darovao dvije fotografije makete crkve koje
su bile izlozene na izlozbi u MUO i monografiju Zupa Sv. Josipa na
Tresnjevci, Zagreb (2012.) autora Stjepana Kozula i Stjepana Razuma.

2017. godine franjevacki samostan i zupa Majke Bozje Lurdske
objavili su knjizicu koja mi je posluzila prilikom opisa kronologije
izgradnje kripte i crkve.

Za posljednje Ple¢nikovo realizirano djelo, vrtni paviljon na Briju-
nima, posluzila sam se tekstom autora Lojze Gostide i Damjana Pre-
lovseka objavljenim uz izlozbu u Ple¢nikovoj ku¢i u Ljubljani, koja je
postavljena u Ple¢nikovoj godini 2017.

Polona Jurini¢
Zagreb, svibanj 2017.



ga je izdal Muzej za umjetnost i obrt (MUO) v Zagrebu ob razstavi,
ki se je odvijala od 6. do 30. junija 2000 kot reafirmacija Ple¢nikovega
ustvarjanja na primeru obnove Hrad¢anov v Pragi. Na tej razstavi je
bil posebej prikazan odsev Ple¢nikove ingenioznosti na Hrvaskem.
Avtor koncepcije, teksta in kataloga je bil Vladimir Malekovi¢, takra-
tni ravnatelj MUO-a.

Pri opisu Ple¢nikovega projekta za jezuitsko svetisce Srca Jezuso-
vega v Osijeku sem za osnovo imela knjigo avtorja Damirja Svobode,
novinarja in publicista iz Osijeka (rojen 1953 v Zagrebu) Mrlja na
obrazu grada (MadeZ na obrazu mesta), ki jo je izdala Matica Hrvat-
ske, ogranak Osijek leta 2000.

O gradnji in planu izgradnje cerkve — bazilike Sv. Josipa na Tres-
njevki - me je pred leti seznanil takratni zupnik Augustin Holi ter
mi ob tej priliki poklonil dve fotografiji makete cerkve, kateri sta bili
razstavljeni na razstavi v MUO-u in monografijo Zupa Sv. Josipa na
Tresnjevci, Zagreb, Stjepan Kozul, Stjepan Razum, Zagreb 2012.

Leta 2017 sta franc¢iSkanski samostan in Zupnija Matere Bozje
Lurske izdala knjizico, ki mi je bila osnova pri opisu kronologije iz-
gradnje kripte te cerkve.

Za zadnje Plecnikovo realizirano delo, vrtni paviljon na Brijonih,
sem uporabila pisano besedilo, ki je bilo izdano ob razstavi v Ple¢ni-
kovi hisi v Ljubljani, postavljeni ob Ple¢nikovem letu 2017, avtorja
besedila Lojze Gosti$a in Damjan Prelovsek.

Polona Jurini¢
Zagreb, maj 2017



2. PLECNIKOV ZIVOTNI PUT KAO
UVOD U NJEGOVO DJELOVANJE U
HRVATSKOJ

Opis Ple¢nikova zivotnoga puta pratila sam prema zapisima u
monografiji hrvatskoga kriticara Koste Strajnica (1878-1977.) JozZe
Plecnik i moderna arhitektura iz 1920. godine, str. 11-19. To je bila
prva monografija o slovenskom umjetniku koja je imala ,,poseban
psiholoski utjecaj“ (dr. Peter Kreci¢, Ljubljana).

Joze Ple¢nik roden je 1872. godine, djetinjstvo je proveo u svo-
jem rodnom gradu, Ljubljani. Ple¢nikov je otac imao stolarsku
radionicu u kojoj se izradivao namjestaj za gradane Ljubljane i za
aristokraciju. Kad je zavrsio osnovnu $kolu, roditelji su ga poslali u
gimnaziju, u kojoj nije dugo izdrzao, jer je vise volio crtati i slikati,
nego uciti gimnazijske predmete. Poceo je raditi u ocevoj radionici,
gdje je izucio stolarski zanat. Bio je vrlo sposoban za stolarski posao
pa je u Cetrnaestoj godini dobio drzavnu potporu za usavr$avanje u
obrtnickoj skoli u Grazu. Ondje je ostao Cetiri godine (od 1886. do
1890), upoznavsi se s ¢itavom obrtnickom strukom. Taj ga je rad
doveo do arhitekture, a jedan od profesora (Leopold Theyer, op. a. P.
J.) primio ga je u svoj atelijer, gdje je poceo crtati arhitektonske na-
crte. Ondje ga je upoznao vlasnik velikog beckog zavoda za izvedbu
interijera koji mu je ponudio mjesto crtaca. Tako je u Becu poceo
izradivati nacrte za interijere u povijesnim stilovima koje je naruci-
vala becka aristokracija.

Na taj je nacin zivio u stalnoj vezi s obrtnicima i radnicima te
je vrlo brzo shvatio da je moderna industrija utemeljena u cistom
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2. PLECNIKOVA ZIVLJENJSKA
POT KOT UVOD V NJEGOVO
DELOVANJE NA HRVASKEM

Opis Ple¢nikove zivljenjske poti sem sledila po zapisih v mono-
grafiji hrvaskega umetnostnega kritika Koste Strajnica (1878-1977)
Joze Plecnik i moderna arhitektura iz leta 1920, str. 11-19. To je bila
prva monografija o nekem slovenskem umetniku, ki je imela »pose-
ben psiholoski u¢inek« (dr. Peter Kre¢i¢, Ljubljana).

Joze Plecnik se je rodil leta 1872, otro$tvo je prezivel v svojem
rojstnem mestu Ljubljani. Oce je imel mizarsko delavnico, v kateri
se je izdelovalo pohistvo za ljubljanske stanovalce in aristokracijo.
Ko je koncal osnovno $olo, so ga starsi poslali v gimnazijo, na kateri
ni vzdrzal dolgo, saj je raje risal in slikal kot pa se ucil gimnazij-
skih predmetov. Zacel je delati v ocetovi delavnici, kjer se je izucil
mizarske obrti. Bil je zelo sposoben za mizarsko delo ter je v $tiri-
najstem letu dobil drzavno podporo, da bi se lahko izpopolnjeval
na Obrtniski Soli v Gradcu, kjer je ostal $tiri leta (od 1886 do 1890)
in se tako seznanil z vso obrtnisko stroko. To delo ga je pripeljalo
do arhitekture in eden od profesorjev (Leopold Theyer, op. P. J.) ga
sprejel v svoj atelje, kjer je zacel risati arhitektonske nacrte. V tem
ateljeju ga je spoznal lastnik velikega dunajskega zavoda za izvedbo
interjerjev ter mu ponudil mesto risarja. Tako je na Dunaju zacel
delati nacrte za interjerje v zgodovinskih stilih, ki jih je narocala du-
najska aristokracija.

Tako je Zivel v stalni vezi z obrtniki in delavci in je v kratkem ¢asu
spoznal, da je moderna industrija zasnovana na samem merkan-
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merkantilizmu bez ikakva cilja. Njegova se njezna dusa tomu pocela
odupirati. Na razli¢ite je nacine nastojao ublaziti svoju duboku bol.
Poceo se intenzivno baviti umjetnos¢u, posjecivati muzeje, galerije
i izlozbe. Kad je oti$ao na izlozbu u Kiinstlerhaus, na kojoj su bili
izlozeni i nacrti Otta Wagnera za novu berlinsku katedralu, ti su ga
nacrti toliko odusevili, da je otiSao Wagneru na Akademiju s mol-
bom da ga primi u svoju skolu.

U Wagnerovoj se $koli upoznao s novim miljeom i novim ljudima
punim mladenackog idealizma. Vrlo je brzo napredovao u opéem
odjelu pa ga je Wagner ubrzo uzeo kao suradnika u svoj atelijer, gdje
je tada izradivao nacrte za becku gradsku Zeljeznicu. Ple¢nik se pod
izravnim utjecajem velikog beckog majstora poceo izvanredno ra-
zvijati. Koliko ga je taj veliki ucitelj poceo cijeniti, vidjelo se po tome
$to mu je prepustao svoje narudzbe. Kada je Austrijska obrtnicka ko-
mora od Wagnera narucila da preuzme ukrasavanje jubilejne izlozbe
u beckoj Rotondi (1897. godine), Wagner je preporucio Ple¢nika.
Takva bi narudzba bila velika cast za svakoga umjetnika pa je zbog
toga Ple¢nikov prvi javni nastup izazvao posebnu pozornost. Nedu-
go nakon toga za njegovo se ime ¢ulo na natjecaju za Gutenbergov
spomenik u Becu (1898. godine). Dobio je prvu nagradu, premda su
se za nagradu natjecali najbolji becki kipari i arhitekti. Becka kritika
pisala je o njegovu radu kao o prvorazrednom umjetnickom dogada-
ju. Nazalost, nije doslo do realizacije projekta.

Kad je Ple¢nik s odli¢cnom ocjenom zavrsio arhitektonsku speci-
jalku, 1898. mu je godine dodijeljena rimska cena (stipendija, op. a.
P. ].) za studij u Italiji, gdje je ostao godinu dana osjetivsi ondje prvi
put radosti slobodnoga Zivota, lutajuci cijelom Italijom poput ptice.
Kad se opio ljepotama talijanskoga juga, otiSao je u Pariz, kamo ga je
dovela ljepota francuskoga genija. Zatim se vratio u Be¢, gdje je jos
dvije godine radio u Wagnerovu atelijeru. Poceo je raditi samostalno
te je uredio svoj atelijer na be¢koj periferiji. Zivio je samotno, a na-
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Ple¢nikovi - za materjo in o¢etom stojijo: Joze,
Andrej, Janez in Marija.

Ple¢niki - iza majke i oca stoje: Joze, Andrej, Janez
i Marija:

Foto: dokumentacija MGML, Ple¢nikova zbirka.



Ple¢nikova delovna miza (v Ple¢nikovi hisi).
Ple¢nikov radni stol (u Ple¢nikovoj kuci). Foto. P. J.
Ple¢nikov rokopis s podpisom.

:J'.',.’"

b;yz{/a;mz)‘ Eae)

)44/;‘014/4( )»*/'Mfd/- %‘

v /oo}/aﬁ}/ 20bral. Qfonny yagTlore Lprcf
ne )zc'?/a/yég g 1L, Bowary Fnatly
90 131 D0y Soprovine . in B uegre 2a35T Teklen
Ao nentf eveTi=

M 00 20 Frzrono Do Ttk

Ple¢nikov rukopis s potpisom. Foto: dokumentacija
MGML, Ple¢nikova zbirka.

tilizmu brez vsakr$nega cilja. Temu se je njegova nezna dusa zace-
la upirati. Poskusal je na kakrsenkoli nacin ublaziti svojo globoko
bolecino. Zacel se je intenzivno ukvarjati z umetnostjo, obiskovati
muzeje, galerije in razstave. Ko je obiskal razstavo v Kiinstlerhausu,
kjer so bili razstavljeni tudi nacrti Otta Wagnerja za novo berlinsko
katedralo, so ga ti tako navdusili, da je odSel k Wagnerju na Akade-
mijo s pro$njo, da ga sprejme v svojo $olo.

V Wagnerjevi Soli se je seznanil z novim miljejem in novimi ljud-
mi, ki so bili polni mladostnega idealizma. Zelo hitro je napredo-
val v splosnem oddelku in kmalu ga je Wagner vzel za sodelavca v
svoj atelje, kjer je takrat delal nacrte za dunajsko mestno Zeleznico.
Ple¢nik se je pod neposrednim vplivom velikega dunajskega mojstra
zacel neverjetno razvijati. Koliko ga je ta veliki ucitelj zacel ceniti se
je videlo po tem, da mu je prepuscal svoja narocila. Ko je Avstrijska
obrtniska zbornica narocila od Wagnerja, da prevzame dekoracijo
jubilejne razstave v dunajski Rotundi (leta 1897), je Wagner priporo-
¢il Ple¢nika. Tako narocilo bi bilo velika cast za vsakega umetnika in
tako je Plecnikov prvi javni nastop dosegel posebno pozornost. Ne-
dolgo za tem se je slisalo za njegovo ime pri natecaju za Gutenbergov
spomenik na Dunaju (leta 1898). Dobil je prvo nagrado, ¢eprav so
se za nagrado potegovali najboljsi dunajski kiparji in arhitekti. Du-
najska kritika je pisala o njegovem delu kot umetniskem dogodku
prve vrste. Zal do realizacije projekta ni prislo.

Ko je Ple¢nik z odli¢no oceno koncal arhitektonsko specialko, mu
je bila dodeljena rimska cena (Stipendija, leta 1898, op. P. J.) za $tudij
v Italiji, kjer je ostal eno leto in tam prvi¢ obcutil radosti svobodnega
zivljenja in kot ptica letal po celi Italiji. Ko se je napil lepot italijanskega
juga, je odsel v Pariz, kamor ga je ponesla lepota francoskega genija.

Nato se je vrnil na Dunaj, kjer je $e dve leti delal v Wagnerjevem
ateljeju. Zacel je delati samostojno, uredil si je svoj atelje na dunaj-
ski periferiji. Zivel je samotno, a naro¢ila so bila tako redka, da se je
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rudzbe su bile tako rijetke, da se jedva izdrzavao, jer svoju umjetnost
nije Zelio dati u sluzbu gruboga industrijalizma.

Arhitekturu je shvacao kao svoju unutarnju potrebu, pokazujuci
vecu srodnost sa starim kr§¢anskim majstorima, nego s modernim
arhitektima, koji su tezili karijerama i vanjskom bogatstvu. Pod utje-
cajem svoga oca i krs¢anske ljubavi svoje majke, ve¢ je u mladosti
naucio skromno Zivjeti i po$teno raditi. Radio je samo ono $to nije
imalo nikakve veze s modernim kapitalistickim poduze¢ima. Najvise
je volio izradivati nacrte za obiteljske kuce. Njegov je cilj bio pomoci
svakom covjeku da Zivi prije svega higijenski i udobno. Uredio je i
nekoliko izlozbi u bec¢koj secesiji, od kojih je uredenje izlozbe francu-
skoga slikara Carriera bila prava umjetnicka senzacija. Iz tog je raz-
doblja najznacajniji projekt Zaherlova kuca, trgovina i kuca za najam.

Nakon tog projekta poceo se baviti religioznom umjetno$cu.
Izradivao je nacrte za crkve, kapele, oltare, nadgrobne spomenike.
Budu¢i da nije imao smisla za materijalisticke gradske navike, Zivio
je zivot srednjovjekovnih redovnika koji su u umjetnosti nasli svoju
posljednju utjehu. Ple¢nik je roden u drzavi u kojoj je religija bila
duhovna potreba i u kojoj se crkva shvacala kao mjesto na kojem
se moze dosegnuti povezanost s ne¢im $to je vise, nadzemaljsko,
udaljeno od svakodnevnih briga. On je u crkvenoj arhitekturi nasao
sredstvo kojim je mogao izraziti svoje religiozno nadahnuce. Iako je
bio odusevljen starim kr§¢anskim bazilikama, dosao je do spoznaje
da se u novo doba mogu graditi samo crkve koje sluze suvremenim
potrebama. Kad je Ple¢nik zavrsio nacrte za becku Crkvu sv. Duha
(crkva je zbog nedostatka materijalnih sredstava samo djelomi¢no
realizirana - kripta, op. a. P. J.) 1911. je godine po preporuci Jana
Kotére, vodece osobnosti ¢eske moderne arhitekture, dobio poziv da
preuzme mjesto profesora na Umjetnickoj obrtnickoj $koli u Pragu.
Premda se do tada bio navikao na samotnjacki zivot, prihvatio je
bratski poziv kulturnih Ceha. Vjerovao je da ¢e se u njihovoj sredini
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komaj prezivljal, saj svoje umetnosti ni Zelel dati v sluzbo grobega
industrializma.

Arhitekturo je razumel kot svojo notranjo potrebo, pokazal je vec¢-
jo sorodnost s starimi kr$¢anskimi mojstri kot z modernimi arhitekti,
ki so tezili za karierami in zunanjem bogastvu.

Pod vplivom svojega oceta in krs¢anske ljubezni svoje matere,
se je ze v mladosti naucil skromno Ziveti in posteno delati. Delal je
samo tisto, kar ni imelo nikakrs$ne veze z modernimi kapitalisti¢cnimi
podjetji. Najraje je delal nacrte za druzinske hise. Njegov cilj je bil
pomagati vsakemu ¢loveku, da Zivi predvsem higiensko in udobno.
Uredil je tudi nekoliko razstav v dunajski secesiji, od katerih je bila
ureditev razstave francoskega slikarja Carriera prava umetniska sen-
zacija. Iz tega obdobja je najpomembnejsi projekt Zaherlova hisa, ki
je bila trgovinska in najemniska hisa.

Po tem projektu se je zacel ukvarjati z religiozno umetnostjo. De-
lal je nacrte za cerkve, kapele, oltarje, nagrobne spomenike. Ker ni
imel smisla za materialisticne mestne navade, je Zzivel Zivljenje sre-
dnjeveskega meniha, ki so v umetnosti nasli svojo zadnjo uteho.

Ple¢nik je bil rojen v dezeli, kjer je bila religija dusevna potreba
in kjer se je cerkev razumela kot mesto, v katerem se lahko doseze
povezava z necem kar je visje, nadzemeljsko in dale¢ od vsakdanjih
skrbi. On je v cerkveni arhitekturi nasel sredstvo, s katerim je lahko
izrazil svoj religiozni navdih. Ceprav se je navduseval ob starih kr-
$¢anskih bazilikah, je priSel do spoznanja, da se v novi dobi lahko
gradijo samo cerkve, ki sluzijo sodobnim potrebam.

Ko je Ple¢nik koncal nacrte za dunajsko cerkev Sv. Duha (cerkev je
le delno realizirana - kripta, zaradi pomanjkanja materialnih sredstev,
op. P].) jeleta 1911 po priporocilu Jana Kotére, vodji ¢eske moderne
arhitekture, dobil povabilo, da prevzame mesto profesorja na Ume-
tnigki obrtni $oli v Pragi. Ceprav je bil do tedaj navajen samotarskega
Zivljenja, je le sprejel bratsko povabilo kulturnih Cehov. Verjel je, da se
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umiriti njegova slavenska dusa koja je u Becu toliko patila. U ¢eskoj
je metropoli nasao iskrene prijatelje medu mladim i starim arhitek-
tima. Ceski umjetnicki ¢asopisi redovito su objavljivali reprodukcije
njegovih djela koja su opisivana u ¢lancima u kojima se velicala nje-
gova slavenska umjetnost. Svojom simpati¢cnom pojavom koja je pod-
sjecala na fizionomiju Dostojevskog i $irokom slavenskom ljubavlju za
»Sve §to zivi i pati’, svojim je uc¢enicima postao nedosezan uzor.
Nakon $to je postao profesor, toliko se predao svom pozivu, da je
sve sposobnosti Zrtvovao samo za odgoj mladih. Zivio je i radio, kao
i stvarao, samo za ucenike, ne uzimaju¢i nikakve narudzbe. Koliko
su se cijenile njegove pedagoske sposobnosti, dokazuje ¢injenica da
ga je 1913. godine profesorski kolegij becke Akademije triput jedno-
glasno izabrao za nasljednika Otta Wagnera, iako to austrijsko mini-
starstvo nije Zeljelo potvrditi (i to osobno prijestolonasljednik Franjo
Ferdinand, koji je imao ingerenciju nad kulturom i nije Zelio na to
mjesto postaviti Slovenca - od 1912. do 1914. godine, op. a. P].). Iako
su mu becki sluzbeni krugovi priznavali znanje dostojno Wagnera,
njihova $ovinisticka ambicija nije dozvolila da se tako vazna katedra
povjeri Slovencu. Dobio je ponudu za mjesto u nekoj visokoj skoli u
Njemackoj, ali ju je odbio Zeledi ostati odan Cesima. Cesi su mu se
oduzili izabravsi ga za profesora na svojoj Akademiji (1920. godine).
U svakom slucaju, njegov je rad veoma opsezan. Taj rad nije vid-
ljiv u arhitekturi velikih kuca i reprezentativnih palaca, nego u nacr-
tima jednostavnih obiteljskih kuca, lijepih vila s vrtovima, udobnih
interijera, u prakticnom pokuéstvu i dekorativnom nakitu, a poseb-
no u nacrtima skromnih crkava, njeznih kapela, Zivopisnih oltara,
nadgrobnih spomenika, zaobljenih stupova. U sve je nacrte profane
i religiozne arhitekture unio ¢itav svoj duh i svu svoju dusu. Oni nisu
bili samo proizvod njegove bogate maste, nego i iskrene poboznosti.
Ta je njegova poboznost sasvim slovenski obiljezena specificnim du-
hom dobrote, njeznosti i oprosta. Neovisno o eventualnom utjecaju
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bo v njihovi sredini umirila njegova slovanska dusa, ki je na Dunaju
tako trpela. V ¢eski metropoli je nasel iskrene prijatelje med mladimi
in starimi arhitekti. Ceske umetniske revije so redno objavljale repro-
dukcije njegovih del opisanih s ¢lanki, v katerih se je velic¢ala njegova
slovanska umetnost. S svojo simpati¢no pojavo, ki je spominjala na
fizionomijo Dostojevskega, in $iroko slovansko ljubeznijo za »vse kar
Zivi in trpi, je postal svojim dijakom nedosezen vzor.

Ko je postal profesor se je tako predal svojemu poklicu, da je vse
sposobnosti Zrtvoval samo za vzgojo mladih. Zivel je in delal ter
ustvarjal samo za dijake in ni sprejemal nobenih naro¢il. Kako so
se cenile njegove pedagoske lastnosti dokazuje dejstvo, da ga je leta
1913 profesorski kolegij dunajske Akademije enoglasno trikrat izbral
za naslednika Otta Wagnerja, ¢eprav tega ni hotelo potrditi avstrijsko
ministrstvo (osebno tudi prestolonaslednik Franz Ferdinand, ki je
imel ingerenco nad kulturo in ni hotel postaviti Slovenca na to mesto
~leta 1912 do 1914, op. P. ].). Ceprav so mu dunajski sluzbeni krogi
priznavali znanje dostojno Wagnerja, njihova Sovinisti¢cna ambicija
ni dovolila, da se taka pomembna katedra zaupa Slovencu. Dobil je
ponudbo za mesto na neki visoki $oli v Nemciji, a jo je odklonil, ker
je hotel ostati zvest Cehom. Cehi so se mu oddolzili tako, da so ga
izbrali za profesorja na svoji Akademiji (leta 1920).

Vsekakor je njegovo delo zelo obilno. Ono se ne izrazava v ar-
hitekturi velikih hi$ in v reprezentativnih palacah, ampak v nacrtih
enostavnih druzinskih his, esteti¢nih vilah z vrti, udobnih interjerjih,
prakti¢cnem pohistvu, dekorativnem nakitu, posebno pa v nacrtih
skromnih cerkev, neznih kapel, Zivopisnih oltarjev, nagrobnih spo-
menikov, zaobljenih stebrov. V vse nacrte profane in religiozne arhi-
tekture je vnesel svoj celoten duh in vso svojo duso. Oni so produkt
ne samo njegove bogate domisljije, ampak tudi iskrene poboznosti.
Ta njegova poboznost ima ¢isto slovensko znamenje, izkazan duh
dobrote, neznosti in odpuscanja.
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Joze Ple¢nik s profesorjem Ottom Wagnerjem in sodelavci, Dunaj, 1898.
Joze Ple¢nik s profesorom Ottom Wagnerom i suradnicima, Be¢, 1898.
Foto: dokumentacija MGML, Ple¢nikova zbirka.
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Portret Jozeta Ple¢nika.
Portret Joze Ple¢nika.
Foto: dokumentacija MGML, Ple¢nikova zbirka.

Ple¢nikova hisa pred adaptacijo.
Ple¢nikova kuca prije uredenja.
Foto: dokumentacija MGML, Ple¢nikova zbirka.
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Wagnerove licnosti, Ple¢nik je dosao do svoga umjetnickog izraza.
Njegova je umjetnost kristalno jasna i duboko iskrena. Koliko je ona
daleko od raznih artistickih formula, najbolje govore rijeci iz jednog
od njegovih razgovora: ,,Zelim vam, prijatelji, naglasiti da se moj ar-
hitektonski poziv uglavnom ne razlikuje od poziva svakog postenog
radnika, bio on stolar ili postolar. Kao i oni, i ja Zelim prije svega biti
koristan ¢ovjeku. Kad sam radio nacrte za kuce koje su narucivali bo-
gatasi, uvijek sam se trudio da moja arhitektura pridonese udobno-
sti stanovanja - ne samo bogataske obitelji, nego i njezinoga zadnjeg
sluge. Moja mi savjest nikada nije dopustala da zaboravim patnju
i teSkoce prezrenih i ponizenih. Zbog toga sam u svojim nacrtima
posvecivao paznju i blagovaonicama, salonima, glazbenim dvorana-
ma, ali i kuhinjama, sobama za sluskinje i vratarnicama. Osjecajuci
iskrenu ljubav prema bliznjem, uvijek sam stremio tomu da se $to je
vise moguce priblizim visokom cilju: postati covjek u najpotpunijem
smislu te rije¢i” Tako je pisao Kosta Strajnic.

Veze Joze Ple¢nika s hrvatskim kulturnim krugom sezu u godi-
ne prije Prvog svjetskog rata, a povezane su s Pragom. Znameni-
ti hrvatski kipar Ivan Mestrovic i kriti¢ar Kosta Strajni¢ pokusali
su ga pridobiti za ideju jugoslavenske nacionalne umjetnosti i za
akciju osnivanja jugoslavenske drzave. U sije¢nju 1920. godine za-
grebacka ga je Kraljevska akademija za umjetnost i umjetni obrt
predlozila za stalnog predavaca. Ple¢nik tu ponudu nije prihvatio
jer mu je istovremeno ponudeno mjesto na odsjeku za arhitekturu
ljubljanskog Sveucilista. 1920. godine Ple¢nik je postao profesor na
Tehnickom fakultetu u Ljubljani. Tako se priklonio Pragu i Ljublja-
ni, iako se uloga Zagreba u njegovoj biografiji nije smanjila. U to
mu je vrijeme isto tako povjerena obnova praskog dvorca Hrad¢a-
ni za rezidenciju ceskog predsjednika republike. Tako su se praski
i ljubljanski opusi stvaralacki dopunjavali. Rana ljubljanska djela
u pocetku su bila vezana uz crkvene narudzbe. Kasnije su dogle
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Neodvisno od moznega vpliva Wagnerjeve osebnosti je prisel do
svojega umetniskega izraza. Njegova umetnost je kristalno jasna in
globoko iskrena. Koliko je ona dale¢ od raznih artisticnih formul
najbolje kazejo besede iz enega od njegovih pogovorov:

»Zelim vam, prijatelji, poudariti, da se moj arhitekturni poklic, v
glavnem ne razlikuje od poklica vsakega postenega delavca, bil on
mizar ali cevljar. Kot oni, tudi jaz ho¢em, da sem v prvi vrsti koristen
¢loveku. Ko delam nacrte za hiSe, ki so jih narocevali bogatasi, sem se
jaz vedno prizadeval, da moja arhitektura prinasa udobnosti stano-
vanja — ne samo bogataski druzini ampak tudi njegovemu zadnjemu
sluzabniku. Moja mi vest nikoli ni dopuscala, da pozabim trpljenje in
tezave preziranih in ponizanih. Zaradi tega sem v svojih nacrtih his
posvecal pozornost tako jedilnicam, salonom, glasbenim dvoranam
kot kuhinjam, sobam za sluzkinje in vratarskim lozam. Cute¢i iskre-
no ljubezen do bliznjega, sem vedno strmel, da se ¢im bolj pribli-
zam visokemu cilju: postati ¢clovek v najpopolnejsem smislu besede.«
Tako je pisal Kosta Strajnic.

Stiki Jozeta Ple¢nika s hrvaskim kulturnim krogom sezejo v leta
pred prvo svetovno vojno in so povezani s Prago. Znameniti hrvaski
kipar Ivan Mestrovi¢ in kritik Kosta Strajnic sta ga poskusala pridobiti
za idejo jugoslovanske nacionalne umetnosti in za akcijo ustanovitve
jugoslovanske drzave. Januarja leta 1920 ga je zagrebska Kraljevska
akademija za umetnost in umetno obrt predlagala za stalnega preda-
vatelja. Ple¢nik te ponudbe ni sprejel, ker mu je isto¢asno bilo ponu-
jeno mesto na oddelku za arhitekturo ljubljanske Univerze. Leta 1920
je Ple¢nik postal profesor na Tehni¢ni fakulteti v Ljubljani. Tako se je
priklonil Pragi in Ljubljani, ceprav vloga Zagreba v njegovi biografi-
ji ni bila zmanj$ana. Isto¢asno mu je bila zaupana prenova praskega
gradu Hradcani za rezidenco ¢eskega predsednika republike. Tako so
se praski in ljubljanski opusi ustvarjalno dopolnjevali. Zgodnja lju-
bljanska dela so bila v zacetku v zvezi s cerkvenimi narocili. Pozneje
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narudzbe za ustanove, adaptacije i novogradnje. Pri kraju dvade-
setih godina dvadesetog stoljeca dobiva narudzbe za javne objekte.
Sva su ta djela bila u skladu s njegovim urbanistickim projektima
u Ljubljani.

Bez Ple¢nika ne bi bilo slovenske prijestolnice kakvu danas pozna-
jemo. Medu zgradama se isticu Narodna i sveucilisna knjiznica, Lju-
bljanske trznice, grobljanski kompleks Zale, sredinji stadion, brana
na rijeci, Tromostovlje, Cevljarski most (Postolarski most), uredenje
Krizanki i memorijalnog parka Navje, uredenje korita Ljubljanice,
posebice Trnovskog pristanista. Kao sakralni arhitekt stvorio je vjec¢-
ne tvorevine: Crkvu sv. Franje Asiskog u Sigki, Crkvu sv. Brace Cirila
i Metoda u Bezigradu, Crkvu Gospodinova uznesenja u Bogojini,
Crkvu sv. Mihaela na Ljubljanskom barju...

Nakon Drugog svjetskog rata posvecuje se prije svega narudzba-
ma za spomenike i adaptacije crkava. Prilikom oblikovanja spome-
nika NOB-u radio je na svoj nac¢in. Kao primjer navodim spomenik
NOB-u u op¢ini Gorje, koji mozemo gledati kao rozetu gotske crkve
s figurom Marije, ili kao rozetu partizanske zvijezde sa zaluju¢om
partizankom.

U brojnim su kutcima u manjim mjestima po citavoj Sloveniji
posijani njegovi stvaralacki biseri. Nakon njegova odlaska iz Beca,
europska likovna kritika prestala se baviti Ple¢nikom, no slovenska
i jugoslavenska kritika i dalje su pisale o njemu, a djelomic¢no i ces-
ka. Opsegom i kvalitetom svoga opusa Ple¢nik se ubraja u samu srz
novije slovenske, a svojim ranim djelima u vrh europske arhitekture.
Djelima nastalim u zrelim godinama postaje znameniti predstavnik
tzv. druge linije modernista, koja je povijesnu tradiciju nastojala uje-
diniti s modernim oblikovnim i tehnoloskim dostignu¢ima. Ple¢nik
je preminuo u svom rodnom gradu 7. sijecnja 1957. godine.

Na 60. godisnjicu Ple¢nikove smrti ljubljanski je metropolit Sta-
nislav Zore napisao: ,,Slavite hvalevrijedno sjecanje na izvanrednog
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so se zacela narocila za ustanove, adaptacije in novogradnje. Pri koncu
dvajsetih let dvajsetega stoletja dobiva narocila za javne objekte. Vsa
ta dela so se ujemala z njegovimi urbanisticnimi projekti Ljubljane.

Brez Plec¢nika ne bi bilo slovenske prestolnice, kakr$no poznamo
danes. Med stavbami izstopajo Narodna in univerzitetna knjiZnica,
Ljubljanske trznice, pokopaliski kompleks Zale, centralni stadion,
re¢na zapornica, Tromostovje, Cevljarski most, ureditev Krizank
in spominskega parka Navje, ureditev korita Ljubljanice, posebno
Trnovski pristan.

Kot sakralni arhitekt je ustvaril vecne stvaritve: cerkev Sv. Fran-
¢iska Asiskega v Siski, Sv. bratov Cirila in Metoda za Bezigradom,
Gospodovega vnebohoda v Bogojini, Sv. Mihaela na Ljubljanskem
barju...

Po drugi svetovni vojni se posveca predvsem narocilom za spo-
menike in adaptacije cerkev. Pri oblikovanju spomenikov NOB je $el
po svoji poti. Kot primer navajam spomenik NOB v Gorjah, ki ga
lahko gledamo kot rozeto gotske cerkve s figuro Marije, ali kot rozeto
partizanske zvezde z Zalujo¢o partizansko Zeno.

Stevilni koticki manjsih krajev po celi Sloveniji so posejani z nje-
govimi ustvarjalnimi biseri.

S Ple¢nikom se je po njegovem odhodu z Dunaja prenehala ukvar-
jati evropska likovna kritika, a o njemu je vseeno pisala slovenska in
jugoslovanska kritika, delno tudi ¢eska.

Z obsegom in predvsem s kvaliteto svojega opusa se Ple¢nik uvrsca v
srediS¢e novejse slovenske arhitekture, a s svojimi zgodnjimi deli v vrh
evropske arhitekture. Z deli, nastalimi v zrelih letih, postane znamenit
predstavnik ti. druge linije modernistov, katera poskusa zgodovinsko
tradicijo zdruziti z modernimi oblikovnimi in tehnoloskimi dosezki.

Ple¢nik je umrl v svojem rojstnem mestu 7. januarja 1957.

Ob 60. letnici Ple¢nikove smrti je ljubljanski metropolit Stanislav
Zore zapisal: »Obhajajte hvaleZen spomin na izrednega obcudovalca
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ljubitelja i tvorca Ljepote koja je odraz velicanstva Boga samoga te
put k njemu i zacetniku sve ljepote.“

Joze Ple¢nik jednom je rekao da je »ve¢ poganski covjek posve-
tio prvu umjetnost svojim bogovimac. Tako je i Ple¢nik svojim op-
seznim sakralnim opusom ucrtao tragove u Austriji, Ceskoj, Srbiji,
Hrvatskoj i Sloveniji. Bio je jedan od rijetkih koji su se u 20. stolje¢u
posvetili sakralnoj arhitekturi i koji se zalagao za ideju »da je samo
sakralna arhitektura prava arhitektura jer umjetnost uzdize ¢ovjeka
prema Bogu« (citat iz kolumne Romane Kocjancic, JoZe Plecnik - ve-
liki poeta sakralne arhitekture, 8. 1. 2017).

Njegov rad i pogledi na Zivot u svakom su slucaju bili temelj za
pocetak postupka proglasenja Ple¢nika blazenim.
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in snovalca Lepote, ki je odsev velicanstva Boga samega in pot k nje-
mu in zacetniku vse lepote.«

Joze Plecnik je neko¢ dejal, da je »ze poganski clovek posvecal
prvo umetnost svojim bogovom.« Tako je tudi Ple¢nik s svojim ob-
seznim sakralnim opusom zarisal sledove v Avstriji, na Ceskem, v
Srbiji, na Hrvaskem in v Sloveniji. Bil je eden redkih, ki so se v 20. st.
posvecali arhitekturi svetega in se zavzemal za idejo, »da je prava ar-
hitektura samo sakralna, ker umetnost dviga ¢loveka k Bogu.« (citat
iz kolumne Romane Kocjancic, Joze Plecnik - veliki poet sakralne
arhitekture, 8.1.2017).

Njegovo delo in njegovi Zivljenjski nazori so vsekakor bili osnova,
da se je zacel postopek za razglasitev Ple¢nika za blazenega.
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3. REALIZIRANI | NEDOVRSENI
PROJEKTI

3.1. SVETISTE MAJUKE BOZJE LURDSKE, ZAGREB,
ZVONIMIROVA ULICA

Pripreme za gradnju svetista

Pocetkom 1933. godine osnovan je Promicateljski odbor na celu s
vl¢. J. Loncari¢em i pod pokroviteljstvom zagrebackog nadbiskupa
A. Stepinca. Odbor je poslao proglas vjernicima da pomognu izgra-
diti »opce hrvatsko zavjetno svetiste Majke Bozje Lurdske«. Provin-
cijal Gravi¢ se posredovanjem kipara Ivana Mestrovi¢a povezao s
arhitektom Jozom Ple¢nikom iz Ljubljane. On je besplatno poceo
izradivati nacrte za novu crkvu.

20. kolovoza 1934. godine ,,’Alliance Catholique® iz Lourdesa po-
slala je kip Majke Bozje Lurdske koji se danas nalazi u kapeli samo-
stana u Koturaskoj ulici. 28. kolovoza Ple¢nik je izradio idejnu skicu
za buduce svetiste.

U izlogu Bothe i Ehrmanna u Ilici u Zagrebu od 4. do 8. veljace bila
je izlozena zastava Majke Bozje Lurdske, a 13. i 14. u izlogu trgovine
Tivar u Vlaskoj ulici te kona¢no 15. i 16. u samom svetistu. Nacrte
za zastavu izradila je umjetnica Zenaida Bandur. Zastava je blagos-
lovljena 17. veljace na dan proslave Majke Bozje Lurdske. Gradsko je
poglavarstvo 17. rujna 1935. odobrilo Ple¢nikov nacrt, a 16. prosinca
predana je molba Gradskom poglavarstvu za gradnju nove crkve.
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3. REALIZIRANI IN NEDOKONCANI
PROJEKTI

3.1. SVETISCE MATERE BOZJE LURSKE, ZAGREB,
ZVONIMIROVA ULICA

Priprave za gradnjo svetisc¢a

V zacetku leta 1933 je bil ustanovljen Promicateljski odbor na celu
z vl¢. J. Loncaricem in pod pokroviteljstvom zagrebskega nadskofa
A. Stepinca. Odbor je poslal razglas vernikom, da pomagajo zgra-
diti »splosno hrvasko zaobljubljeno svetis¢e Matere Bozje Lurske.
S posredovanjem kiparja Ivana Mestrovica se je provincial Grabi¢
povezal z arhitektom Jozetom Ple¢nikom iz Ljubljane. On se je brez-
placno lotil izdelave nacrtov za novo cerkev.

20. avgusta 1934 je »L'Alliance Catholique« iz Lurda poslala kip
Matere Bozje Lurske, ki se danes nahaja v kapeli samostana v Kotura-
ski ulici. 28. avgusta je Plecnik izdelal idejno skico za bodoce svetisce.

V izlozbi Bothe in Ehrmann v Ilici v Zagrebu je bila od 4. do 8.
februarja razstavljena zastava Matere Bozje Lurske, 13. in 14. v iz-
lozbi trgovine Tivar v Vlaski ulici ter kon¢no 15. in 16. v svetiscu.
Nacrte za zastavo je izdelala umetnica Zenaida Bandur. Zastava je
bila blagoslovljena 17. februarja na dan proslave Matere Bozje Lur-
$ke. Mestno poglavarstvo je 17. septembra 1935 odobrilo Ple¢nikov
nacrt, a 16. decembra je predana prosnja za gradnjo nove cerkve
Mestnemu poglavarstvu.
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Kamen temeljac blagoslovio je pomo¢ni zagrebacki nadbiskup,
koadjutor A. Stepinac, 25. ozujka 1936. za vrijeme gradonacelnika
Rudolfa Erbera, provinicijala fra Stanka Petrova i gvardijana fra Pe-
tra Grabica. Uz ugledne goste, toj je svecanosti nazocilo i oko 25.000
vjernika(!).

Povelju, zazidanu u kamen temeljac, izradila je Olga Hecker, a
potpisalo ju je 30 kumova.

Izgradnja svetista

Ple¢nikova zamisao svetista bila je velicanstvena, pa ¢ak i odvaz-
na. Crkva je trebala biti izgradena u dva dijela: kripta i gornja crkva.
Taj je projekt nastao za vrijeme Ple¢nikova zrelog razdoblja u kojem
je elemente starije arhitekture ujedinio s novim oblicima koji zelju za
monumentalno$¢u nastalu na beckoj secesiji povezuju s intimnim
zadovoljstvom. Te su se znacajke odrazile i u kripti, a jos viSe u nedo-
vr$enoj gornjoj crkvi.

Za izgradnju svetista prihvacena je ponuda tvrtke Greiner i Franz
iz Zagreba. S obzirom na to da se Ple¢nik iz ljubavi prema Majki Boz-
joj Lurdskoj odrekao nov¢ane nagrade za nacrte, moglo se zapoceti
s izgradnjom kripte 23. lipnja 1937. godine. 24. listopada 1937. go-
dine nadbiskup Stepinac blagoslovio je izgradeni dio kripte. Veliki
oltar izradio je Alojz Vodnik iz Ljubljane po Ple¢nikovu nacrtu. U
procesiji je sudjelovalo preko 10.000 vjernika. Kiparica Mila Wood
(Ljudmila Wodsedalek) izradila je reljef ,,Isus ozdravlja kéer Jairovu®.
11. veljace svetiste je posjetilo oko 50.000 vjernika. 31. svibnja u kripti
je odrzano prvo prostenje. Iste je godine u Ljubljani po Ple¢nikovim
nacrtima izradena pokaznica, dar nepoznate osobe. U travnju 1939.
godine stolarska je radionica Janka Stengla zapocela drvom oblagati
strop kripte. Klupe je izradio stolar Stanko Kelemen. 29. srpnja ne-
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Tloris cerkve.
Tlocrt crkve.

Blagoslov temeljnega kamna je opravil pomozni zagrebski nad-
$kof, koadjutor A. Stepinac, 25. marca 1936 za ¢asa zupana Rudolfa
Erbera, provinciala fra Stanka Petrova in gvardijana fra Petra Gra-
bica. Tej svecanosti je prisostvovalo med uglednimi gosti tudi okoli
25000 vernikov(!).

Poveljo, zazidano v temeljni kamen, je izdelala Olga Hecker, a
podpisalo jo je 30 botrov.

Gradnja svetisca

Plecnikova zamisel svetisca je bila velicastna, mogoce celo drzna.
Cerkev bi se zgradila v dveh delih: kripte in zgornje cerkve. Ta projekt je
nastal v ¢asu Ple¢nikovega zrelega obdobja, ko je on zdruzeval elemen-
te starejSe arhitekture z novimi oblikami, ki povezujejo Zeljo za mo-
gocnostjo, vzklilo na dunajski secesiji, z intimnim zadovoljstvom. Te
lastnosti so se odrazile tudi v kripti, a Se bolj v neizvedeni zgornji cerkvi.

Za gradnjo svetiSca je bila sprejeta ponudba podjetja Greiner in
Franz iz Zagreba. Ker se je Ple¢nik iz ljubezni do Matere Bozje Lur-
$ke odpovedal denarne nagrade za nacrte, je lahko prislo do izgra-
dnje kripte 23. junija 1936. 24. oktobra 1937 leta je nadskof Stepi-
nac posvetil izgrajeni del kripte. Veliki oltar je izdelal Alojz Vodnik
iz Ljubljane po Ple¢nikovem nacrtu. V procesiji je sodelovalo preko
10000 vernikov. Kiparka Mila Wood (Ljudmila Wodsedalek) je iz-
delala relief »Jezus ozdravlja héer Jairovo«. 11. februarja je svetisce
obiskalo okoli 50000 vernikov. 31. maja je bilo v kripti prvo proste-
nje. Istega leta je po nacrtih Ple¢nika izdelana v Ljubljani monstran-
ca, dar neznane osebe. Aprila leta 1939 je mizarska delavnica Janka
Stengla zacela oblagati z lesom strop kripte. Klopi je izdelal mizar
Stanko Kelemen. 29. julija 1939 je neznana oseba dala izdelati oltar
Srca Jezusovega. 8. decembra 1941 je bil posvecen oltar Matere Bozje
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poznata je osoba dala izraditi oltar Srca Isusova. 8. prosinca 1941.
godine posvecen je oltar Majke Bozje Lurdske. 24. 5. 1942. godine u
kripti je postavljen mramorni stup za vje¢no svjetlo. Postavljena su i
prva dva masivna svije¢njaka te dva manja po Ple¢nikovim nacrtima.

Krajem 1942. godine iznad cijele kripte postavljen je krov. U dvo-
ri$tu je dogradena sakristija. Uredeno je stubiste koje se spustalo u
pretprostor, iz kojeg se kroz troja vrata ulazilo u kriptu.

23. sije¢nja 1955. godine postavljene su orgulje, koje je izradio slo-
venski majstor Franc Jenko i za koje je upotrijebljen materijal starih
orgulja iz Zaostroga iz 18. stoljeca.

16. kolovoza 1955. godine zapocela je izgradnja predvorja crkve.
Ve se prilikom tih radova odstupilo od Ple¢nikovih nacrta, i to zbog
nekoliko razloga. Nazalost je zamisljeno golemo otvoreno vanjsko
stubiste koje bi zimi po snijegu i ledu bilo neprohodno. Kako bi se
doslo u kriptu, trebalo se uspinjati vanjskim stepenicama do visine
gornje crkve. Gornja je crkva zamisljena i izvedena potpuno drugaci-
je od Ple¢nikova plana. Crkva je trebala biti jednostavna, velika dvo-
rana, osvijetljena uskim prozorima sa strane ukrasenim betonskim
okvirima u obliku kriza. Veliki oltar trebao je biti postavljen sa strane
te oplemeniti cijeli prostor. (projektanti arh. Zvonimir Vrkljan, arh.
Valdemar Balley i arh. Aleksandar Zimmerman).

Danas gornja crkva jo$ nije uredena za bogosluzje. Radi se na ure-
denju interijera i vanjskog prostora.

O projektu kripte
Povjesnicar umjetnosti Zarko Domljan je u biltenu Majka iz 1967.
godine br. 2 na str. 2-10 napisao:

»-. U svim Ple¢nikovim radovima prisutna je briga za ljepotu i ple-
menitost materijala te preciznost detalja. Nista u njegovoj arhitekturi
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Nacrt bo¢ne fasade z zvonikom.
Nacrt bo¢nog procelja sa zvonikom. (3 d)

Lurske. 24. maja 1942 je bil postavljen v kripti marmorni steber za
vecno lu¢. Postavljena sta bila tudi prva dva masivna sve¢nika ter dva
manjsa po Ple¢nikovih nacrtih.

Konec leta 1942 je bila nad celo kripto postavljena streha. V dvori-
$¢u je bila prigrajena zakristija. Urejeno je bilo stopnisce, ki se je spus-
¢alo v predprostor iz katerega se je skozi tri vrata vstopalo v kripto.

23. januarja 1955 so bile postavljene orgle, ki jih je zgradil sloven-
ski mojster Franc Jenko in za katere je bil uporabljen material starih
orgel iz Zaostroga iz 18. stoletja.

16. avgusta 1955 se je zacela izgradnja preddverja cerkve. Ze pri
teh delih se je odstopalo od Ple¢nikovih nacrtov in to iz ve¢ razlo-
gov. Nesrec¢no je bilo predvideno ogromno odprto zunanje stopni-
$¢e, ki bi bilo pozimi po snegu in ledu neprehodno. Da bi se prislo v
kripto, se je bilo potrebno povzpeti po zunanjih stopnicah do visine
zgornje cerkve. Zgornja cerkev je zamisljena in izvedena popolnoma
drugace od Ple¢nikovega plana. Ona je enostavna, velika dvorana,
osvetljena skozi ozka okna s strani, okraSenih z betonskimi okvirji v
obliki kriza. Velik oltar bi bil postavljen ob strani in bi oplemenil celi
prostor. (projektanti arh. Zvonimir Vrkljan, arh. Valdemar Balley in
arh. Aleksandar Zimmerman).

Danes zgornja cerkev $e ni urejena za bogosluzje. Dela se na ure-
ditvi interijera in zunanjega prostora.

O projektu kripte

Umetnostni zgodovinar Zarko Domljan je v biltenu Majka iz leta
1967 v §t. 2 na str. 2-10 zapisal:

»... v vseh Plecnikovih delih je prisotna skrb za lepoto in ple-
menitost materiala ter preciznost detajla. Ni¢ v njegovi arhitektu-
ri ni prepusceno slucaju, vsaka je malenkost pozorno odmerjena
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nije prepusteno slucaju, svaka je sitnica pazljivo odmjerena i uskla-
dena s cjelinom. Ple¢nik je u kasnijim svojim radovima prevladao
secesiju, ostvarivsi originalan arhitektonski izraz u ‘sintezi arhai¢ne
elementarnosti i profinjenog oblikovanja. Upravo su ove znacajke
zrelog Ple¢nikova stila u punoj mjeri prisutne u kripti Gospe Lurdske.
Arhaicna je elementarnost prostora potencirana niskim stropom, ni-
zovima masivnih stupova sa zdepastim, teskim kapitelima te skrtim
osvjetljenjem koje upucuje pogled prema oltaru, gdje iz daljine blista-
ju mramor i mjed, sabiruci na svojim mnogim plohama svjetlo i ka-
zujudi da se tu zbiva neki izuzetan i svecan ¢in. Naglasenoj masivnosti
arhitekture kripte suprotstavljeni su laki i prozra¢ni oltari, tami je su-
protstavljeno svjetlo, materiji duh. Tu je ostvarena u pravom smislu
metafizika prostora, $to je moglo proizaci samo iz dubokog i snaznog
dozivljaja umjetnika. Priblizimo li se pak oltarima, opazit ¢emo da je
svaki njihov dio, poput neke dragocjenosti, pazljivo oblikovan od ula-
znih vrata$ca do svije¢njaka svetohranista, krizeva ili jedva vidljivih
mramornih stupova, i da je svaki taj dio izveden drugacije i original-
no, a opet svi zajedno odaju istu ruku, istu stvaralacku misao. Tako
ovaj prostor najprije impresionira kao cjelina, a tek zatim — onome
koji trazi — otkriva svu rasko$ i ljepotu svojih dragocjenih detalja.”

Izvori: knjizica Franjevacki samostan i Zupa majke BozZje Lurdske
u Zagrebu, Zagreb, 2017. i Katalog izlozbe MUO, Zagreb, 2000, autor
teksta i kataloga Vladimir Malekovi¢
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Nadskof A. Stepinac blagoslovlja kamen bodocega
sveti$¢a. Foto: arhiv FanciSkanskega samostana in
zupni$¢a MBL, Zagreb.

Nadbiskup A. Stepinac blagoslivlje temeljni
kamen buduceg svetista. Foto. arhiv Franjevackog
samostana i zupe MBL, Zagreb.



Obrisi nove cerkve in svetis¢a. Foto: arhiv

Fanciskanskega samostana in Zupnis¢a MBL,
Zagreb.
Obrisi nove crkve i svetista. Foto: arhiv

Franjevackog samostana i zupe MBL, Zagreb.

in usklajena s celoto. Ple¢nik je v svojih poznejsih delih prevladal
secesijo, uresnicil originalen arhitektonski izraz v sintezi arhaic-
ne elementarnosti in prefinjenega oblikovanja. Prav te znacilnosti
zrelega Ple¢nikovega stila so v polni meri prisotne v kripti Mate-
re Bozje Lurske. Arhai¢na elementarnost prostora je potencirana
z nizkim stropom, vrsto masivnih stebrov z debelu$nimi, tezkimi
kapitli, ter skrto osvetljavo katera usmerja pogled proti oltarju, kjer
iz daljave bles¢ijo marmor in medenina, zbirajo¢ na svojih mno-
gih plohah svetlobo prikazujo¢, da se tu dogaja poseben in svecan
dogodek. Naglaseni masivnosti arhitekture kripte so nasprotnost
lahki in prosojni oltarji, temi je nasprotnost svetloba, materiji duh.
Tu je uresnicena v pravem smislu metafizika prostora, kar je moglo
iziti samo iz globokega in mo¢nega doZivetja umetnika. Ce se pa
priblizamo oltarjem, bomo opazili, da je vsaki njihov del, kot neka
dragocenost, pazljivo oblikovan od vhodnih vratc do svecnika ta-
bernaklja, krizev ali komaj vidnih marmornih stebrov in da je vsaki
del izdelan drugace in originalno. Vsi skupaj izdajajo isto roko, isto
ustvarjalno misel. Tako ta prostor najprej impresionira kot celota,
a $ele potem — onemu, ki to i$¢e — odkriva vso razkosje in lepoto
svojih dragocenih detajlov.«

Vira: knjizica Franjevacki samostan i Zupa majka Bozja Lurdska u
Zagrebu, Zagreb, 2017

Katalog z razstave MUO, Zagreb, 2000, avtor teksta in kataloga
Vladimir Malekovi¢
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3.2. SVETISTE SRCA ISUSOVA, OSIJEK (SRUSENO)

Osjecko je Gradsko povjerenstvo 3. listopada 1940. godine, nakon
dugih pregovora, odredilo konacan gradevinski plan za svetiste Srca
Isusova u Osijeku. Iste godine, 20. listopada, na gradili$tu na Gajevu
trgu blagoslovljen je kamen temeljac, dar gospode Heindrich, iskle-
san od mramora, s datumom 20. 10. 1940. i kutijicom s poveljom.
Kamen temeljac polozio je i posvetio biskup dr. Antun Aksamovic.

Osjecke su novine Hrvatski list na Bozi¢ 25. prosinca 1940. objavi-
le opsiran tekst o gradnji svetista na Gajevu trgu.

»1ako je zapocela gradnja prve elipticne crkve na svijetu. Nova cr-
kva imat e toranj ureden za stanovanje, koji ¢e sa svojih $est spratova
biti prvi neboder u nasem gradu! [...] Projekti su djelo u Jugoslavi-
ji najistaknutijeg arhitekta za gradnju crkvi g. ing. Josipa Plec¢nika,
profesora tehnickog fakulteta na sveucilistu u Ljubljani. [...] Voditelj
gradnje crkve je Dusan Naranci¢ iz Zagreba, koji je dobio privreme-
nu uredovnicu u isusovackom samostanu. [...] Dne 15. listopada za-
pocelo se s kopanjem temelja. [...]

Crkva ¢e, kako ve¢ rekosmo, biti sagradena u obliku elipse. Oko
Citave crkve bit ce galerija, koja ce se podic¢i oko oboda crkve 8,4 m
iznad zemlje. Osim crkve sagradit e se jo$ pet zgrada i to u prvom
redu toranj. On ¢e s crkvom biti spojen nadsvodjenim hodnikom,
kroz koji ¢e mo¢i prolaziti pjesaci i razna vozila, jer ¢e i oko eliptic-
ne crkve biti uredena cesta. Toranj ¢e biti stambena zgrada sa Sest
spratova, dakle doista prvi neboder u Osijeku! Imat ¢e osim stubista
i elektri¢ni lift, a sasvim gore u tornju bit ¢e zvonik. Nova ¢e isuso-
vacka crkva u Osijeku biti i jedna od nasih prvih crkvi, koje ima-
ju centralno lozenje! Visina ¢e tornja biti 66 m pa ¢e prema tome
biti za nekih 30 metara nizi od tornja Zupne crkve sv. Petra i Pavla
u Gornjem gradu. Sama crkva bit ¢e visoka 35,40 m iznad zemlje.
Konstrukcija krova crkve zamisljena je iz armiranog betona, kombi-
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3.2. SVETISCE SRCA JEZUSOVEGA, OSIJEK
(PORUSENO)

Osijeska Mestna komisija je 3. oktobra 1940 po dolgih pogajanjih
dolocila kon¢ni gradbeni nacrt za svetisce Srce Jezusovega v Osijeku.
20. oktobra istega leta je bil na gradbis¢u na Gajevem trgu blagoslov-
Jien temeljni kamen, darilo gospe Heindrich, klesan iz marmorja z
datumom 20.10.1940 in Skatlico z listino. Temeljni kamen je postavil
in posvetil skof dr. Antun AkSamovic.

Osijeski ¢asopis Hrvatski list je za Bozi¢ 25. decembra 1940 objavil
obsiren tekst o gradnji svetisc¢a na Gajevem trgu.

»Tako se je zacela gradnja prve elipticne cerkve na svetu. Nova
cerkev bo imela stolp urejen za stanovanje, ki bo s svojimi Sestimi
nadstropji prvi neboti¢nik v nasem mestu. Projekti so delo najpo-
membnejSega jugoslovanskega arhitekta J. Ple¢nika, profesorja na
tehni¢ni fakulteti na Univerzi v Ljubljani. Vodja gradnje cerkve je
Dusan Naranci¢ iz Zagreba, ki je dobil zacasni biro v jezuitskem sa-
mostanu. Temelji so se zaceli graditi 15. oktobra.

Cerkev bo zgrajena v obliki elipse. Okoli cerkve bo galerija ka-
tera se bo dvignila okoli oboda cerkve 8,4 m iznad terena. Razen
cerkve se bo zgradilo Se pet objektov in to v prvi vrsti stolp. On
bo z cerkvijo povezan z nadkritim hodnikom, skozi katero bodo
mogli hoditi pesci in voziti razna vozila, ker bo okoli elipticne
cerkve urejena cesta. Stolp bo stanovanjska zgradba s Sestimi
nadstropji in prvi neboti¢nik v Osijeku. Imel bo osem stopnis¢
in elektri¢no dvigalo a na vrhu v stolpu zvonik. Nova jezuitska
cerkev bo tudi ena od nasih prvih cerkva, ki bo imela centralno
kurjavo. Visina stolpa bo 66 m. Sama cerkev bo visoka 35,4 m iz-
nad terena. Konstrukcija strehe je zamisljena iz armiranega beto-
na, kombinirana z lesom in pokrita z bakrenimi plo§¢ami. Strop
cerkve se bo oblozil s hrastovino. Cerkev bo razdeljena v sedem
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nirana s drvom i pokrivena s bakrenim plo¢ama. Strop crkve oblozit
e se hrastovinom. [...]

S jedne strane crkve, prema Radicevoj ulici, sagradit ce se
dvospratna zgrada, rezidencija za isusovce. S druge strane, prema
Vukovarskoj cesti, sagradit ¢e se i isto tako najmodernije urediti
dvospratna zgrada za dacki konvikt, a do nje ¢e biti sagradena velika
ilijepa dvorana za priredbe, predstave, predavanja i dr. Cio Gajev trg
bit ¢e ograden lijepom ogradom. [...]

Predaleko bi nas odvelo, kad bismo detaljnije opisivali kako ¢e
izgledati crkva i ostale zgrade pa ¢emo jo§ samo navesti, da ¢e grad-
njom ove crkve na$ grad biti znatno poljepsan. Kad stranci budu
dolazili s kolodvora Radi¢evom ulicom, sigurno ¢e zadivljeno zau-
staviti svoj pogled na lijepoj, monumentalnoj gradevini, kakvom se
ne mogu podiciti ni mnogi drugi daleko ve¢i gradovi.”

Tako je svetiste predstavljeno u osjeckom Hrvatskom listu. Isto je
objavila i beogradska Politika.

Tehnicki opis gradnje buduceg svetista

Ovaj opis napisao je voditelj gradnje svetista, ing. Dusan Narancic.

,Crkva ,,Svetiste Srca Isusova“ prema kona¢no odredenom planu
jest elipsa sa mjerama vanjskih rubova gradnje 27,38 metara u maloj
osi i 43,40 metara u velikoj osi, odnosno unutarnje mjere korisnog
prostora 25 metara u maloj osi, a 41 metar u velikoj osi.

Mala os crkve nalazi se u simetrali kuta, $to ga ¢ine Radiceva i
Vukovarska ulica; njeno srediste udaljeno je po prilici 44 metra od
sjecista spomenutih ulica.

Zgrada ima smjer zapad - istok. Glavni su joj ulazi sa zapada to
jest u Radicevoj ulici, do¢im je prezbiterij okrenut prema istoku. [...]

Izvana na 60 cm visokom podnozju iz umjetnog kamena poreda-
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kapelic. V sami cerkvi bo dvanajst stebrov visine 16 m premera 1
m. Z zunanje strani zgradbe se bo vzdigovalo okoli cele cerkve na
fasadi 28 stebrov.

Z ene strani cerkve, proti Radicevi ulici se bo zgradila dvoetazna
zgradba, rezidenca za jezuite. Z druge strani, proti Vukovarski ces-
ti se bo zgradila in prav tako najmodernejse uredila dvonadstropna
zgradba za dijaski konvikt a do nje bo zgrajena velika in lepa dvorana
za prireditve, predstave, predavanja ipd. Cel Gajev trg bo ograjen z
lepo ograjo.

Z gradnjo cerkve bo nase mesto polepsano. Ko bodo obiskovalci
prihajali s kolodvora po Radic¢evi ulici bodo sigurno z ob¢udova-
njem usmerili svoj pogled na lepo monumentalno zgradbo s katero
se ne morejo pohvaliti mnoga dalec vecja mesta.«

Tako je svetisce predstavljeno v osijeSkem Hrvaskem listu. Enako
je objavila tudi beograjska Politika.

Tehnicni opis gradnje bodocega svetisca

Ta opis je napisal vodja gradnje svetiSca, ing. DuSan Narancic.

»SvetiSCe Srca Jezusovega po kon¢no sprejetem nacrtu je elipsa z
merami zunanjih robov gradnje 27,38 m v mali osi in 43,40 m v ve-
liki osi, 0z. notranje mere koristnega prostora 25 m v mali osi in 41
m v veliki osi.
kovarsko ulico; njeno sredisce je oddaljeno priblizno 44 m od kriz-
iS¢a omenjenih ulic. Zgradba ima smer zahod-vzhod. Glavni vhodi
so z zahodne strani, tj. v Radicevi ulici a prezbiterij je obrnjen proti
vzhodu. Zunaj na 60 cm visokem podnozju iz umetnega kamna bi se
zvrstilo 28 enako oddaljenih stebrov premera 90 do100 cm in visine
15,5 m z enostavnimi kapitli in nad glavnimi plo§¢ami.
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lo se je 28 jednako razmaknutih stupova 100 do 90 cm promjera, a
15,50 m visine, sa jednostavnim kapitelima i nadglavnim plo¢ama,
preko kojih prelazi lijepo profilirani nadvoj; taj ujedno nosi krov ni-
zeg vanjskog elipti¢nog prstena.

Do visine 14,10 metara od nogostupa razmaci medu stupovima
ispunjeni su zidom, tako da vanjski stupovi do te visine sa uli¢ne
strane izgledaju kao polustupovi. Polja medu stupovima na visini od
8,70 do 19,60 od nogostupa ispunjena su prozorima.

Na visini od 14,10 izvedena je ,,potkrovna galerija“ svijetle $iri-
ne prolaza 5,72 metra, koju natkriva nize polozeno obodno kroviste
oblika elipti¢nog prstena u visini 20 metara nad tlom. [...] Galerija ¢e
biti oplocena, prema vani omedena ukrasnom kamenom ogradom,
dok sa strane crkve imade puni zid sa 24 prozora u nizu.

Na visini 18,6 m od plo¢nika zavr$ava vanjski nizi dio fasade sveti-
$ta, a sredi$nji je dio podignut u obliku elipse do visine 25,35 m iznad
tla. Ukrasen je s 24 prozora i 24 pilastra s primjerenim podnozjem i
nadvojem.“

U tom tehnickom opisu opisano je i unutrasnje uredenje svetista
i koristeni materijali. Sve aktivnosti oko izgradnje sveti$ta popracene
su u Kronici.

U Kronici od 9. prosinca 1941. pise:

»1e jeseni smo u roku od devet mjeseci uspjeli izgraditi podnoz-
je svetista i u istoj visini dovrsiti betoniranje unutarnjega podnozja
greda i stupova. Izveli smo na vanjske obodne zidove polustupove na
visini od 3 m iznad podnozja s nekim unutarnjim zidovima. Vanjska
visina zidova zajedno s podnozjem iznosi oko 4 m od terena. I slike
potvrduju da gradnja doista napreduje.”

Tekst objavljen u Glasu Slavonije 22. veljace 1948. glasi:

»Unato¢ dobrom pocetku gradnje, ratne okolnosti su najprije us-
porile, a zatim prekinule rad na izgradnji svetista. Svejedno su do
kraja rata izgradeni temelji crkve i kripta, te zidovi do 7 m visine.
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Svetisce Srca Jezusovega po nacrtu Jozeta Ple¢nika.
Arhiv sveti$¢a Srca Jezusovega, Osijek. Foto: I. Roch.
Svetiste Srca Isusova prema nacrtima Joze Ple¢nika.
Arhiv sveti$ta Srca Isusova, Osijek. Foto: I. Roch.



Ostanki cerkve Srca Jezusovega — pred rusenjem
februarja 1948. Arhiv sveti§ca Srca Jezusovega,
Osijek. Foto: I. Roch.

Ostaci crkve Srca Isusova — pred rusenjem, veljaca
1948. Arhiv svetista Srca Isusova, Osijek.

Foto: I. Roch.

Do visine 14,10 m od plo¢nika bi bili presledki izpolnjeni z ope¢-
nim zidom. Polja med stebri na visini 8,7 do 19,6 m od plo¢nika bi
bili izpopolnjeni z okni.

Na visini 14,10 m bi se nahajala »podstre$na« galerija Sirine pre-
hoda 5,72 m katero bi nadkrila nizZje polozena obodna streha v obliki
elipti¢nega prostora v visini 20 m od tla. Streha bi bila lesena a na
galeriji bi bile na tleh bila postavljena keramika in z okrasno kamnito
0grajo.

Na visini 18,6 m od plo¢nika se koncuje v svetis¢u zunanji nizji
del fasade, a centralni del je vzdignjen v obliki elipse do visine 25,35
m iznad tla. Okrasen je z 24 okni in 24 pilastri z okusnim podnozjem
in preklado.«

V tem tehni¢nem opisu je opisana tudi notranja ureditev svetisca
in uporabljeni materiali. Vse aktivnosti okoli izgradnje svetis¢a so
bile spremljane v Kroniki.

V Kroniki iz 9. decembra 1941 je zapisano:

»To jesen smo v roku dveh mescev uspeli izdelati podnozje sve-
tiS¢a in v isti visini dobetonirati notranje podnozje gred in stebrov.
Izvedli smo na zunanje obodne zidove z polstebri na visino 3 m iz-
nad podnozja z nekaterimi notranjimi zidovi. Zunanja visina zidov
skupaj s podnozjem znasa okoli 4 m od terena. Tudi slike potrjujejo,
da gradnja resno napreduje.«

Tekst objavljen v Glasu Slavonije 22. februarja 1948:

»Kljub dobremu zacetku gradnje so vojne okolis¢ine najprej upo-
Casnile, a zatem prekinile dela na izgradnji svetis¢a. Vseeno so do
konca vojne zgrajeni temelji cerkve in kripta ter zidovi do 7 m visine.
Zmagovalci pridejo v Osijek leta 1945 in dve leti ne poklanjajo po-
zornost gradbid¢u v Gajevi ulici. Nova oblast ni pokazala volje, da
se nadaljuje z izgradnjo ter je odloceno, da se vse zgrajeno odstrani.
Mestno gradbeno podjetje je zacelo z delom. Iz opeke od elipti¢ne
zgradbe bi se zgradila delavska stanovanja. O¢iS¢eni in poravnan te-
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Pobjednici dolaze u Osijek 1945. godine i dvije godine ne poklanjaju
pozornost gradilistu u Gajevoj ulici. Nova vlast nije pokazala volje
da se nastavi s izgradnjom te je odluceno da se sve izgradeno ukloni.
Gradska gradevinska tvrtka pocela je s radom. Od cigala elipti¢ne
zgrade izgradili bi se radnicki stanovi. Oci$ceni i poravnani teren
postao bi prostor za izgradnju nove trznice koja ¢e krasiti grad, a ne
arhitektonski nesklad i smetnja prometu.“

Kako je bilo naruceno, tako je i napravljeno.

Izvori: Damir Svoboda, Mrlja na obrazu grada, Matica hrvatska,
ogranak Osijek, 2000. i Katalog izlozbe MUO, autor teksta i kataloga
Vladimir Malekovi¢, Zagreb, 2000.
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ren bi postal prostor za izgradnjo nove trznice, ki bo okras mestu, a
ne arhitektonski nesklad in motnja prometu.«

Kakor je bilo naroceno je bilo tudi narejeno.

Vira: Mrlja na obrazu grada, Damir Svoboda, Matica Hrvatska,
ogranak Osijek, 2000

katalog z razstave MUO, Zagreb, 2000, avtor teksta in kataloga
Vladimir Malekovi¢
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3.3. VRTNI PAVILJON, BRIJUNI
Uvodno objasnjenje

U Ple¢nikovoj kudi u Ljubljani od 20. sije¢nja do 2. travnja 2017.
postavljena je izlozba Plecnik na Brijunima. Izlozba je poprac¢ena
dvojezi¢nim deplijanom na slovenskom i engleskom jeziku.

Pripremajudi izlozbu o posljednjem u cijelosti dovr$enom Ple¢ni-
kovu projektu, gradnji vrtnoga paviljona 1956. godine, organizatori
su suradivali s rukopisnim odjeljenjem Nacionalne i sveucili$ne knjiz-
nice te su dobili dragocjenu donaciju dr. Lojze Gostie. Ona otkriva
javnosti do sada nepoznate originalne nacrte paviljona i fotografije
Ple¢nikovih posjeta Brijunima. Medu njima se nalaze posljednji Ple¢-
nikovi portreti, snimljeni ujesen 1956. godine. Posebno dragocjeno je
i osobno svjedocanstvo dr. Gostise o okolnostima vezanima uz izved-
bu tog projekta koji predstavlja Ple¢nikovu simboli¢ku oporuku.

Sjecanja dr. Lojze Gostise

»Arhitekt Tone Bitenc preporucio me za sastanak s prof. arh. Jo-
zom Ple¢nikom dana 5. sije¢nja 1955. na Arhitektonskom fakultetu.
Proslijedio sam mu molbu prezivjelih boraca Slovenije da izradi nacrt
za vrtni nadsvodeni trijem koji su oni namjeravali darovati zapovjed-
niku Titu na Brijunima. Ple¢nik im je sa zadovoljstvom udovoljio. U
rano sam ga jutro, jo$ po mraku, dana 14. sije¢nja 1955, odveo na Bri-
june. Zelio je vidjeti lokaciju. Tijekom puta smo se na njegovu inicija-
tivu zaustavili u Hrastovlju, koje dotada jo$ nije bio vidio. Nacionalni
spomenik iz 1955. godine. Crkva s visokim renesansnim zidinama.
Mracno raspoloZzenje njezine unutrasnjosti. Crkvenjak s petrolejkom
u ruci. Istrijanke obavijene crnim ogrtacima. Mrtvacki ples. Ple¢nik.
Tisina i jedva ¢ujan izdah: ,,Fantazmagorija!“
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3.3. VRTNI PAVILJON, BRIJONI

Uvodno pojasnilo

V Ple¢nikovi hidi v Ljubljani je bila od 20. januarja do 2. aprila
2017 postavljena razstava Plecnik na Brijonih. Razstavo je spremljala
dvojezi¢na zgibanka v slovenskem in angleskem jeziku.

Pri pripravi razstave o zadnjem v celoti dokon¢anem Ple¢niko-
vem projektu, gradnji vrtnega paviljona leta 1956, so prireditelji so-
delovali z rokopisnim oddelkom Narodne in univerzitetne knjiznice
in pridobili dragoceno donacijo dr. Lojzeta GostiSe. Ta razkriva do
sedaj javnosti neznane izvirne nacrte paviljona in fotografije Ple¢ni-
kovih obiskov na Brijonih. Med njimi se nahajajo zadnji Ple¢nikovi
portreti, posneti jeseni leta 1956. Posebno dragoceno je tudi osebno
pric¢evanje dr. Gostise o okolis¢inah, ki so botrovale izvedbi tega pro-
jekta, ki predstavlja simboli¢en Ple¢nikov testament.

Spomini dr. Lojzeta Gostise

»Arhitekt Tone Bitenc me je priporo¢il, da sem se dne 5. januarja
1955 na fakulteti za arhitekturo sestal s prof. arh. Jozetom Ple¢nikom.
Posredoval sem mu prosnjo prezivelih borcev Slovenije, da bi izdelal
nacrt za vrtno lopo, ki so jo nameravali pokloniti komandantu Titu
na Brionih. Ple¢nik jim je z zadovoljstvom ugodil. V jutranjem mra-
ku, dne 14. januarja 1955, sem ga odpeljal na Brione. Zelel je videti
lokacijo. Med potjo sva se na njegovo pobudo ustavila v Hrastovljah,
ki jih dotlej e ni videl. Nacionalni spomenik leta devetnajsto pe-
tinpetdeset. Cerkev z visokim renesan¢nim obzidjem. Mrakobno
razpoloZenje njene notranjscine. Meznar s petrolejko v roki. S ¢rnim
ogrinjalom oviti Istrijanki. Mrtvaski ples. Ple¢nik. Ti$ina in komaj
sliSen izdih: »Fantazmal«
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Na Brijunima su uglednoga gosta prof. arh. Ple¢nika docekali go-
tovo protokolarno. Razgledao je lokaciju, a zatim se sa svojim neka-
dasnjim studentom, arhitektom Vinkom Glanzom, prosetao medu
ostacima jo$ ocuvane rimske kulture na Brijunima. Posljednje dane
sije¢nja 1955. Plecnik mi je u svom radnom prostoru u Karunovoj
ulici predocio i urucio nacrt nadsvodenog trijema, koji, nazalost,
nije realiziran. U Sloveniji nije bilo majstora koji bi mogao ostvariti
tu autorovu Zelju. Nacrtao je novi nacrt. Izveli su ga: tvrtka Prirod-
ni kamen pod vodstvom Milana Pertota; kipari: Francisek Smerdu,
Ivan Sajovic, Marija i Stane Kerzi¢; rezbar Joze Lapuh i slikar France
Miheli¢, autor mozaika na obodu trijema. Gradnju je vodio arhitekt
Tone Bitenc, dugogodi$nji Ple¢nikov asistent.

U ljeto 1956. trijem je bio izgraden. Ponovno sam doveo Ple¢nika
na Brijune. Razgledao je svoje posljednje majstorsko djelo ostvareno
za njegova zivota.“

Prate¢i tekst uz izlozbu dr. Damjana Prelovseka

»Gradnja brijunskoga paviljona ubraja se medu posljednja Plec-
nikova djela, iako u odredenom pogledu utjelovljuje sve njegove
umjetnicke ideale. Graditi kamenom u mediteranskoj sredini bila
je njegova zelja jo$ od studija kod Otta Wagnera, gdje se Teodori-
kov mauzolej u Ravenni smatrao jednim od klasi¢nih arhitekturnih
arhetipova. Kasnije je svojim studentima s ponosom pripovijedao:
»Krov Teodorikova mauzoleja u Raveni, promjera 11 metara, od
istarskog je kamena, to jest od naseg kamena!“ To vrijedi spomenuti,
jer je i na Brijunima Zelio monolitni krov, ali su ga, na njegovo ra-
zocaranje, morali izvesti od dva komada. Rapalskom je pogodbom
Slovenija izgubila Kras i pristup moru, $to je Ple¢nika onemogucilo
u ostvarivanju njegova mladenackog sna. Kriticar i dubrovacki kon-
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Maketa paviljona, Ple¢nikova hisa.
Maketa paviljona, Ple¢nikova kuca. Foto. P. J.



Ple¢nikov u¢enec Tone Bitenc med zaklju¢no fazo
gradnje paviljona; foto: dr. Lojze Gostisa
Ple¢nikov u¢enik Tone Bitenc u zavr$noj fazi
izgradnje paviljona; foto: dr. Lojze Gostisa.

Na Brionih so uglednega gosta prof. arh. Ple¢nika sprejeli domala
protokolarno. Ogledal si je lokacijo, nato pa se je s svojim nekdanjim
$tudentom, arhitektom Vinkom Glanzem, sprehodil med ostalinami
na Brionih $e ohranjene rimske kulture. Zadnje dni januarja 1955
mi je Ple¢nik v domaci delovni lopi na Karunovi predstavil in izro-
¢il nacrt vrtne lope, nacrt, ki zal ni bil realiziran. V Sloveniji ni bilo
ustvarjalca, ki bi udejanjil to avtorjevo hotenje. Zasnoval je nov nacrt.
Izvedli so ga: podjetje Naravni kamen pod vodstvom Milana Perto-
ta; kiparji: Franc¢iSek Smerdu, Ivan Sajovic, Marija in Stane Kerzic;
rezbar Joze Lapuh in slikar France Miheli¢, avtor mozaika na obo-
du lope. Gradnjo je vodil arhitekt Tone Bitenc, dolgoletni Ple¢nikov
asistent. Poleti 1956 je bila lopa zgrajena. Na Brione sem ponovno
pripeljal Ple¢nika. Ogledal si je svojo zadnjo v Zivljenju uresniceno
mojstrovino.«

Spremno besedilo ob razstavi dr. Damjana Prelovska

»Gradnja brionskega paviljona sodi med zadnja Ple¢nikova
dela, ¢eprav v dolo¢enem pogledu pooseblja njegove celotne ume-
tniske ideale. Graditi s kamnom v mediteranskem okolju je bila
njegova zelja ze od $tudija pri Ottu Wagnerju, kjer je Teodorikov
mavzolej v Raveni veljal za enega klasi¢nih arhitekturnih arheti-
pov. Pozneje je svojim Studentom o tem s ponosom pripovedoval:
»Streha Teodorikovega mavzoleja v Raveni, 11 metrov v premeru,
je iz istrskega kamna, to je iz nadega kamna!« To velja omeniti, ker
si je tudi na Brionih Zelel monolitno streho, vendar so jo na njego-
vo razocaranje morali izvesti iz dveh kosov. Z Rapalsko pogodbo
je Slovenija izgubila Kras in dostop do morja, kar je Ple¢niku one-
mogocilo, da bi uresnicil svoje mladostne sanje. Umetnostni kritik
in dubrovniski konservator Kosta Strajnic¢ ga je sicer skusal priteg-
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zervator Kosta Strajni¢ pokusao ga je, doduse, privoljeti na suradnju
u Dalmaciji, no medu ponudenim zadacima nije bilo nijednoga koji
bi se mogao mjeriti s brijunskim paviljonom, a Ple¢nik je uz to bio
zauzet radovima u Pragu i Ljubljani.

Zato mozemo razumjeti da je osamdesettrogodi$nji umjetnik
rado prihvatio Gosti$in poziv, a onda ga je, kao $to je sam govorio,
ispunio ,,svom svojom predanosc¢u®. Gajio je i neku nadu da bi tom
prilikom mozda mogao sresti Tita, kojega je smatrao velikom povi-
jesnom licnoscu. Lojze Gostisa je u mladosti bio aktivist zainteresi-
ran za umjetnost dobro povezan s nekim utjecajnim politicarima.
Za razliku od mnogih drugih koji su Ple¢nika smatrali zastarjelim
eklektikom, on sam je bio dovoljno senzibilan da u njemu prepozna
genijalnog stvaratelja. Tomu je sigurno u odredenoj mjeri doprinije-
lo i prijateljevanje s njegovim ucenikom i asistentom Tonom Biten-
com. Sve je pocelo zeljom Saveza slovenskih boraca da predsjedniku
Titu daruju nesto posebno. Gostisa ih je uvjerio da bi najprimjereniji
dar bio upravo paviljon u neposrednoj blizini Bijelog dvora, gdje se
predsjednik cesto zadrzavao.

Ple¢nik je pod Gostisinim vodstvom najprije pregledao lokaciju,a
nakon nekoliko mu je dana ve¢ ponudio prvi nacrt paviljona. Tom
si je prilikom pomogao idejom za slicnu zgradu za pjesnika France
Preserna u njegovoj rodnoj Vrbi koju je kasnije, donekle preradenu,
opet uzalud pokusao upotrijebiti za spomenik NOB-a u Ptuju.

Planirao je okrugli anticki tolos ¢iji bi se stupovi izmjenjivali s
antropomorfnim karijatidama. Vrh bi krasio konj koji se propinje.
Dakle, radilo bi se o pravom anti¢kom ikonografskom arsenalu, ka-
kvom se divio jo$ prilikom posjete Ateni 1927. godine. Zapelo je ve¢
prilikom potrage za kiparom. Nakon izrade gipsanog modela shvatio
je da nece dobiti umjetnika koji bi bio sposoban izraditi anticku sti-
lizaciju kakvu je Zelio. Jakov Savinsek tada je neupitno bio jedan od
vodecih slovenskih kipara, no bila mu je daleka Ple¢nikova predodz-
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Paviljon na Brionih sredi 50-ih let 20. stoletja; foto:
Eksportprojekt.

Paviljon na Brijunima sredinom 50-ih godina 20.
stoljeca; foto: Eksportprojekt.



niti k sodelovanju v Dalmaciji, vendar med ponujenimi naloga-
mi ni bilo nobene, ki bi se mogla meriti z brionskim paviljonom,
poleg tega pa je bil Ple¢nik zaposlen z deli v Pragi in Ljubljani.
Zato lahko razumemo, da je triinosemdesetletni umetnik z veseljem
sprejel Gostisevo povabilo in ga tudi, kot je sam dejal, z »vso pre-
danostjo« izpolnil. Nekoliko je tudi upal, da bo ob tej priliki morda
srecal Tita, ki ga je imel za pomembno zgodovinsko osebnost. Lojze
Gostisa je bil v mladosti umetnostno zainteresiran aktivist z dobrimi
stiki z nekaterimi vplivnimi politiki. V nasprotju z mnogimi dru-
gimi, ki so imeli Ple¢nika za zastarelega eklektika, je bil sam dovolj
senzibilen, da je v njem prepoznal genialnega ustvarjalca. K temu je
gotovo nekoliko prispevalo tudi prijateljevanje z njegovim u¢encem
in asistentom Tonetom Bitencem. Zacelo se je z zeljo Zveze sloven-
skih borcev, da bi predsedniku Titu podarili nekaj posebnega. Gos-
tisa jih je preprical, da bi bilo najprimernejse darilo prav paviljon v
neposredni blizini Belega dvora, kjer se je predsednik pogosto mudil.
Ple¢nik si je pod GostiSevim vodstvom najprej ogledal lokacijo,
¢ez nekaj dni pa mu je ze ponudil prvi nacrt paviljona. Pri tem si
je pomagal z zamislijo podobne stavbe za pesnika Franceta Pre-
$erna v njegovi rojstni Vrbi, ki jo je pozneje, nekoliko predela-
no, spet zaman poskusil uporabiti za spomenik NOB na Ptuju.
Nacrtoval je okrogel anti¢ni tolos, katerega stebri bi se menjavali z an-
tropomorfnimi kariatidami. Vrh bi kronal vzpenjajoci se konj. Slo naj
bi torej za pravi anti¢ni ikonografski arzenal, kakr$nega je obcudoval
ze ob obisku Aten leta 1927. Zataknilo se je pri iskanju kiparjev. Po
mavénem modelu je Ple¢nik spoznal, da ne bo dobil umetnika, ki bi
bil sposoben anti¢ne stilizacije, kakr$no je Zelel. Jakob Savinsek je bil
tedaj nedvomno eden vodilnih slovenskih kiparjev, vendar dale¢ od
Ple¢nikovih klasi¢nih predstav. Zato je po nekaj poskusih zamenjave
kariatid z ornamentalnimi stebri v celoti spremenil zamisel in znotraj
kamnitega zunanjega plasca postavil Se notranjega iz lesenih stebrov
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be klasi¢noga. Zato je Ple¢nik nakon nekoliko pokusaja zamjene ka-
rijatida ornamentiranim stupovima posve promijenio ideju i unu-
tar kamenog vanjskog plasta postavio i unutarnji plast od drvenih
stupova s podnozjima koji bi nosili nesto visu i uzu krovnu plocu.
Hram u hramu je stara arhitektonska tema, koju je Ple¢nik prije toga
vec viSe puta upotrijebio. Dvojnost je istaknuo i time $to je krovnu
ploc¢u s pregradnim konzolama podigao iznad vanjskog kamenog
obruca. Najveca novost toga nacrta bila je u kombinaciji kamena i
drveta, na neki nac¢in Mediterana i sjevera. Kao $to svjedoce krsti-
onice u Stranji i Siski, sa staro$¢u su ga privlacili i rezbarski ukrasi
europskog sjevera. Kamen i drvo imaju razlicite tektonske uloge.
Kamen u obliku stiliziranih glatkih dorskih stupova nosi teski krov,
a drveni su stupovi Suplji i nocu iznutra osvijetljeni, dakle prava su
materijalna suprotnost kompaktnom istarskom kamenu. O tome da
su u Ple¢nikovoj glavi dok je radio postojale i druge zamisli, svjedoci
i neostvareni pod od brusenog stakla kakav je prije mnogo godina
napravio beckom galanteristu Weidmannu, koji je umro prije nego
§to je mogao uZivati u njemu.

Izgradnju paviljona nadgledao je Tone Bitenc dok je Ple¢nik u Lju-
bljani bdio nad izradom drvenih stupova za koje je nacrtao ukrase.
Njih su, zbog iznimne veli¢ine, izradivali u ljubljanskom Litostroju,
gdje im je konacan oblik dao rezbar Joze Lapuh. Komadi mramora
u boji pri¢vréceni na njih predstavljaju poseban dodatak preuzet iz
¢eske srednjovjekovne umjetnosti. Gostisa se kao dobar organizator
pobrinuo i za druge suradnike. Tako je kip nebeskog vinotoce Gani-
meda iznad krova isklesao Francisek Smerdu, dok su krovne konzo-
le kipovima ptica opremili Marija i Stane Kerzi¢. Karton za stropni
mozaik izradio je France Miheli¢. Nigdje nema ni traga bilo kakvoj
revolucionarnoj ikonografiji. Drveni stupovi i Zivotinjska plastika
upucuju na ideoloski neutralne ukrase preuzete iz umjetnosti pret-
hodnih razdoblja. Ni stropni mozaik Zenske figure sa Suncem i Mje-
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Joze Ple¢nik in Vinko Glanz na Brionih ob kamniti
mizi z zborovanja v Ostroznem; foto: dr. Lojze
Gostisa.

Joze Ple¢nik i Vinko Glanz na Brijunima pokraj
kamenog stola sa skupa u Ostroznom; foto: dr.
Lojze Gostisa.

na podstavkih, ki bi nosili nekoliko vi$jo in 0Zjo stresno plosco. Tem-
pelj v templju je stara arhitekturna tema, ki jo je Ple¢nik pred tem ze
veckrat s pridom uporabil. Dvojnost je pod¢rtal tudi s tem, ko je stres-
no plos¢o z vmesnimi konzolami dvignil nad zunanji kamniti obro¢.
Najvecja novost tega nacrta je bila v kombinaciji kamna z lesom,
tako reko¢ Mediterana s Severom. Kot pricata krstilnici v Stranjah in
v Siski, ga je s starostjo pritegovalo tudi rezbarsko okrasje evropskega
severa. Kamen in les pa imata tudi razli¢ni tektonski vlogi. Prvi v
obliki stiliziranih gladkih dorskih stebrov nosi tezko streho, leseni
stebri pa so votli in ponoci od znotraj osvetljeni, torej pravo materi-
alno nasprotje kompaktnemu istrskemu kamnu. Da je imel Ple¢nik
pri delu v glavi Se druge zamisli, prica neuresniceni tlak iz brusenega
stekla, kakr$nega je pred mnogimi leti napravil dunajskemu galante-
ristu Weidmannu, ki pa je prej umrl, preden bi lahko v njem uzival.
Gradnjo paviljona je nadziral Tone Bitenc, medtem ko je Ple¢nik
v Ljubljani lahko bedel le nad izdelavo lesenih stebrov, za katere je
narisal okrasje. Te so zaradi izredne velikosti struzili v ljubljanskem
Litostroju, kjer jim je dal dokon¢no podobo rezbar Joze Lapuh. Na-
nje pritrjeni kosi barvastih marmorjev so izrazit dodatek, prevzet
iz ceske srednjeveske umetnosti. Gostisa je kot dober organizator
poskrbel tudi za druge sodelavce. Tako je kip nebeskega tocaja Ga-
nimeda vrh strehe izklesal Francisek Smerdu, stre$ne konzole pa sta
s kipi ptic opremila Marija in Stane Kerzi¢. Karton za stropni mo-
zaik je izdelal France Miheli¢. Nikjer ni sledu o kaki revolucionarni
ikonografiji. Leseni stebri in zivalska plastika kazejo ideolosko nev-
tralno okrasje, prevzeto iz umetnosti minulih dob. Tudi stropni mo-
zaik Zenske figure s soncem in luno ne more predstavljati kaj dosti
drugega od bujnega bogastva cvetoce narave. Ple¢nik si vsekakor ni
zamislil tako vpadljivega kiparskega okrasja, kar je moral ugotoviti
tudi ob svojem obisku Brionov le nekaj mesecev pred smrtjo. Tedaj
so nastali tudi Gostisevi klasi¢ni posnetki Ple¢nika v temnem plascu
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secom ne moze predstavljati bas nista drugo, nego bujno bogatstvo
rascvjetale prirode. Ple¢nik nikako nije bio zamislio tako upadljiv ki-
parski ukras, $to je morao utvrditi i prilikom svog posjeta Brijunima
samo nekoliko mjeseci prije smrti. Tada su nastale Gostisine klasi¢ne
fotografije Ple¢nika u tamnom kaputu sa Seirom i s bijelim cvijetom.
Kasnije su drvene stupove od slavonskoga hrasta nepotrebno prebo-
jali mrkosmedom bojom oduzevsi im plemenitu ljepotu prirodno
patiniranog srebrnastog drveta koja je bila dio Ple¢nikove zamisli.
Drveni model paviljona Bitenc je nakon uciteljeve smrti pretvorio u
svije¢njak gostionice u ljubljanskim Krizankama.

Nedaleko odatle Ple¢nik je, nakon Gosti$ina posredovanja, posta-
vio masivan kameni stol u sjecanje za zasjedanje slovenskih komuni-
sta na Okruglici, dok dvije kamene vaze pored paviljona podsjecaju
na zasjedanja u Dolenjskim toplicama i u Cebinama. Po pripovijeda-
nju arhitektove necakinje, stric nije bio odusevljen kiparskim dodat-
kom stola, jer u njegovo vrijeme ocito viSe nije bilo umjetnika koji bi
znao tako intimno razumjeti poruku antike. Izlozbu je plemenitom
donacijom dosad neobjavljene arhivske grade Rukopisnom odjelu
Narodne i sveuciliSne knjiznice omogucio Lojze Gostisa.”

Ple¢nik je za svoj rad od marsala Tita na dar dobio anticku amforu
koja se danas nalazi u zimskom vrtu Ple¢nikove kuce.

Izvor: Katalog izlozbe Ple¢nik na Brijunima, privremena izlozba,
Ple¢nikova kuca, Ljubljana, 2017.
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s klobukom in z belim cvetom. Pozneje so lesene stebre iz slavonske-
ga hrasta po nepotrebnem premazali z rjavo barvo in jim odvzeli
plemenito lepoto naravno postaranega srebrnkastega lesa, ki je bila
del Ple¢nikove zamisli. Leseni model paviljona je Bitenc po uciteljevi
smrti spremenil v lestenec gostinske sobe v ljubljanskih Krizankah.
Nedalec¢ stran je Ple¢nik po Gostisevem posredovanju postavil ma-
sivno kamnito mizo v spomin na zborovanje slovenskih komunistov
na Okroglici, medtem ko dve kamniti vazi v blizini paviljona opozar-
jata $e na zborovanji v Dolenjskih toplicah in na Cebinah. Po pripo-
vedovanju arhitektove necakinje, stric ni bil navdusen nad kiparskim
dodatkom mize, saj v njegovem casu ocitno ni bilo ve¢ umetnika, ki
bi znal tako intimno razumeti sporocilo antike. Razstavo je omogocil
Lojze Gostisa s plemenito donacijo doslej neobjavljenega arhivskega
gradiva Rokopisnemu oddelku Narodne in univerzitetne knjiznice.«

Plecnik je za svoje delo dobil od marsala Tita za darilo anti¢no
amforo, ki se danes nahaja v zimskem vrtu Ple¢nikove hise.

Vir: katalog razstave Ple¢nik na Brijonih, obcasna razstava, Plec-
nikova hisa, Ljubljana, 2017
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4. NEREALIZIRANI PROJEKTI

4. CRKVA SV. JOSIPA, ZAGREB, TRESNJEVKA
Zupa sv. Josipa

Suradnju zagrebacke nadbiskupije i grada Zagreba u vezi s plani-
ranjem novih Zupa vodio je Stjepan Podhorsky. Planiralo se da se za
velike crkve i svetista daju ponude, a nacrte bi izradili priznati struc-
njaci tog razdoblja Ivan Mestrovi¢, Juraj Dencler, Stjepan Podhorsky,
Josip Ple¢nik i Zvonimir Vrkljan. Nadbiskup Stepinac bio je duboko
uvjeren da se u Zagrebu nista ne moze graditi. Za velike crkve i sve-
tiSta bili su potrebni vrijeme i velika nov¢ana sredstva. Razmigljao je
o tome kako to postupno postici te je konkretno predlagao izgradnju
~crkvi-dvorana’, tako da svaka pojedina Zupa moze zapoceti zivjeti
pod vodstvom svoga Zupnika. Kada se s vremenom izgradi velika
crkva, dosadasnje bi privremene crkve postale Zupne dvorane. Bla-
goslov kamena temeljca za izgradnju privremene crkve, tj. dvorane
sv. Josipa na Tresnjevki, obavio je nadbiskup Alojzije Stepinac 10.
svibnja 1936., a s izgradnjom se zapocelo u kolovozu iste godine.

Zupa sv. Josipa na Tre$njevci utemeljena je 20. lipnja 1937.

1942. godine svedano je proslavljena peta obljetnica Zupe sv. Josi-
pa te je nadbiskup A. Stepinac tom prilikom posjetio Zupu. Gradnja
nove monumentalne crkve svecano je najavljena na Blagdan sv. Jo-
sipa (19. ozujka) 1940. godine. Projektnu je dokumentaciju izradio
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4. NEREALIZIRANI PROJEKTI

4. CERKEV SV. JOSIPA, ZAGREB, TRESNJEVKA
Zupnija sv. Josipa

Sodelovanje med zagrebsko nadskofijo in mestom Zagreb v smis-
lu planiranja novih Zupnij je vodil Stjepan Podhorsky. Planiralo se
je, da se za velike cerkve — sveti$¢a dajo ponudbe, a nacrte bi izdelali
priznani strokovnjaki te dobe: Ivan Mestrovi¢, Juraj Dencler, Stjepan
Podhorsky, Josip Ple¢nik, Zvonimir Vrkljan. Nadskof Stepinac je bil
globoko preprican, da v Zagrebu ni mozno graditi karkoli. Za velike
cerkve — svetiSca je potreben cas in velika denarna sredstva. Razmi-
$ljal je to ustvarjati postopno ter je konkretno predlagal izgradnjo
»cerkev-dvoran«, da vsaka posamezna Zupnija lahko zacne Zziveti
pod vodstvom svojega zupnika. Ko se s¢asoma zgradi velika cer-
kev, bi dosedanje zacasne cerkve postale Zupne dvorane. Blagoslov
temeljnega kamna za izgradnjo zacasne cerkve - dvorane sv. Josipa
na Tre$njevki je opravil nadskof Alojzije Stepinac 10. maja 1936, a
izgradnja se je zacela avgusta istega leta.

Zupnija sv. Josipa na Tre$njevki je ustanovljena 20. junija 1937.

Leta 1942 je bila svecano proslavljena peta obletnica Zupnije sv. Jo-
sipa ter je ob tej priliki nadskof A. Stepinac obiskal Zupnijo. Gradnja
nove monumentalne cerkve je bila sve¢ano najavljena na Josipovo
(19. marca) 1940. Projektno dokumentacijo je izdelal arhitekt Josip
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arhitekt Josip Ple¢nik. Predvideno je da bi nova velika crkva trebala
biti izgradena u roku od dvije do tri godine. Nazalost, Drugi je svjet-
ski rat poremetio sve planove.

Nakon rata su zbog progona vjere i crkve prekinuti svi planovi
izgradnje velike crkve - svetista, Zupnog stana i samostana sestara
milosrdnica. Utjesno je bilo to $to je izgradena privremena crkva -
dvorana.

1957. godine crkveno je zemljiste postalo skolsko igraliste. Kasnije
su na tom zemlji$tu izgradeni razni objekti i robna kuca koja se jos i
danas nalazi pred sadasnjom Crkvom sv. Josipa.

O projektu arhitekta Josipa Ple¢nika

Kako bi se oduzio svom zastitniku, sv. Josipu, Ple¢nik je ve¢ 1935.
godine idejno zacrtao i iste godine u Ljubljani u posebnoj publikaciji
(Aedes Sancti Iosephi Patriarchae) objavio nacrte za katedralu u Sara-
jevu. Neki su slovenski istrazivaci upozorili na nedostatak podataka
o naruciteljima toga projekta i njegovoj svrsi, a drugi, poput Damja-
na Prelovieka, dopustaju moguc¢nost da je u tom projektu, kao i kad
je rije¢ o nekima drugima, ulogu posrednika imao arhitektov prija-
telj, svecenik Josip Markusi¢ (Marjan Prelovsek, Josef Ple¢nik: 1872-
1957, Salzburg — Wien, 1992, str. 245-246).

Ta monumentalna zamisao, u ¢ijim detaljima nalazimo tragove
tradicije islamske arhitekture i morfologiju sakralnih gradevina, nije
izvedena, iako se inace nenametljivi Ple¢nik za to zauzimao. Zagre-
backi su franjevci 1939. godine pozvali arhitekta Josipa Ple¢nika da
projektira samostan i Crkvu sv. Kriza ¢iji je zatitnik sv. Josip. Ple¢nik
je izradio sasvim nekonvencionalne nacrte: prostore za redovnike
postavio je uz vanjske zidove crkve. Jedinstveni prostor svetista zavr-
$ava velikom kvadratnom apsidom u kojoj je oltar od zidova apside
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Ple¢nik. Predvideno je bilo, da bi bila nova velika cerkev zgrajena v
roku dveh do treh let. Na zalost je druga svetovna vojna je skalila vse
nacrte.

Po vojni so bili zaradi pregona vere in cerkve so prekinjeni vsi
nacrti izgradnje velike cerkve — svetisca, Zupnijskega stanovanja in
samostana sester usmiljenk. Tolazilno je bilo, da je bila zgrajena za-
Casna cerkev — dvorana.

Leta 1957 je cerkveno zemlji$ce postalo Solsko igrisce. Pozneje so
na tem zemljisc¢u zgrajeni razni objekti in blagovna hisa, ki se $e da-
nes nahaja pred sedanjo cerkvijo sv. Josipa.

O projektu arhitekta Josipa Ple¢nika

Da bi se oddolzil svojemu zas¢itniku sv. Josipu, je Ple¢nik ze leta
1935 idejno zasnoval in istega leta v Ljubljani v posebni publikaciji
(Aedes Sancti Iosephi Patriarchae) objavil nacrte za katedralo v Sa-
rajevu. Nekateri slovenski raziskovalci so opozorili na pomanjkanje

podatkov o naro¢nikih tega projekta in njegovem namenu, a drugi
- kot Damjan Prelovs$ek -dopuscajo moznost, da je pri tem projektu,
kot pri nekaterih drugih, vlogo posrednika imel arhitektov prijatelj,
duhovnik Josip Markusi¢ (Marjan Prelovsek, Josef Ple¢nik: 1872-
1957, Salzburg — Wien, 1992, str. 245-246).

Ta monumentalna zamisel, v katere podrobnostih najdemo sledi

tradicije islamske arhitekture in morfeme sakralnih zgradb, ni izve-
dena, ¢eprav se je sicer nevsiljivi Ple¢nik za to zavzemal.

Zagrebski franciskani so povabili leta 1939 arhitekta Josipa Ple¢-
nika, da projektira samostan in cerkev sv. Kriza, kateri je sedaj zas-

Citnik sv. Josip. Izdelal je povsem nekonvencionalne nacrte: prostore

i za redovnike je postavil ob zunanjih zidovih cerkve. Enoten prostor
Nacrt glavne fasade.

Nacrt glavnog procela. svetiS¢a se koncuje z veliko kvadratno apsido, v kateri je oltar odmak-
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odijeljen polukruznim nizom stupova. U crkvu se ulazi kroz pod-
nozje zvonika naslonjena na procelje. Dr. Peter Kreci¢ kao posebnost
tog projekta naglasava kompoziciju zvonika na kojem Ple¢nik otvara
iznimno visoku arkadu te trokatnu fasadnu kulisu kojom zeli nagla-
siti simetri¢nost ¢itave kompozicije. Zbog Drugog svjetskog rata taj
projekt nije realiziran.

Franjevci nisu odustali od namjere izgradnje crkve i samostana pa
tako Ple¢nik 1947. godine izraduje nove nacrte. Ta nova zamisao di-
jelom se veze uz njegov projekt Bazilike sv. Josipa u Sarajevu iz 1935.
godine. To je osobito vazno za motive »nagnutih arkada«. Svakako,
postoje i razlike: u zagrebackom slucaju sredisnja je kruzna osnova
zamijenjena kvadratnom. Zvonik vise nije postavljen na obodu, ve¢
se uzdize iz svetista te se u obliku stepenicastog stosca uzdize do pi-
ramidalnog vrha. Taj motiv stoSca slovenski povjesnicari umjetnosti
povezuju s Ple¢nikovim projektom zgrade slovenskog parlamenta.

Impresivna maketa svetista i Crkve sv. Josipa na posredan je na¢in
neopozivo usla u obzor hrvatske arhitektonske misli. Maketa se na-
lazi u Dijecezanskom muzeju u Zagrebu gdje joj se desetlje¢ima dive
crkvenjaci, slucajni posjetitelji i, svakako, hrvatski arhitekti. Obje fo-
tografije makete osobno sam dobila od pok. Zupnika Crkve sv. Josipa
mons. Augustina Holija (1920-2009).

Izvori:

Stjepan Kozul i Stjepan Razum, Zupa sv. Josipa na Tresnjevci u
Zagrebu, 2012. i Katalog izlozbe MUO, Zagreb, 2000, autor teksta i
kataloga Vladimir Malekovi¢
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Maketa2. Arhiv Z. c. Sv. Josipa, Zagreb.

njen od apsidnih zidov s polkrozno vrsto stebrov. V cerkev se vstopa
skozi podnozje zvonika, ki je prislonjen na celno fasado. Dr. Peter
Krecic¢ kot posebnost tega projekta poudarja kompozicijo zvonika,
na kateri Ple¢nik odpira izredno visoko arkado ter trinadstropno fa-
sadno kuliso, s katero Zeli poudariti simetri¢nost cele kompozicije.
Zaradi druge svetovne vojne ta projekt ni realiziran.

Franciskani niso odnehali od namena izgradnje cerkve in samo-
stana in tako Ple¢nik leta 1947 izdeluje nove nacrte. Ta nova zamisel
se delno veze na njegov projekt bazilike sv. Josipa v Sarajevu iz leta
1935. To je posebej pomembno za motive »nagnjenih arkad«. Vseka-
kor obstajajo tudi razlike: v zagrebskem slucaju je centralna krozna
osnova zamenjana s kvadratno. Zvonik ni ve¢ postavljen ob obodu,
ampak se dviguje iz svetisca ter se v obliki stopnicastega stozca vzpe-
nja do piramidalnega konca. Ta motiv stozca slovenski umetnostni
zgodovinarji povezujejo s Ple¢nikovim projektom zgradbe sloven-
skega parlamenta.

Impresivna maketa cerkve — svetisca sv. Josipa je na posreden nacin
nepreklicno vstopila v obzorje hrvaske arhitektonske misli. Maketa se
nahaja v Dijecezanskem muzeju v Zagrebu (?) kjer je desetletja spod-
bujala ob¢udovanje cerkvenih ljudi, slu¢ajnih obiskovalcev in vseka-
kor hrvaskih arhitektov. Obe fotografiji makete sem osebno dobila od
pok. zupnika cerkve sv. Josipa msgr. Augustina Holija (1920-2009).

Vira: - Zupa Sv. Josipa na Tresnjevci u Zagrebu, Stjepan Kozul, Stje-
pan Razum, Zagreb, 2012

- Katalog z razstave MUO, Zagreb, 2000, avtor teksta in kataloga
Vladimir Malekovi¢
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4.2. REKONSTRUKCIJA FRANJEVACKE CRKVE,
TRSAT, RIJEKA

1909. godine Ple¢nik je osmislio projekt rekonstrukcije hodoca-
snicke franjevacke crkve na Trsatu iznad Rijeke.

To je bio posebno zahtjevan zadatak, jer se trazio odgovor na
slozeno pitanje ,,restauracije” , odnosno ,,re-sanacije” jednog od sa-
kralnih objekata u Hrvatskoj povezanog s legendom o kucici Majke
Bozje iz Nazareta koju su prema predaji andeli donijeli u Trsat, gdje
se kratko i nalazila. Andeli su je zatim prenijeli na drugu stranu Ja-
dranskog mora, u Loretto u Italiji.

Hrvatski knezevi Frankapani su u sjecanje na taj dogadaj izgradili
crkvu s dvije lade i zvonikom. Kako je ta crkva s viemenom postala
premalena za sve veci broj hodocasnika, a bila je i dotrajala, franjevci
su je odlucili srusiti i na istom mjestu izgraditi novu crkvu. Kad su
angazirali Plecnika da izradi nacrte za novu crkvu, vec su postojali i
drugi nacrti za restauraciju: jedan u neogotickom stilu i drugi, nacrt
A. Wernera, u neoromanickom stilu. Oba su ta projekta odbacena
nakon prosvjeda iz Zagreba.

Ple¢nikova je studija predvidjela zadrzavanje ostataka crkve. Pro-
Sirenje je zamislio iza stare crkve u obliku rotonde s kupolom pro-
mjera 20m na tamburu.

Pored starog zvonika Ple¢nik je zamislio novi, monumentalni
zvonik mediteranskog, odnosno venecijanskog tipa, koji bi bio vid-
ljiv s velike udaljenosti.

Predvidio je da se zid samostanskog dvorista probije s nekoliko
portala, isto kao i klaustar (prostrano predvorje nadogradene cr-
kve). Na taj bi nacin bila stvorena jedinstvena poveznica izmedu
pravokutnog bazili¢nog i kruznog prostora koji zavr$ava naglaskom
na plitkim apsidama. Posebnu genijalnost i ingenioznost u tom je
slucaju Plecnik pokazao diversifikacijom prostora: probijanjem
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4.2. REKONSTRUKCIJA FRANCISKANSKE CERKVE,
TRSAT, REKA

Leta 1909 je Ple¢nik izdelal projekt rekonstrukcije romarske fran-
¢iskanske cerkve na Trsatu nad Reko.

To je bila posebno zahtevna naloga, ker se je iskal odgovor na za-
pleteno vprasanje »restavracije« ali tudi »resanacije« enega najbolj
pomembnih sakralnih objektov na Hrvaskem, ki je povezan z legen-
do o Madonini hisici iz Nazareta, ki so jo po izro¢ilu angeli prinesli
na Trsat kjer se je nahajala kratek ¢as. Angeli so jo potem prenesli na
drugo obalo Jadranskega morja, v Loretto v Italiji.

Hrvaski knezi Frankopani so v spomin na ta dogodek zgradi-
li dvoladijsko cerkev z zvonikom. Ker je ta cerkev scasoma postala
premajhna za vse vecje Stevilo romarjev in je bila tudi dotrajana, so
se franciskani odlo¢ili, da jo zrusijo in na istem mestu zgradijo novo
cerkev.

Ko so Ple¢nika angazirali, da izdela nacrte za novo cerkev, so ze
obstajali tudi drugi nacrti za restavracijo: eden v stilu neogotike, a
drugi A. Wernera v neoromanic¢nem stilu. Oba ta projekta sta bila
zavrzena po protestu iz Zagreba.

Ple¢nikova $tudija je predvidela, da se ostanek cerkve zadrzi. Raz-
Siritev je zamislil izza stare cerkve v vidu rotunde s kupolo premera
20 m na tamburu. Zraven starega zvonika je Ple¢nik zamislil novi,
monumentalni zvonik mediteranskega, oz. beneskega tipa, ki bi bil
viden z velike oddaljenosti.

Zid samostanskega dvorisca je predvidel, da se prebije z nekoli-
ko portalov in tako klavstor (to je prostrano preddverje dograjene
cerkve). Na ta nacin bi bila ustvarjena edinstvena povezava pravoko-
tnega baziliskega in kroZnega prostora, ki se koncuje s poudarkom
na plitkih apsidah.

Posebno genialnost in ingenioznost je v tem primeru Ple¢nik pri-
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snaznoga zida klaustra omogucio bi da Zupljani, koji bi se sluzili no-
vom crkvom, ne smetaju hodoc¢asnicima-putnicima, ¢ija je pozor-
nost usmjerena na sanktuarij (svetiste i mjesto za ¢uvanje relikvija)
u staroj crkvi.

Koristenjem motiva klasi¢ne kolonade, dijelom na glavnoj fasadi,
a preostalom duzinom na bo¢nim stranama kompleksa, Ple¢nik je
svojom vizijom arhitekture uveo mediteranski morfem (oblik), koji

uz snazni zvonik i istaknutu kupolu dominira dozivljajem cjeline (4 o
v . .. .. . v s . ] | 25
kompleksa. Nista manje originalna nije ni Ple¢nikova zamisao za < N
novi zvonik koji je uz tradicionalnu funkciju nositelja zvona i simbo- 1 ‘ .) . ' { . i
R | |
i 5

li¢cnog Marijinog kipa u vidu piramidalnog kampanilskog (zvonoli- (
kog) zavrsetka, na nizim katovima imao sobe s pogledom na more. B
Sve bi to bila racionalna konstrukcija na baroknoj osnovi svetista, ) d L
) AN LY Rempen |
nekakav neortodoksni klasicizam koji integrira fasade Trsata. Sve je o RN AW | )
: o } . H N\ R
to trebalo nastati u razdoblju trijumfa becke secesije.

Izvor: Katalog izlozbe MUO, Zagreb, 2000, autor teksta i kataloga

Vladimir Malekovi¢ gref ez kupole.
resjek kupole.
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kazal v diversifikaciji prostora: s prebitjem mocnega zida klavstra bi
omogocil, da farani, ki bi uporabljali novo cerkev ne bi motili romar-
jev-popotnikov, ¢igar pozornost je usmerjena na sanktuarij (svetisce
in mesto za shranjevanje relikvij) v stari cerkvi.

Z uporabo motiva klasi¢ne kolonade, delno na glavni fasadi, a s
preostalo dolzino na bo¢nih straneh kompleksa, je Ple¢nik s svojo
vizijo arhitekture uvedel mediteranski morfem (obliko), ki zraven
mogocnega zvonika in poudarjene kupole dominira v dozivljanju
celote kompleksa.

Manj originalna ni niti Ple¢nikova zamisel novega zvonika, ki je
poleg tradicionalne funkcije nosilca zvonov in simboli¢nega Mado-
ninega kipa v vidu piramidalnega kampanilskega (zvonolikega) kon-
ca, na nizjih nadstropjih imel sobe s pogledom na morje. Vse to bi
bila racionalna konstrukcija na baro¢ni podlagi svetis¢a, nekaksen
neortodoksni klasicizem, ki integrira fasade Trsata. Vse to bi nastalo
sredi obdobja triumfa dunajske secesije.

Vir: Katalog z razstave MUQ, Zagreb, 2000, avtor teksta in katalog
Vladimir Malekovi¢
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4.3. SIRENJE CRKVE MAJKE BOZJE SNJEZNE |
HODOCASNICKOG KOMPLEKSA, MARIJA BISTRICA

Tijekom Drugog svjetskog rata Plecnik je1942. godine dobio na-
rudzbu da izradi nacrte za povecanje crkve i hodocasnickog kom-
pleksa u Mariji Bistrici. Tu je ideju podrzao zagrebacki nadbiskup A.
Stepinac. Ideja se sastojala od namjere da se sredi$nji hodocasnicki
kompleks i u arhitektonsko-urbanistickom pogledu uskladi s izgle-
dom tog ,,svetog mjesta“. Ple¢nik je u svojim nacrtima skoro tri puta
povecavao povrsinu postojece neogoticke crkve izgradene po pro-
jektu Hermana Bolléa. Na isto¢noj strani nove lade ucrtao je veliku
apsidu koja je zauzimala gotovo cijelu njezinu duzinu.

Monumentalnost i cjelovitost projekta pokazala je da se Ple¢nik
prilikom povecanja hodocasnicke crkve u Mariji Bistrici nije dao
ograniciti proporcijama stare zgrade ni njezinim stilskim oblicima.
Tu ideju mozemo povezati s nekim njegovim ranijim nacrtima, po-
sebno s onima vezanim uz prosirenje franjevacke crkve na Trsatu iz
1909. godine. Tu se nesumnjivo radilo o izvornoj zamisli rjeSavanja
problema odnosa nove arhitekture i pejsaza. Ple¢nik je prigrlio mi-
sao Franca Stelea: ,,Svaka arhitektura ima svoju geografiju” U slucaju
kompleksa Majke Bozje Snjezne Ple¢nik je pokusao rijesiti i urba-
nisticki problem: postaje Kriznoga puta povezao je s natkrivenom
$etnicom i istaknutim ulazom.

Zbog ratnih prilika i eliminiranja prethodne arhitektonske sup-
stance, Plecnikov se izvorni projekt nije mogao realizirati.

Izvor: Katalog izlozbe MUO, Zagreb, 2000, autor teksta i kataloga
Vladimir Malekovi¢
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4.3. RAZSIRITEV CERKVE MATERE BOZJE SNEZNE
IN ROMARSKEGA KOMPLEKSA, MARIJA BISTRICA

Za ¢asa druge svetovne vojne leta 1942 je Ple¢nik dobil narocilo,
daizdela nacrte za povecanje cerkve in romarskega kompleksa v Ma-
riji Bistrici. Tej ideji je dal priporocilo zagrebski nadskof A. Stepinac.
Ideja je vsebovala namero, da se sredi$¢ni romarski kompleks tudi
v arhitektonsko - urbanisticnem pogledu uskladi s pomenom tega
»svetega mesta«.

Ple¢nik je v svojih nacrtih skoraj trikrat povecal povr$ino obstojece
neogotske cerkve izdelane po projektu Hermana Bollea. Na vzhodni
strani nove ladje je v¢rtal veliko apsido, ki je zavzemala skoraj njeno
celotno dolzino.

Monumentalnost in celovitost projekta je pokazala, da se Ple¢nik
v povecanju romarske cerkve v Mariji Bistrici ni dal omejiti razme-
ram stare zgradbe niti njenim stilskim oblikam. To njegovo idejo
lahko povezemo z nekaterimi njegovimi zgodnjimi nacrti, posebno z
onimi o razsiritvi franciskanske cerkve na Trsatu iz leta 1909. Tu gre
nedvomno za originalni koncept resevanja problema odnosa nove
arhitekture in pejsaza. Ple¢nik se je v tem slucaju povezal z mislijo
Franceta Steleta: »Vsaka arhitektura ima svojo geografijo«. V primeru
kompleksa Matere Bozje Snezne je Plecnik poskusal resiti tudi urba-
nisti¢ni problem: postaje Krizevega pota je povezal s pokrito prome-
nado s poudarjenim vhodom.

Zaradi vojnih prilik in zaradi eliminiranja predhodne arhitek-
tonske substance, ta originalni Ple¢nikov projekt ni imel moznosti,
da se realizira.

Vir: katalog z razstave MUQ, Zagreb, 2000, avtor teksta in kataloga
Vladimir Malekovi¢
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4.4. PLECNIK | DALMACIJA

Izmedu dva rata bilo je nekoliko pokusaja angaziranja Ple¢nika
za razlicite projektantske zadatke, kao i za procjeniteljske poslove za
potrebe suda u vezi s urbanistickim projektima. Ple¢nik je i sam bio
zainteresiran za nasljede anticke i srednjovjekovne arhitekture u Dal-
maciji. lako nije sudjelovao u medunarodnom natjecaju za zgrade
uz juzni zid Dioklecijanove palace 1922. godine, D. Tuek spominje
»jedan prijasnji Ple¢nikov projekt u kojem su otkriveni zidovi Di-
oklecijanove palace” (Taj podatak ne odreduje poblize o kojem se
projektu radji, a isto ga tako ni ne datira.)

Op¢inska uprava grada Splita nastojala je pridobiti Ple¢nika da
sudjeluje u Ziriju medunarodnog natjecaja za regulacijski plan grada
1923/24. godine, no to im nije uspjelo, vjerojatno zato $to je Plecnik
bio prezaposlen na preuredenju Hrad¢ana u Pragu.

Splicani opet pozivaju Plecnika u Ziri natjecaja za zgradu Pomor-
skog muzeja u Splitu raspisanog 1928. godine. Ple¢nik nije sudjelovao
na natjecaju, premda je sudjelovalo mnogo sudionika iz Ljubljane i
Maribora.

Ple¢nik se odazvao tek na treci poziv splitskih opéinskih vlasti da
sudjeluje u poslu ocjenjivackog suda na medunarodnom natjecaju
raspisanom 1930. godine za Bacvice i izgradnju kupali$nih zgrada.
Ple¢nik je suradivao i prilikom izrade programa za natjecaj, a njegov
boravak u Splitu op¢inske su vlasti iskoristile kako bi se s eminen-
tnim arhitektom posavjetovale o nekim aktualnim i tesko rjesivim
urbanistickim problemima, kao $to su Banski dvori i neki hoteli ¢ija
se izgradnja spremala. Ple¢nik je predsjedavao Ziriju; prva nagrada
nije dodijeljena, dok je druga pripala zajednickom projektu Nikole
Dobrovi¢a i Vladimira Marsala, a tre¢a zajednickom radu Zdenka
Strizi¢a i Josipa Pi¢mana.

Buduc¢i da natjecaj za splitsku Crkvu Gospe od Zdravlja iz 1930.
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4.4. PLECNIK IN DALMACIJA

Med obema vojnama je bilo nekoliko poskusov angaziranja Ple¢-
nika za razli¢ne projektantske naloge in za delo v ocenjevalnih so-
disc¢ih razpisov za urbanisticne projekte. Tudi sam Plecnik je bil zelo
zainteresiran za dedi$¢ino anti¢ne in srednjeveske arhitekture v Dal-
maciji. Ceprav ni sodeloval na mednarodnem razpisu za zgradbe ob
juznem zidu Dioklecianove palace leta 1922, se D. Tusek spominja
»enega zgodnjega Ple¢nikovega projekta pri katerem so odkriti zi-
dovi Dioklecianove palace.« (Ta podatek ne doloca natanc¢nejse, za
kateri projekt gre, niti ga datira).

Obc¢inska uprava mesta Split je poskusala pridobiti Ple¢nika
za delo v Ziriji mednarodnega razpisa za regulacijski plan mesta
1923/24, a jim to ni uspelo. Verjetno zato, ker je bil Plecnik prezase-
den zaradi preureditve Hrad¢anov v Pragi.

V Zzirijo razpisa za zgradbo Pomorskega muzeja v Splitu, ki je
bil razpisan leta 1928, Split¢ani spet povabijo Ple¢nika. Razpisu se
ni odzval, ¢eprav je sodelovalo mnogo udelezencev iz Ljubljane in
Maribora.

Ple¢nik se je odzval Sele na tretje povabilo splitske ob¢inske oblas-
ti, da sodeluje v delu ocenjevalnega sodis¢a mednarodnega razpisa
za Bacvice in izgradnjo kopaliskih zgradb, ki je bil razpisan leta 1930.
Plec¢nik je sodeloval tudi v izdelavi programa za razpis, a njegovo
bivanje v Splitu je ob¢inska oblast izkoristila, da se z eminentnim
arhitektom posvetuje o nekih aktualnih in neregljivih urbanisti¢nih
problemih kot so Banske palace in neki hoteli, za katere se je prip-
ravljala izgradnja. Ziriji je predsedoval Ple¢nik in ni bila dodeljena
prva nagrada, a druga nagrada je pripadla skupnemu projektu Niko-
le Dobrovic¢a in Vladimirja Marsala, a tretja skupnemu delu Zdenka
Strizi¢a in Josipa Pi¢mana.

Ker razpis za splitsko cerkev Madone od Zdravja (Gospe od
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g. nije dao zadovoljavajuce rezultate, uprava franjevackog samostana
u Dobrom pokusala je za projekt neposredno angazirati Ple¢nika.
Nisu uspjeli u tome zato $to je on smatrao da zadatak treba povijeriti
lokalnom arhitektu.

Iste godine Ple¢nik dobiva narudzbu za nacrt nove crkve u Ma-
karskoj. Na tom projektu nije radio sam, ve¢ je kao suradnika anga-
zirao jednog od svojih studenata, Benjamina Svetinu. Crkvu bitno
odreduje ,,nepravilni tlocrt“: u nepravilnoj kompoziciji nije nagla-
$ena samo asimetri¢nost tlocrta, vec i razlike u gabaritima pojedinih
volumena. Ple¢nik u tom projektu napusta koncepciju longitudinal-
ne (uzduzne) crkve i istice sredisnji prostor kvadratne osnove koji
se nastavlja u prostranu apsidu. Uvodenje detalja koji podsjecaju na
inventar tradicionalne crkvene arhitekture u Dalmaciji te uporaba
kamena kao gradevinskog materijala navode na zaklju¢ak da je u
tom projektu postivao regionalni kontekst koji Ple¢nik nikada nije
zanemarivao.

Godine 1946. Ple¢nik je napravio projekt - studiju za crkvu u Pri-
mostenu, koji nikad nije realiziran.

Napravio je i nekoliko projekata - studija za Dubrovnik, no te su
studije nazalost unistene u pozaru u Domovinskom ratu.

Poznato je da se Ple¢nik ve¢ 1910. g. angazirao oko osnivanja
umjetnickih $kola koje su trebale biti otvorene u Splitu, odnosno u
Zadru. Blisko je suradivao s kiparom Ivanom Mestrovi¢em, osobito
na utopijskoj ideji ,jedinstvene jugoslavenske umjetnosti®

Za recepciju Ple¢nika u Hrvatskoj, a posebno u Dalmaciji, bila je
vazna uloga kritike. Vodeci hrvatski kriticari 20-ih i 30-ih godina
prosloga stoljeca, Kosta Strajni¢ i Bozo Lovri¢, u¢inili su mnogo da
se Ple¢nik prepozna i uvazava u Hrvatskoj.

Izvor: Katalog izlozbe MUO, Zagreb, 2000, autor teksta i kataloga
Vladimir Malekovi¢
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Studija fasade, prerezi, tloris svetisca.
Studija procelja, presjeci, tlocrt svetista.

Zdravlja) iz leta 1930 ni dal zadovoljujocih rezultatov, je uprava fran-
¢iskanskega samostana v Dobromu poskusala za projekt neposredno
angazirati Plecnika. Tega niso uspeli realizirati, ker je on bil mnenja,
da nalogo morajo zaupati lokalnemu arhitektu.

Istega leta Ple¢nik dobi narocilo za nacrt nove cerkve v Makar-
ski. Na tem projektu ni delal sam, ampak je angaziral enega od
svojih Studentov, Benjamina Svetino, za sodelavca. Cerkev bistve-
no oznacuje »nepravilen tloris«: v nepravilni kompoziciji ne samo,
da je naglasena asimetri¢nost tlorisa ampak tudi razlike v gabaritih
posameznih volumnov. Ple¢nik v tem projektu zapusca koncepcijo
longitudinalne (vzdolzne) cerkve in poudarja centralni prostor kva-
dratne osnove, ki se podalj$uje v prostrano apsido. Uvajanje detaj-
lov, ki spominjajo na inventar tradicionalne cerkvene arhitekture v
Dalmaciji ter uporaba kamna kot gradbenega materiala, navajajo na
zakljucek, da je v tem projektu spostovan regionalni kontekst, ki ga
Ple¢nik ni nikoli zanemarjal.

Leta 1946 je Plecnik naredil projekt — studijo za cerkev v Primo-
Stenu, ki ni bil nikoli realiziran.

Napravil je tudi nekaj projektov — studij za Dubrovnik, Zal so te
$tudije unicene v pozaru v Domovinski vojni.

Znano je, da se je Ple¢nik ze leta 1910 angaziral okoli ustanavljanja
umetniskih Sol, ki bi se morale odpreti v Splitu oz. v Zadru. Tesno je
sodeloval s kiparjem Ivanom Mestrovicem, posebej na utopicni ideji
»enotne jugoslovanske umetnosti«.

Zarecepcijo Ple¢nika na Hrvaskem in posebno v Dalmaciji, je bila
pomembna vloga kritike. Vodilna hrvaska kritika 20-ih in 30-ih let
prejsnjega stoletja Kosta Strajni¢ in Bozo Lovri¢ sta naredila mnogo,
da se Ple¢nik prepozna in uposteva na Hrvaskem.

Vir: katalog z razstave MUO, Zagreb, 2000, avtor teksta in katalo-
ga Vladimir Malekovi¢
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4.5. STUDIJE ZA OLTARE U ZAGREBU

Ple¢nik je 1948. napravio dvije studije za oltare u Zagrebu, a onda
jos$ jednu 1949. Nije poznat narucitelj, a nije poznato ni to jesu li ti
oltari izvedeni.

Izvor: Katalog izlozbe MUO, Zagreb, 2000, autor teksta i kataloga
Vladimir Malekovi¢

Studije za oltar (1948).
Studija za oltar (1948.)
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4.5. STUDIJE ZA OLTARJE V ZAGREBU

Ple¢nik je leta 1948 napravil dve $tudiji in $e eno leta 1949 za oltar-
je v Zagrebu. Ni znan naro¢nik niti to, ali so ti oltarji izvedeni.

Vir: katalog z razstave MUO, Zagreb, 2000, avtor teksta in katalo-
ga Vladimir Malekovi¢

Studija za oltar (1948).
Studija za oltar (1948.)

Studija za oltar (1949).
Studija za oltar (1949.)
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5. SVETISTE MAJKE BOZJE
LURDSKE, ZAGREB

Fotografije kripte i inventara, foto: Nino Lah

Kripta, pogled proti glavnemu oltarju.
Kripta, pogled prema glavnom oltaru. Foto: Nino
Lah

Glavni oltar. Foto: Nino Lah
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5. SVETISCE MATERE BOZJE
L URSKE, ZAGREB

Fotografije kripte in inventarja, foto: Nino Lah

Tabernakelj na glavnem oltarju. Foto: arhiv Fran.
sam. in Zupni$¢a MBL, Zagreb.

Svetohraniste na glavnom oltaru. Foto: arhiv Fran.
sam. i Zupe MBL, Zagreb.

Ograja glavnega oltarja, detajl.

Ograda glavnog oltara, detalj. Foto: Nino Lah
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Oltar MB Lurske.
Oltar MB Lurdske. Foto: Nino Lah

Oltar Srca Jezusovega.

Oltar Srca Isusova. Foto: Nino Lah
Oltarni kriz na oltarju Matere Bozje.
Foto: arhiv Fran. sam. in Zupni$¢a MBL,
Zagreb.

Oltarni kriz na Gospinu oltaru. Foto:
arhiv Franj. sam. i Zupe MBL, Zagreb.



Monstranca. Foto: arhiv Fran. sam. in
Zupnis¢a MBL, Zagreb.

Pokaznica. Foto: arhiv Franj. sam. i Zupe
MBL, Zagreb.

Oltar Sv. Antona.
Oltar Sv. Ante. Foto. Nino Lah

Oltar Sv. Josipa. Foto: Nino Lah
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Oltar Sv. Franciska.

Oltar Sv. Franje. Foto: Nino Lah

Medaljon kraljice Hrvatov na glavnem oltarju.
Foto: arhiv Fran. sam. in Zupni$¢a MBL, Zagreb.
Medaljon kraljice Hrvata na glavnom oltaru. Foto:
arhiv Franj. sam. i zupe MBL, Zagreb.

Oltar Sv. Franciska.

Oltar Sv. Franje. Foto: Nino Lah



Sve¢niki. Foto: arhiv Fran. sam. in zupni$¢a MBL,
Zagreb.

Svije¢njaci. Foto: arhiv Franj. sam. i Zupe MBL,
Zagreb.

Kelih. Foto: Nino Lah

Kalez. Foto: Nino Lah

Krstilnica. Foto: arhiv Fran. sam. in Zupni$¢a MBL,
Zagreb.

Krstionica. Foto: arhiv Franj. samostana i zupe
MBL, Zagreb.
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6. ZAVRSNA MISAO

Joze Ple¢nik je u godinama sve do kraja zivota svojim radom do-
nekle obiljezio i Hrvatsku. Svojim specificnim prostornim i arhitek-
tonskim rjeSenjem dao je znacajnu i neizbrisivu sliku u Crkvi Majke
Bozje Lurdske u Zagrebu i u paviljonu na Brijunima, njegovu po-
sljednjem radu.

U ovoj sam knjizici prikupila sve dostupne i opisane realizacije i
projekte u Hrvatskoj u razdoblju prije Drugog svjetskog rata, kao i
one nastale tijekom i nakon rata.

Kad je 1939. gradsko vijece Ljubljane imenovalo Jozu Ple¢nika po-
¢asnim gradaninom Ljubljane, tom je prigodom 1941. objavljena knji-
ga Ple¢nikovih radova pod naslovom Architectura perennis (Vije¢na
arhitektura). U toj se knjizi navode i njegova djela u Hrvatskoj. Ve¢ina
znat njegov rad za Crkvu sv. Antuna u Crikvenici, za Crkvu sv. Petra i
Pavla na Velom IZu i posao vezan uz uredenje splitske rive (1940. g.).
France Stele u Slovenskom biografskom leksikonu uz djela u Hrvat-
skoj predstavljena ovdje spominje i nacrt za fasadu banke (koje? op. a.
PJ.) u Zagrebu iz 1921. godine. Takoder spominje nacrte za isusovacki
studijski kolegij u Zagrebu iz 1938. Ovdje se u poglavlju 4.5. navode
studije za oltare u Hrvatskoj iz 1948. i 1949. godine za koje ne znamo
tko ih je narucio, niti za koje crkve. Osim toga, u spomenutoj se knjizi
navodi nacrt oltara sv. Josipa, izraden za sestre milosrdnice.

Polona Jurini¢
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6. ZAKLJUCNA MISEL

Joze Ple¢nik je v letih vse do konca Zivljenja s svojim delom delno
tudi zaznamoval Hrvasko. S svojo specifi¢no prostorsko in arhitek-
tonsko resitvijo je dal znacilno in neizbrisno podobno v cerkvi Mate-
re Bozje Lurske v Zagrebu in paviljonu na Brijonih, ki je bil njegovo
zadnje delo.
jekte na Hrvaskem v razdobju pred, med in po drugi svetovni vojni.

Ko je leta 1939 mestni svet Ljubljana imenoval Jozeta Ple¢nika za
¢astnega mescana Ljubljane, je bila ob tej priloznosti leta 1941 izda-
na knjiga Ple¢nikovih del z naslovom Architectura perennis (ve¢na
arhitektura). V tej knjigi se navajajo tudi njegova na Hrvaskem. Ve-
¢ina teh del, projektov je opisana v tej knjigi. Ostalo je omenjeno in
neznano njegovo delo za cerkev Sv. Ante v Crikvenici, za cerkev Sv.
Petra in Pavla na Velem I7u in pri ureditvi splitske obale (leta 1940).
predstavljenih del na Hrvaskem, omenja Se nacrt za fasado banke
(katere? op. P. J.) v Zagrebu iz leta 1921. Omenja tudi nacrte za stu-
dijski kolegij jezuitov v Zagrebu iz leta 1938.
vaskem iz let 1948 in 1949 za katere ni bilo mogoce izvedeti naroc-
nika in za katere cerkve so bile narejene $tudije. V omenjeni knjigi se
navaja nacrt oltarja Sv. Jozefa napravljen za sestre usmiljenke.

Polona Jurini¢
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Zahvala

Zahvaljujemo fra Mati Mati¢u, gvardijanu svetiSta Majke Bozje
Lurdske na suradnji i $to nam je omogucio fotografiranje kripte u
crkvi MBL.
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Zahvala

Zahvaljujemo se fra Mati Maticu, gvardijanu sveti§¢a Matere Bozje
Lurske, za sodelovanje in hkrati tudi za fotografiranje kripte v cerkvi
MBL.
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