OSMRTNICA

SPOMINU IZIDORJA CANKARJA
(1886—19538)

I dvainsedemdesetem letu starosti nas je nenadoma zapustil akademik, pi-
satelj in umetnosini zgodovinar 1zidor Cankar, Njegova smrt je zapustila veliko
vrzel v na$em kulturnem in Se prav posebej b umetnostnozgodovinskem Ziv-
lienju. Cankarjevega pionirskega lika na fem kulturnem podroéju danes Se ne
moremo pravicno oceniti. Kakor vsaka velika prednota take bo tudi Cankarjepa
osebnost Sele v prihodnosti dobila pravo lice in frdne obrise. Tedaj se bomo
Sele zavedeli, kaj smo z njim imeli in z njim izgubili.

Doba. p kateri se je Izidor Cankar razvijal, je bila polna muzeonosti in po-
leta. Bil je to ¢as razeveta nase moderne, ki je potrebovala iskrih in Sirokopleéih
moz in jih je znala fudi formirati. Cankarjevo delo v okviru leposlovja in li-
kovne kritike je bilo podobno pocetju séuke p bajerju. Z njegovim nastopom sta
izginila idiliéni mir in samozadovoljstvo normatione estelike, vse. kar je v tem
Casu napisal, je nosilo pecal novega, pogumnega in osveiujocega. Njegovi
knjigi »Obiskic (1911) in »S potic (1913), sta zabrisali staro kranjske mejo in
pritegnili naso dezelo o obmoéje zahodnoevropskega kulturnega ustvarjanja
tako po spoji kakovosti kakor tudi po sodoebnosti oblikovnega izraza. Vsa Can-
karjeva osebnost odseva iz teh njegovih proencev. Najprej izreden pisateljski
dar, nato oster pogled analitika in konéno prirojena sposobnost kulturnega po-
litika. Franc Bregar se je umaknil kritiku in zgodovinarju umetnosti Izidorju
Cankarju, kulturno politicno delo pa je ostalo najlesneje povezano z njegovim
mestom v takratni druzbi.

Leta 1920 je zasedel Cankar stolico za zgodovino umetnosti na ljubljanski
univerzi. Ce je dotlej nihal med pisateljem in znanstvenikom, se je poslej okle-
nil skoraj izkljucno slednje stroke. Z njemu obicajno razvneltostjo si je zacrtal
jasno pot, ki naj bi obvladala to ogromno. ledaj §e nezorano zemljisée. Res
je. da smo tedaj ze poznali imena kot A. Stegensek, V. Steska in druga, vendar
je ticala nasa zgodovina umelnosti se v plenicah amaterstva ali pa arheoloiko-
zgodovinskega gledanja na fo sfroko. Cankar se je jasno zavedal, da je brez
znanstoene. filozofske podlage slelerno sistematicno delo nemogoce. Kot
ucenec dunajske sole (M.Dvordka) je stal sredi zelo razgibanega boja za
globlje in znanstveno neoporecno vrednotenje zgodovine umetnosti. Slo je za
to, da se umetnostnozgodovinska znancst postavi na irdne, cksakine temelje —
po zgodovinski metodi — in da se hkrati tudi poglobi s studijem sorodnih strok:
leposlovja, filozofije. glasbe itd. Za Dvoiika je umeitnostna zgodovina postala
»zgodovina duhac«, zgodovina razvoja ¢loveike dusevnosti, kakor se je ta raz-
vijala in manifestirala v feku c¢asa, v posameznih razdobjih in dolodenih kul-
turnih obmocjih. To poglobljeno pojmovanje zgodovine umetnosti je Izidor Can-
kar presadil na nasa tla, dodal pa mu je svoje lastne izsledke, ki so nasli realno
obliko v njegovih knjigah: Uved v umevanje likoone umetnosti (1926) in Zgo-
dovina likoone umetnosti v zahodni Evropi: Razvoj stila (proi snopié 1926 —
nedokonéano delo). Kot rojen sistematik je hotel z Uvodom usivariti delo, ki bo
sluzilo kot temelj za znanstveno spoznavanje in proucevanje posameznih umet-
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nin in umetnostnih stilov. Trojici oblikovnih slogov: ploskovitemu, plasticnemu
in slikovitemu odgovarja frojica »svelovnonazorskihe stiloo: idealizem, reali-
zem in naturalizem. Vsaka resnicna umelinina je organizem, ki odkrifosréno in
celo proti svoji volji odkriva ¢loveka in dobo, ki stoji za njo. Razvoj umetnost-
nega sloga poteka v skladu z duhovnim razvejem c¢lovestva — enakomerno,
brez padcep in brez »propada:. Duhoonozgodovinska metoda umetnostne vede
je tako postala pravicna mnogim obdobjem v razvoju umetnosti, da omenimo
le gotiko, barok in take imenovano sbarbarsko: umelnostno ustvarjanje. Po-
udarjanje le ene same silnice v umetnostnem oblikovanju. v nasem primeru
duha, pa razodeva fudi pomanjkljivosti te metode. Ob strani je pustila ekonom-
ske in druibene faktorje, ki so v zadnji konsekoenci le odloéilno vplivali na
obliko in pvsebino umetnostnega razvoja. Izidor Cankar je zgradil svojo umet-
nostnozgodovinsko znanost na idealisticnih temeljih, toda ti temelji so eksakini
in so ogromno prispevali k razumevanju likoone umetnosti. Naloga nasih se-
danjih in bodoéih generacij zgodovinarjep umetnosti je, da na teh temeljih
gradijo naprej in da postabijo umetnostnozgodovinsko vedo v smislu dialek-
ticnega malerializma na novo, fe plodnejso bazo.

Ceprap je delo pri oblikovanju znanstvene mefode nase zgodovine umet-
nosti jemalo Cankarju obilo éasa, je vendar z budnim olesom spremljal fudi
obrobna dogajanja na tem podroéju. Kot odli¢en organizator, ki ni bil polo-
vicar, je uvidel, da moramo postaviti nafe umetnosine ustanove na ftrdnejse,
sodobne osnove, Zgodovinska razstava slopenskega slikarstva (1922) in Raz-
slava portretnega slikarstva na Slovenskem (1925) sta bili b mnogoéem plod
njegovega truda in sla opravili prepaino delo pri formiranju Narodne galerije
v Ljubljani. Ko je postalo jasno, katero gradive spada v Narodno galerijo, se
je pokazala potreba po novi, Moderni galeriji. Cankarjevo umsko in mecenatsko
sodelovanje je odlodilno vplivalo tudi na naslanek te vazne ustanove. Leta 1920
je Cankar ustanovil Umetnosino zgodovinsko druéivo, ki je Ze leto nato izdalo
proi zvezek Zbornika za zgodovino umetnosti. Skratka, kjer koli je Cankar
zastavil delo, je zemlja rodila obilje plodoo.

Kot arbiter spetovone razgledanosti in tankega okusa je pri ucencih in pri-
jateljih upravidéeno uzival velikanski ugled. Njegove sodbe so bile Zlahtne, kajti
najbolj znacilna ¢ria znacaja te izredne osebnosti je bila ta, da mu nobena
stvar ni bila majhna in malopomembna. Vsakega. tudi na videz §e tako ne-
znatnega dela se je loteval z vso resnostjo in predanostjo. Iz kalupa njegove
dulevnosti so vse sitvari izile poZlahinjene, kakor da bi bile prosojne. Izidor
Cankar je bil uéitelj rigoroznega in lapidarnega znanstvenega dela.

Zadnja leta je Izidor Cankar osamel. Toda to ni bila samota slonoko-
s¢enega stolpa, temved oddih na vrhu visoke gore, od koder je zrl navzdol na
lastno Zivljenje in delo. Se ga je zanimalo pse, kar je bilo povezano z zdanjimi
Casi. Nekod spa se pogovarjala o prehodu likovne umetnosti iz rokokoja o
klasicizem. Navajal sem ekonomske in druZbene dinitelje, ki so bili vaini za
oblikovanje nove umetnostne govorice fistega ¢asa. Nenadoma me je strmd
pogledal in dejal: s>Cujte, dokaZite to stpar in opravili boste veliko delol«

Stane Mikuz
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