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nem simbolnem pomenu, po drugi pa
Ze spet pravzaprav demitizirano: ku-
rent postane morilec. Rudolfova kon-
stanta privzemanja razli¢nih vlog se v
nekem smislu pokaZe celo v »Kozi
megle« (naslov je v igri razloZen z na-
slednjim: »Nekaj teZzkega me nosi
okrog skozi meglo — zrasem v rogo-
ve, v kozuh, v pofast, ki ima koZo iz
megle«): tudi tu osebe, izgube svojo
prejsnjo identiteto, ko se preoblecejo
v maske kurentov, spremene se v ne-
kaj drugega, igrajo neko dolo¢eno vlo-
go (toda ta je zdaj zavezujoca, sicer
sledi katastrofa, tragedija — in zgodi
se, saj je kurent prelomil ve¢ pravil; v
drugih igrah, ravno v »Pegamu in
Lambergarju« na primer, so vsa preha-
janja iz vloge v vlogo nekaznovana, so
princip sveta, so ¢ista igra). V maskah
gredo osebe lahko »Cez sebe«, »iz
sebe«, tedaj morda celo Sele zadobijo
svoje pravo bistvo, ki bi se sicer nikoli
ne izkazalo.
Malina Schmidt

TONE PAVCEK,
POGANSKE HVALNICE

Verjetno ni nakljucje, da se genera-
cija Pesmi §tirih (1953): Kajetan Kovic,
Janez Menart, Tone Pavcek in Ciril
Zlobec drzi »skupaj« in ustvarjalno na-
daljuje svoj pesniski in kulturni pro-
dor tudi po petindvajsetih letih samo-
stojnega pesniskega ustvarjanja. Tako
so lani izdali svoje zbirke: Kovi¢ La-
brador, Zlobec Kras, in Pavéek Pogan-
ske hvalnice, Menartova nova zbirka
pa je napovedana za letos, kar govori
o 5e dovolj mo¢ni in zivi ustvarjalnosti
cetverice in hkrati o funkciji poezije,
ki zavzema v javnem delovanju njenih

(Tone Paviek — Poganske hvalnice,
Mladinska knjiga, Ljubljana 1976, zbir-
ka Nova slovenska knjiga, urednik Janez
Music, likovno uredil in opremil Julijan
Miklav¢ig, str. 102)

Pregled sodobne slovenske dramatike

avtorjev vidno, da ne re¢emo prevladu-
jo¢e mesto. Slovenska literarna zgodo-
vina in kritika bosta morali preuditi
ta pojav tudi s staliS¢a tesnega sode-
lovanja, tovariStva, prijateljstva, ki bi
ga zlepa ne nadli tudi zunajslovenskih
meril. Ali so te vezi spodbuda za
delo in ustvarjanje, gonilna sila proti
»pesniski pozabi«, je seveda vprasanje,
na katerega bi morali odkrito odgo-
voriti avtorji sami, vendar se zdi, da je
»boj«-generacijski in medgeneracijski
pesniSko ploden, razvija svoje indivi-
dualne korenine tudi v zacetek pesni-
kovih zrelih let in odpira upanje po
novi ustvarjalnosti.

Poganske hvalnice Toneta Pavcka
so kompozicijsko razdeljene na tri cik-
le: Travam, Koreninam in Krosnjam,
kar morda ponazarja Zivljenjsko rast
in elementarnost narave, v kar se »uje-
ma« tudi opisno-izpovedni, izrazito an-
tropocentri¢en, ¢eprav ne prvooseben
karakter vecine tekstov. Avtor Pogan-
skih hvalnic ne soota ubesedenega lir-
skega subjekta s svojimi bivanjskimi
problemi in stiskami preve¢ oéitno
(morda Se najbolj v tekstih Materi,
Ocetu, Bokom, Telesu, Prihajajo¢emu,
Domu, Zemlji, Zelja. Beseda, Presiha-
jo¢e vode, Prihajanje, Setev, Otrostvo),
ker iS¢e ravnovesje med sploSnimi, ob-
ceveljavnimi Zivljenjskimi principi in
lastnim, enkratnim bivanjem v zabri-
sanju osebnoizpovednega tipa pesni-
Skega sporocila. V zbirki je to ravno-
tezje ocitno in v celoti v prid. Iz cikla
Travam, kjer je »osebnih« tekstov naj-
manj in je ubesedovanje eksistencialij
mnogotero in splosno, se v Koreninah
in Kro$njah neposredna zavezanost
svetu, iz katerega avtor tekstov izhaja,
stopnjuje.

Tone Pavcek ohranja v Poganskih
hvalnicah antropomorfizme, kar je lo-
gi¢na povezava s tipom njegove poe-
zije nasploh. Podobna ugotovitev ve-
lja za pesnisko formo, kot moznost
hranjanja ravnovesja med »vsebino«
in »obliko«. Avtor zbirke vecinoma
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ohranja kiticnost, celo sonetno zgrad-
bo (4-4-4-2) — Svetloba v pokrajini,
Teza v telesu, Zerjavica v rokah, Pros-
nja, Predpoldan, Poldan, Molk sitih).
ki pa se v nekaj tekstih vidneje sprosti
(Presihajoce vode, Skoraj himna, Zem-
1ji, Prihajajocemu, Prihajanje, Iskanje).

V Poganskih hvalnicah hole avtor
uravnovesiti vecno veljavne principe v
odnosih: narava—~2as, Clovek—vec-
nost, trenutnost—zgodovinskost, spoce-
njanje—rojstvo. samota—druzba. pro-
stor—vesolje, moSki—7enska, ne da bi
iskal reSitev, pravilnosti, dokonénih
spoznanj, ker je tematika nad zmoZnost-
jo dojemanja in ubeseditve zapisovalca
tekstov. Avtor se ji zato priblizuje z
zrelo preprostostjo, brez spreminjeval-
ne zagnanosti, bolj usmerjen v trpno
kronisticno opazovanje in beleZenje. Te
ugotovitve veljajo za vecino prvega
cikla — Travam.

Drugi cikel, Koreninam, — aktualizi-
ra ozja razmerja: ¢lovek—dom, otroci
—druzina, otroStvo—zrelost, poreklo
—uvas, delo—pokrajina, beseda—resni-
ca, Zivljenje—smrt . . . ter se v upesnje-
vanju »domacijskega« motiva priblizu-
je lastnim izvorom bivanja in naveza-
nosti na konkretno pojavnost, najbolj
razvidno v tretjem ciklu Kro$njam.
V posameznih tekstih drugega cikla ni
lirski subjekt samo pasiven kronist,
marve¢ se poraja ob ozenju in konkre-
tizaciji snovi tudi bolj oseben odnos do
sveta (Skoraj himna, Govor, Besede,
Vralanje, Zelja).

Tretji cikel, KroSnjam, je v zbirki
najbolj himnic¢en, v njem prihaja naj-
bolj do veljave pesnikova prizadetost
nad bivanjem, kar se kaZe v stopnje-
vanju vloge lirskega subjekta in izpo-
vednega tipa Pavckove poezije ter celo
v hvalnici narave, Zivljenja, pojavnosti
in moZnosti njenega videnja nasploh.
Od tu tudi »posvetilni« teksti: Zemlji,
Domu, Spocetju, Se ne ljubedi, Plodu,
Prihajajo¢emu, Ljubeéemu, Telesu,
Posteljam, Bokom, Rojevanju, Pusto-
lovséini, Kamnu, Rozam, O¢etu, Pesmi,

Marijan Zlobec

Prijatelju, Potepuhu, Zivljenju, kar po-
meni, da se ves cikel izredno zavezuje
intenzivnemu razmerju do najbolj
opredeljujocih eksistencialij. Toda kot
smo Ze rekli — lirski subjekt kljub him-
ni¢nosti gramatikalno ne stopa izrazito
v ospredje. Avtor ga prikriva z metafo-
riko in izrazito leksiko, zlasti samostal-
niki. V ciklu Kroinjam daje avtor neke
vrste bivanjski in spoznavni resumée,
diahrono podobo ¢lovekove poti — od
spocetja do bivanja in smrti, kjer se
zivljenje kaze kot »/.../ Samo to iz-
gubljanje / Dni in krvi, / Samo to
odhajanje, / Samo to tavanje / Iz noci
v no¢i, / Iz snovi v snov. / Samo to in
ni¢ drugega. / Samo to hitenje / Od
semen do plodov, / Samo to drsenje
/ Casa skoz prste, / Samo to poslavlja-
nje, / Samo to padanje / V krste / ...
/ BeZen trenutek, ujet / V veéno ob-
stajanje / Kot nehoteno proslavljanje /
Zivega. / Samo to in ni¢ drugega.« (102)

Poganskih hvalnic ne zaposluje mi-
sel o ciljnosti in smiselnosti sveta in
zivljenja, ker avtor Ze pristaja na bi-
vanje, kakrino pac je, z zavestjo, da je
ujet vanj. Zato se mu prepusca, da ga
sprejme vase, kar se v razvoju zbirke
kaZze kot rast iz obcosti v konkretno
dolocenost, iz splosne pojavnosti v otip-
livejSo, individualno. To pa je najbolj
opazna evolucija v zbirki; stopnjeva-
njc v ¢as in prostor, ozenje v osebnost-
no perspektivo odnosa do sveta. Ce se
ti razmerji razhajata, se ne samo zaradi
narad¢ajodega spoznanja in pesniSkega
pristajanja nanj, ampak tudi zaradi
iskanja skladnosti med njima. To pa
daje Pavékovi zbirki Poganske hvalnice
mik Zivljenjske zrelosti.

TOMAZ SALAMUN, TURBINE

Salamunove Turbine.* Ze druga pes-
nikova zbirka v Znamenjih (po Ame-

* TomaZ Salamun, Turbine, ZaloZba
Obzorja Maribor, 1975, zbirka Znamenja
50, opremil Marko Pogaénik, str. 86.



