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Giuscppc Verdi

Giuseppe Verdi je vzor in prototip opernega komponista: nik-
dar ni niti hotel niti mogel komponirati drugega kakor opero.
Vsa njegova glasba stremi izkljuéno k temu cilju. Od »Oberta«
do »Falstaffa« najdemo povsod ves dramatiéni potek dejanja zajer
v ;,,lasbi To gre tako dale¢, da nas v zgodnjih delih marsikje
preprica kljub naivnim verzom in da nas privladi tudi pri tako
zamotanih in nerazumljivih libretih, kakor sta »Moé usode« in
»Trubadur«. Tudi njegov Requiem j-c dramatska kompozicija, dasi
na koncertnem odru in brez scene. Verdi ni nikoli komponiral
zato, da bi posludalec le poslusal; vedno je hotel, da bi vscbino
glasbe v duhu tudi videl. Pripisujejo mu izrek: Gorje glasbl ki
dovoli poslusaleu, da opazi slabo slikane kulise in izposojene ko-
stume.

In res nam pri Verdiju kulise niso vaZne. Vse to naslika s
svojo glasbo. Vsa navedila za inscenacijo in rezijo najdemo v nje-
govih partiturah. Ali je mogoce bolje upodobiri Egipt, kakor je
to storil v Aidi? Ali pa bolj Zivo predstaviti razkofen salon, $am-
panjec in galantno druzbo, kakor v prvem prizoru Traviate? Ali
pa rezija: Kateri reziser bi mogel napraviti neposredno pretreslji-
ve$i prizor kakor je Miserere v tretjem dejanju Trubadurja, ko se
zatuje Manricov glas s stolpa? Potem razsvetljava: kateri razsvet-
lja¢ bi mogel bolje pokazati nevihto, kot nam jo pridara Verdi v
zadnjem dejanju Rigoletta? Ali pa kostumi: pomislite na zbor ciga-
nov iz Trubadurja, pa boste vedeli, kako morajo biti obledeni; po-
slufajte Rigoletra in ga boste videli pred sabo v njegovi pisani
noréevski obleki. In $¢ igra: zadostuje naj majhen primer iz prvega
dejanja Rigoletta: kako gre zbadljivi dvorni norec proti Monte-
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fonu H'l s¢ 721L|1C "()r(,(.\'.l“ l7 n"t_[,‘.l ()rkL\[Cl sam vam v par taktlh
nedosegljivo jasno naslika grbavo postavo, skrivljene kretnje in
ostri jezik Rigolettov.

Clovetki ghs pov /dlgn,«.n v th]L‘ podprt in raziirjen z orke-
strom, je pri Verdiju namenjen mnozici. Polasti se srca in duha
najpreprostejiega posludalca. Znacilna Verdijeva lastmost je, da
vsak prizor in razpoloZenje karakterizira preprosto in vsakemu ra-
zumljivo. Znano je, da se je Wagner noréeval iz oletove arije v

~

Iz nasih letodnjih uprizoritev: Smetana »Prodana nevestas«

Traviati, &8, da je banalna. Zares, njena nwlodika iz glasbeno
astctskgga zreliséa ni n‘uplunuuu)sa, vendar je obdutena. Ravno
v njeni preprostosti pa ti¢i tudi vrlina te melodike: ne postavlja
s¢ na visoke piedestale, temved je dostopna vsakomur.

Se nekayj e nad &emer pri Verdiju pe pravici lahko strmimo:
njegov neverjetni umetniSki vzpon od mladostnih oper do zadnjih
del. Noben drugi komponist ni dosegel tolikinega razvoja. Zadel
j¢ povsem v tradiciji stare italijanske opere, bogat na domislekih,
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z velikim ¢utom za zunanje udinke in pri tem vlasth banalen. V
letih njegovih prvih oper je bila Imlua razcepljena na $tevilne drza-
vice in je bila deloma pod tjim gospodstvom. Odtod ognjeviti
nacionalni zanos v njegovih mladostnih delih. Toda njegovo no-
txan)c zorunc ga vodi napre;. Pném)a iskati snovi z mo¢nimi dra-
matiénimi kontrasti in ostro izrazenimi znadaji oseb. Pri tem se
zadovolji tudi z odrsko slabimi libreti — kakor je Trubadur — le
da mu nudi omenjene pogoje. [

Verdi na pohodu v svojo zrelo dobo prekipeva energije in za-
grabi vsak libreto, ki mu pride v roke. Pri tem dobro ve, kaj je
v posameznem libretu slabega in priganja libretiste k popravkom.

Rigoletto, Trubadur in Traviata so prva njegova zrela dela,
ki prodrejo v Zelezni spored vseh svetovnih oper. Vse tri opere
pokaZejo njegovo novo ustvarjanje: mesto narodnostnega momenta
stopa v ospredje muzikalno in dramatsko oblikovanje ¢loveka, nje-
govih usod in strasti, Traviata predstavlja visek in zakljulek ene
1zmed V«.rdm.vxh ruvo;mh dob. Verdi na dotedanji nadin ne more
ve¢ stopnjevati svojega ustvarjanja. Zato najdemo v delih naslednjih
let francoski in deloma nemski vpliv, toda nikdar tako, da bi se
mu podredil. Niegov genij je moénejdi od vsch tujth snovi in vpli-
vov. Prilasti si le, kar je dobrega in obd pomembnega, in s tem
prekvasi lastno ustvarjanje.

Od leta 1853. do 1855. Zivi Verdi v Parizu. V tem ¢asu kom-
ponira »Siciljske Velernice«, ki jth mora prilagoditi zahtevam pa-
riske opere. Pri tem ne more zatajiti lastnega stila in posledica je
¢udna stilna meanica, ki delu ovira trajnej$i uspeh. Isto usodo
dozivi kasneje »Don Carlos«. Skladatrelj posveéa vedno veé po-
zornosti in skrbi orkestralni partituri, kar nam pokaZe »Ples v
maskah«: sicer brez dramatske modi »Rigoletta« ali »Traviate«
in s ponesre¢enim libretom je vendar muzikalno popolneidi in bolj
izdelan. Zelo oddalien od »Aide« je »Ples v maskah«, nekaka rav-
notezna to¢ka v Verdijevem ustvarjanju. Ne napoveduje kasnej-
Sega razvoja in je pregled dosedanijih njegovih znadilnosti z boljfo
in zrelejSo glasbo. V to dobo spada tudi »Mo¢ usode«, opera z neka-
terimi velikimi glasbenimi lepotami, pa tudi s ¥tevilnimi slabimi
in celo banalnimi stranmi,
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Presenetljiv korak naprej pomeni -»Aida«. V njej je zdruzen
odrski blesk francoske opere z italijanskim belcantom in z glasbeno
dramatskim izrazom. Beseda in ton, stavek in melodika, dejanje
in glasba nikjer ved ne gredo narazen, temved se spajajo v tesno
enoto. Ohranjence so stare oblike, vendar so izpolnjene z novim
duhom. Tu se Verdi zavestno postavlja proti Wagnerjevi muzi-
kalni drami. V ¢asu, ko je bil ves glasbeni svet preplavljen z Wag-
nerjevim vplivom, resi Verdi italijansko opero in sploh dotedanjo
operno obliko s tem, da v »Aidi« postavi proti Wagnerju zdruzeno
vse, kar je dotlej razvila opera.

V tem &asu je Verdi Ze star ¢lovek in se zdi, da njegove moci
ugadajo. Umolkne skoro za dvajset let. Kot osemdesetletni starcek
nato preseneti svet z dvema blestedima mojstrovinama. Prva, Ortello
je osamljen primer italijanske muzikalne drame. Vse kali glasbene
drame, ki jih je Verdi Ze desto nakazal, so tu razvite do popol-
nosti in strnjene v enoten umotvor. Povsem izgine arija kot zaklju-
Cena glasbena tocka, izrazajoca doloéeno razpolozenje. Orkester
izgubi svoj znadaj pevske spremljave in je samostojen nosilec dra-
mati¢nega dogajanja. Do tod najdemo skupne tocke z Wagnerjem.
Ostanejo pa med obema mojstroma vaZzne razlike: Wagner gradi
na oplemenitvi in razfiritvi starega recitativa, Verdi pa razdiri
pevnost arije preko vsega dela. Wagnerjevo izrazanje je vseskozi
simfoniéno, femur je podvrzen tudi &oveski glas. Nasprotno pa
puféa Verdi glasu njegove posebne zakone in brezpogojno prevla-
dovanije.

Zadnja opera, »Falstaff« je spet novo preseneéenje. Verdi, ki
od ponesretenc mladostne komiéne opere »En dan kralj« ni poznal
ved nobenega humorja (edina mala izjema je Fra Melitone v »Modi
usode«), zakljudi svoje Zivljenjsko delo s tem bleste¢im ognjemetom
vedrine, smeha in duhovitosti. V Falstaffovi partituri drhti od
prvega do zadnjega takta nemirno, vedro brsteée Zivljenje, ki se
blesti v tiso¢ malih, mikavnih; veselih in razposajenih podrobno-
stih. Spojena sta ariozo in recitativ, partitura je prefinjena do pro-
zornosti kljub samostojnosti glasov. ZdruZena sta stari italijanski
buffo-stil ‘in- moderni glasbeno dramatski stil. Falstaff je ogromen
samoten spomenik sredi italijanske operne tvorbe, Komorna opera
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— sto petdeset let po »Figarovi svatbi«. Z njeno veliko fugo na
besede »Svet je predpustni oder« se e veliki glasbenik in dramatik
vedro in stoiéno poslovil od Zivljenja.

L

Giuseppe Verdi se je rodil podezelskemu krémarju 1o. oktobra
1813 v Le Roncole pri Busettu (Parma). Ravnatelj milanskega kon-
servatorija ga je kot uenca odklonil. Nato je bil njegov ;.,lasbmm
utitelj cembalist milanske skale Vincenzo Lavigna. L. 1839. je bila
uprizorjena v Milanu njegova prva opera »Oberto«, ki je imela tak
uﬁpgh da je takoj dobil narocilo za tri nove opere. Kmalu se je na
svojem posestvu v Sant Agati lahko posvetil izkljuéno komponira-
nju. Bil je nxkaq ¢asa tudi poslanec italijanskega parlamenta. Umrl
je 27. januarja 1901 v Milanu. D. P.

Rigoletto

Zgodbo o tragi¢ni usodi dvornega norca je priredil za operni
oder Francesco Maria Piave po Hugo-jevi drami »Kralj se zabava«
(Le Roi s’ amuse).

Verdija je zanimala in privladila Rigolettova dvojna narava:
na eni strani zloba pohabljenega in od narave zapostavljenega ¢&lo-
veka, na drugi strani pa njegova globoka ljubezen do héerke Gilde.
Lastne tragedije je kriv tudi sam, ker nagovarja kneza k pustolov-
{¢inam, pred katerimi ljubosumno skriva svojo héer. K tej krivdi
¢loveka se pridruzuje — kar je znadilno za vse Verdijevo ustvar-
janje — e usoda, ki jo tu predstavlja Monteronova kletev.

Kratka predigra poda motiv usodne kletve. Izvajajo ga trobente
in pozavne s pretresljivo jasnostjo. Lahkotna godba v tempu koraé-
nice nas uvede k slavnosti pri Mantovskem knezu. Sledi prva zna-
menita knezova arija: »Vse so Zene kot vino opojne« — hiter alle-
gretto v Sestosminskem taktu, poln lahkotnosti in lahkomi¥ljenosti.
Plesni prizor nadaljuje menuet, ob katerem se razvija, povsem v
slogu baroéne glasbe, kratek pogovor med knezom in grofico Ce-
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prano. Zanimivo ic Rigolettovo k’arikimnjg Monteronovega izra-
zanja. V s\()|1 norecev 8]\1 govorici trga in spreminja Monteronovo
ponosno ogorcenje v spakovanije.

Drugo sliko pri¢enja pogovor nred Rigolettom in Sparafucilom,
ki je vzoren primer za \'grdii«.v kompozicijski stil v rtej dobi Niso
uglasbene besede temved l.leO]O/unc celega pnmr.l — noé v naravi
in mrak v Rigolettovi notranjosti. V glasbi je skrit cel odlomek

1z nadih letodnjih uprizoritev: Borodin +Knez Igors

drame. Izraz prevzame orkester: éelo in kontrabas igrata pritajeno
melodijo, ki nckako zrcali prihuljeno plazenje razbojnika Spara-
fucila. Zaradi strogega ritma in temnega tona nenavadno tesnobno
zveneco spremljavo imajo klarineti, fagoti in tolkala. Nad to dramo
v orkestru se razvija kratek, razbit dvegovor. Zdi se, kakor da so
v tem kratkem prizoru zajete tragika in groza, krivda in usoda
ter vse temme globine ¢lovekove duse,
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Sledi pretresljivi dn.xmaucm recitativ, kicr se Rigoletto zave,
da je pnstal /loému, za kar je kriva narava in ljudje okrog njega.
»Ni¢ ne ved, ni¢ ne znas, kakor smejati sel« Ljudje mu ne pustijo
niti solz, da bi kc.d1| izjokal svojo boledina. Scle miisel na Glldo
ga pomiri, da prezenc temiie misli. Vesel melodija v godalih 1
trobilih spremlja snidenje occta héerjo. V njunenmi slededem ductu
prldu do izraza brezricjna Rigolettuva skrb za héer ter njegova
tragina osamljenost po smra Zeune, edinega bitja, ki ga je liubilo.

Duer med vojvodo in Gildo spada v vrsto ljubezenskih duetov,
K1 so tako znadilni za Verdija srednje dobe: strastii zanos, preprosta
melodika in efektni zakljuéki. Vojsoda ima tu eno od znamenitih
Verdijevih melodij v triosminskem taktu, ki v svoji enostavnosti
in privlaéni melodiki nikoli ne zgredijo svojcga uéinka. Tako melo-
dijo sre¢amo tudi v sloviti »La Donna ¢ mobile«. Ker se je noister
zavedel njene modi, jo &esto najdemo tam, kjer je treba dati situ-
aciji konéni glasbeni poudarek, tako v zadnjem dejanju 1raviate,
v zadnji sliki Trubadurja (Avucena), v zadnji shki Aide.

Duectu sledi Gildina arija, blesteda koloraturna todka, ki pa je
v gramatiénem oziru brez pomena. Med ariju se priprav!jajo dvor-
jani k njeni ugrabitvi in si dajejo poguma v Sepetajodem zboru,
kakor so bili v tisti dobi zelo priljubljeni v italijanski operi. Za-
rotniki, razboiniki in podobna operna bratovidina je tedaj vseka-
kor morala i imeti tako zborovsl.o tocko, ki ucinkuje danss neprosto-
volino precej komiéno.

v tretji sliki najdemo najbolj svojevrsten, z izjemo kvarteta
v zadnii sliki, glasheno najgleblji prizor, ko Rigoletto v boledini
in strahu za Gildo igra prad dvorjani veselega norca, dokler ga
boledina ne premaga. Njegov tema »lala, lala« (e mo]) ki ga po-
peva ob prihodu v dvorano, pn‘tlcshlvo izraza njegovo pravo no-
tran;e razburjenje in kom:yj :adrievani izbruh. Obup ga slednjié
pritira do dlvwna izhruha: »Venite mi hécrko'« Nato v pretxcs];nv:
arm prosi dvorjane, naj inu p(\vmo, kje je Gilda. In lo izve, da
je héerkina sreta izgubljena, poZen: dvor;anc z obupnit1 ponosom
¢loveka, ki je pripravljen na vee: »In & pride knez, mu povejte,
da jaz sem tukuje. V odueta z Gildo obljubi knezu ma¥éevanie.
Divje bojevita m:lodija zakljudi dejanje v junatkem tonu.
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Kvartet v letrti sliki je eden izmed viskov Vcrdl;cvcga ustvar-
janja. Stiri osebe s popolnoma razliénimi rupolou.nu pojejo navi-
dezno lo¢eno, toda celota je zgrajena tako, da pride jasno do izraza
splos$no razpoloZenje vsega prizora. Na eni strani imamo veseli i
lahkomisljeni par vo;vodc in Magdalene, na drugi pa je mrki ngo-
letto s notrto in razodarano Gildo. Vojvoda je ves predan svoji
trenutni al;ubl;;nostn in poje boza;oéo kantileno, Magdalena mu
kokuno odeovarja in mu ne verjame. Gilda vzdihuje od boleéine
in $¢ vedno ljubi kneza, Rigoletto na mrko kaZe héeri vojvodovo
nezyestobo in se nripravlja na ma$evanje.

Mraéni in tesnobni so naslednji prizori: nevihta in priprave za
vmor. Nevihto spremlja za odrom mrmrajoéi zbor v dvngam&nh se
in padajoelih tercah. Gildin predsmrini spev je poln neZne in otoZne
miline, kakor jo je Verdi v takih prizorih nezmotljivo nasel.

Prva izvedba Rigoletta je bila 11. marca 1851 v Benetkah.

Libreto je zadel na hudo nasprotovanie cenzure, ki ni hotela
dovoliti prvotnega naslova Prokletstvo ter je napravila iz Franca 1.
mantovskega vojvodo, iz Tribouleta pa Rigoletta. Vse te spre-
membe je Verdi sprejel, ker v bistvu niso spremenile dramatskega
dagajanja.

V Franciji je opera zadela na hudo nasprotovanje Victorja Hu-
goja, av torja prvotne drame »Kralj se 7aba\'a« ki ic v Rigolettu
nadel svoj tekst okraifan, razbit in mo¢no spremenjen. To je za-
vleklo parisko premiero za nekaj let (do 1857), ko je delo Lmagalo
v Parizu in se je zanj navdu$il tudi sam Hugo. Drugaée pa je bilo
v Rimu in Neaplju, kjer je bil za cenzuro libreto s prokletstvom,
ugrabitvijo, lahkomifljenim vojvodo itd sploh nezaslifan. Prenesli
so dejanje v Boston (ker je Amerika daleé in so se operni vojvode
lahko tam bolj prostodu$no obna$ali), Rigoletto je postal Viscan-
dello itd. Zelo preprosto so si pomagali pri nemoralni ugrabitvi:
enostavno so jo izpustili, nakar se v tretji sliki Gilda »sludajno« (1)
znajde v vo,vodovn paladi.

Se bolj$a je bila predelava v Palermu. Dejanje se godi v An-
versu, vojveda je iz Nancyja. Na koncu opere Sparafucn ne ubije
Gllde, temved mu ona sama iztrga iz roke bodalo in se zabode.
Za Palermom ni smel zaostati Napoli, kjer je bil Rigoletto pre-
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kriden v Lionella in ni bil niti dvorni norec, niti grbast. Spara-
fucile je postal Lamafedel. Najbolj ¢udno pa je, da v prvem deja-
nju zahteva Rigoletto od Monterona, naj drzi dano besedo, da bo
vzel Gildo za Zeno (!). Da ne bi bila opera preved razburljiva, je
Monteronova kletev 1zpuscena.

Take Prokrustove metode je imela cenzura za Verdijeve opere
zmeraj v zalogi. Najbolj komiéno pa je, da so Cesto cenzorji, ki
so Crtali posamezne verze, sami poslusali svojo pesnisko zilico in
jih nadome$éali s svojimi. Lahko si je predstavljati neokusnosti, ki
so pretile opernim tekstom in radi katerih je imel Verdi vrsto let
hude boje s cenzuro.

Kako malo spoStovanja do avtorjev so imeli tudi gledaliski
strokovnjaki, kaze predelava Traviate v — balet. Korcograf Ter-
manini si je pri tem dovolil »happy end«: V zadnjem dejanju po-
roka Violete in Alfreda in vsecobéne odpuséanje ofeta.  D. P.

Rigoletto (vsebina)

Prvo dejanje. Mladi vojvoda Mantovski Zivi zelo lahkomiselno,
razvratno zivljenje. Nobena lepa Zenska ni varna plcd njegovim
zalezovanjem. V  tej stasti ga $e podpihuje njegov grbasti
dvorni burkez Rigoletto. Na plesni slavnosti v svoji palaci pripo-
veduje vojvoda svojemu dvorjanu Borsi o novi pustoloviéini z mla-
dim dckletom, ki jo Ze dalje ¢asa tajno obiskuje. A zvestoba ni
njegova Cednost, zato se Ze ra/"lcduic po novi zrtvi, lepi grofici
Ceprano. Grof'l, njenega meZa, seveda kuha l)ubocum]c ki ga $e
bol) razvnema dvorni norec s svojim roganjem. Vojvodi je groflém
moZ napoti, in Rigoletto mu br/ nasvetuje, naj ga zapre, izzene
ali obglavi. Grof Ceprano priseze ma¥¢evanje. — Ta cas vdre v
dvorano $e grof Meonterone, ki zahteva zadoséenja za svojo oneca-
$¢eno héer iin hode sam govoriti z vojvodo. Toda Rigoletto tudi
njega posmehljivo odpravi. Razjarjeni Monterone prekolne norca
in njegovega gospoda, ki sta kriva njegove ofetovske bolesti. Straz-
niki zgrabijo grofa in ga zapro, prestrateni Rigoletto pa se spomni,
da ima rtudi sam héer, ki mu je nad vse pri srcu,
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Drugo dejanje. Rigolettova hifa z vrtom v samotnejSem mest-
nem okraju. Besede prokletstva zvene Se vedno grbcu v usesih kot
usoden opomin. Z nemirom v dudi se vrada domov. Iz no¢ne teme
stopi k njemu razbojnik Sparafucile in s¢ mu ponudi v sluzbo. Ker
ne ve, kaj bt z njim, ga Rigolette odkloni, zapomni pa si njegovo
ime. Doma ga sprejme ljubeda héi Gilda, ki jo je tu ljubosumno
skril pred svetom. Pri tem pa niti ne sluti, da je vojvoda Ze bil
dekle iztaknil in ga zapredel v svoje mreze. Paé pa héi oetu nika-

1z nalih leto¥njih uprizoritev: Rimski Korsakov: »Snegurocka«

kor ne more utajiti svojega srénega nemira, zato Rigoletto naro¢i
Gildini druvzabnici Giovanni, naj namo $¢ bolj budno pazi. Pred
hiSo se tedaj oglasi neznan Sum, sprico katerega Rigoletto brz pohiti
gledat, kaj je. Medtem se premuzne vojvoda skozi odprta vrata v
hifo. Grbec ne najde na vrru nidesar sumljivega, zaklene od zunaj
hiSo in gre svojo pot. Takoj nato blUpl vojvoda iz svojega skriva-
lif¢a, se izda Gildi za $tudenta, ji izpove svojo ljubezen in jo
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kmalu premami. Ko se s ceste oglasi nov ropot, zapusti vojvoda
jadrna hifo pri zadnjih vratih. Medtem se priplazijo zakrinkani
dvorniki z grofom Cepranom, ki bi radi grbeu dekle ugrabili, mi-
sle¢, da je njegova ljubica. Prav tedaj se tudi Rigoletto ves neza-
upen vrne, a zarotniki ga prepri¢ajo, da nameravajo ugrabiti Ce-
pranovo zeno v sosednji hii. Dvorni norec jim je pri tem S¢ sam
pripravljen pomagati, zato »zakrinkajo« $e njega, a tako, da skoraj
ni¢ ne vidi. Nato vdro v njegovo lastno hifo, medtem ko Rigoletto
pomaga drati lestev, ugrabijo Gildo in se izgube z njo v nod. Ko
sname grbec prevezo z odi, spozna z grozo, da je lopovom pomagal
ugrabiti svojo lastmo héer: staréevo prekletstvo se Ze uresnicure!

Tretje dcjanje. V vojvodski paladi. Vojvoda divja, ker so mu
ponodi odpeljali ljubico. Iz besed dverjanov pa kmalu izve, da
ti¢i domnevna Rigolettova ljubica, Gilda, v njegovi paladi, in ves
blaZzen odhiti k njej. Kmalu zatem se kot ranjen lev privle¢e Rigo-
letto. Dvorjani se mu pesmchujejo in s tem prilivajo njegovi rani
razbeljencga Zeleza. Skrulen in zlomljen jim prizna, da je Gilda
njegova hédi, in jih kleée prosi, naj prizaneso njeni nedolZnosti.
Dvorjani pa hodejo sedaj norcu vrnit, karkoli je kdaj zagredil nad
njimi, in porogljivo molde. 1z njihovega vedenja Rigoletto spozna,
da je njegova hé&i resni¢no v paladi. In res, Cez Cas stopi Gilda sama
pred ofeta in mu vsa v solzah prizna sramoto, ki ji je bila priza-
dejana. Viem peljejc Monterona v jedo mimo vojvodove slike, pred
katero ni¢vrednezu ponovno zagrozi, kli€oé mu pekel nad glavo.
Tedaj tudi Rigoletto prekolne svojega gospoda.

Cetrto dejanje. Pred iazbino razboinika Sparafucila ob reki
Mincio. Trda no¢ je. Ma¥levalni Rigoletto je za dvajset $kudov
najel razbojnika, da bi spravil vojvodo s sveta. Ker pa ga Gilda v
svojem srcu kljub vsemu 3¢ ljubi, bi ji oée sedaj rad prej Se prozil
dokaz vojvodovega brezsramnega znacaja in nezvestobe. Zato pre-
govori razbojnikove costro Magdaleno, naj zvabi zapeljivea v hiso.
V &stnika preobledeni vojvoda stopi res v Sparafucilovo krtino
in narodi sobo in vino. Magdalena se priéne lepemu neznancu pri-
lizovati, in Gilda se skozi $pranjo brz prepri¢a o vojvodovi nezve-
stobi. Vsa nesretna objame cleta, ta pa jo odpravi domov. Tam
naj se preoblede in nemudoma na konju napoti v Verono, kamor
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bo on Ze drugo jutro prisel za njo. Rigoletto izrodi nato r.ubolmku
denar za umor, zapeljivéevo truplo pa hole na vsak nacin sam
vredi v reko, da se bo tako s svojimi oémi prepri¢al o izvr§enem
ma$éevanju. Ker se blia neurje, bi vojvoda rad kar wu prenodil,
in Sparafucile ga spremi v gornjo sobo. aodalum bi bila morala
skrivaj odvzeti gostu meé, ker ji je na tujec \s'c(., prosi brata, naj
ga ne umori. Sparafucile, ki mora Rigolettu izrociti truplo, je pri-
siljen drzati bo.s;du. sklene pa umoriti namesto njega koga drugega,
&e bi ga ez nod privedla por pod njegovo strdm (nlda, ki se je,
slute¢ zlocin, skrivoma vrnila v moski obleki, se hode Zrtvovati za
vojvodovo reditev. Med nevihto potrka na vrata in prosi, naj jo
vzamejo pod streho. Sp1r.1tuulg jo spusti v hido in jo za vrau
zabode ter stlaéi v vrefo. Opolnoéi pride Rigoletto po svoj plen
in zadovoljen prevzame truplo. Tedaj se oglasi iz soscicine pesem,
ob kateri spozna grbec — vojvodov glas! Rigoletto se zave, da nosi
na ramah ncko drugo Zrtev, odveZze vreéo in z grozo najde v niji
lastno umirajo¢o hdéer. Strahotno Monteroncvo prekletstvo se e
nad nesreénim dvornim norcem do konca izpolnilo.

® 1Z GLEDALISKE PISARNE

Opera pripravlja v svojem nadaljnjem repertoarju Mlakar - Lhotkov balet
»Vrag na wvasi«<, pri katerem bo razen Pie in Pina Mlakarja sodeloval ves nad
baletni zbor, pomnoZen 2z nekaterimi plesalei iz Beograda in Zagreba. Uprizoritev
bo veljala tudi za abonma.

V Studiju so Se naslednja dela: Puccini =Butterfly« (v glavnih vlogah bosta
prvi¢ nastopila Ksenija Vidali in Drago Cuden, dirigent Demetrij Zebre, reZiser
Hinko Leskoviek). ]

Marijan Kozina »Ekvinokci)« (dirigent Samo Hubad, reziser Hinko Leskov-
sek).

Rossini »Seviljski brivec« (dirigent Rado Simoniti, reZiser ing. Peter Go-
lovin). g

lzdajatel): Upr.u\ Sluvcnskc 2a n:rodncba gledalid¢a v Ljubljani. — brcdmk
Smiljan Samec. — Tiskarna Makso Hrovatin. — Vsi v Ljabljani.
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