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njen obseg pn je naravnost obupno preozek za celo kopico tla hitrico 
omenjenih problemov. Nedopusten grob je, v pur straneh pre motriti potek 
umetnosti pred impresionizmom na tako osladen način, v slu bo stiliziraai 
obliki, neorgansko vezati dobo na dobo, metati v en koš egipčansko umetnost 
in grško, renesanco iti rieoklasicizem, naturalizem in moderno. Tudi vsa za tem 
sledeča razmišljanja in razlaganja impresionizma, ekspresionizma in obema 
sorodnih -izmov so šablona, ki močno bije v obraz. 

Obe smeri, impresijonizem iu ekspresionizem, determinira Mesarič po njiju 
zgolj formalni si nasprotnoeti, s tem dn pojasni le pomen besed — impresio-
nizem kot dojemanje vase, kopiranje narave, ekspresij oni zem kol presnova nje 
vase do jo toga in oblikovanje iz sebe. Drugega ne ve ničesar, saj na teli skopih 
stra neh niti vedeti ne more. Pri ekspresionizmu formulira značaj umetnosti 
na tvegan način: cTreba bi ponovno opozoriti, da jetnost ne poznaj e zakone 
životne i neobičajne logike u gradjanskom smislu (?). Umjetnost ima svoju 
logiku, ko ja je a logična u obiČnom smislu.» (!), str. 25. Nikakor ne bi trdil r 
Mesar nem, da je cekspresijonizam originalan» (str. 19). Na isti način opisuje 
MiiJ>nli*i:ru, futurizein, kubizem in dadaizein, Vseli teh teoretično v zraku vi-
sečih opisov s trn j ni navezal na konkretne primere ne i/, slikarstva, glasbe, 
komaj v par primerih iz literature. S tem je se bolj padel pomen te knjige. 
O kFiki temeljitosti in preciznosti v orisu struj ni v knjigi uc duha ne sluha, 
kaj še o globini, o psiholoških vezeh z dobo, ljudmi, civilizacijo in drugim. 
Niti nimam občutka, da bi Mlo Mesarieu vse to prezentno, česar sc je O. Watzel 
v lepi študiji (Deutsche Dichtung der Gegenwart* dobro zavedal in ki je 
drugim knjigam te vrste naravnost podlaga — n.pr. knjigi O. Pfisterja *Der 
psychologische und biologische Untergrund expressionistischer Bilder» ali 
knjigi Georga Marzynskega füic Methode des Expressionismus» in drugim. 

Socijalni pomen ima pH Mesariću umetnost v tem, edu sc veze s poli-
likom», «umjetnost čc time dobiti svoje socijalno opravdanje» (?), str. 42 — še 
bolj pn v tende nčnost i umetnosti. Tu filozofira neka ta v zrak, eeš c tendence 
nove um jetnost i mora da budu progresivne, tome da budu socijalni interesi 
kolektivnosti» (str, 43). Umetnost mu je v smislu Sinciairovem — njega sicer ne 
omenja — propaganda (str. 57). V tem je ves socijalni potnen in namen umet-
nosti načeli časa, ki ga karakterizira plehko z «mašinsko kulturo», ali dina-
mičnim časom, ki zahteva dinamičnega izraza v umetnosti. Nadrealizem 
(francoski) je Mesa rit ti pravi znak naše ilobe in bi celo <— korigiran (?) — 
uiô no da posluži kno baza savremene socijalne umjetnosti», kar zveni Čudno. 

K it j i ga je pisana brez večje ambicije, je prelahka in prepovršna. Nima 
nikakega pomena. Diletantu je kljub ducvnočasopisnemu tonu pretežka, ker 
jo nena zorna in preozka, I item tu pa ji? preplehka in premalo globoka. — 
Najbolj zoprne so mi knjige, ki nimajo resnejšega namena kot napol infor-
mirati; tudi nesocijaliie so! A n ton Oc vi r k. 

K R O N I K A 
Marij Kogoj: Črne maske. (Opera v dveh dejanjih.) Dobri dve leti smo 

Čakali na izvedbo te opere, koncem sezone letoš smo jo vendar dočakali. Za 
to se imamo zahvaliti neumornemu prizadevanju opernega ravnatelja Mirka 
1'oliCa, ki se je za delo zavzel že v. vsega početka, ga vnemo študiral in res 
nadpovprečno našttniiral ter tudi sam dirigiral. Režiral je premtero zagrebški 
režiser, Rus Kriveckij. Mislim, da je dal Polič prvo bazo k realizaciji tega 
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dela s tem, da je začetkom sezone angažiral baritonisia Roberta Primožiča, 
kar je omogotilo i zva janje *Cr»ih maski glede zasedbe glavne vloge. Pri-
možič je pevec ne le prvovrstne glasovne in tehnične kvalitete, marveč oh-
vJada ogromen repertoar svetovne operne literature. Radi tega je bila d<uia 
možnost, tlii se je mogel posvetiti v teku cele sezone študiju malone ene sume 
vloge. A n« le glavna vloga (Don Lorenzo), vse ostale po obsegu sicer dokaj 
manjše, zahtevajo dovršenih interpretov. Pohvalno naj omenim stebre naše 
opere: mojstra Betetta, Thicry-Kavcnikovo, Kovača, Grbo, Rusa, vse nositelje 
manjših vlog, balet in ne na zadnjem mestu orkester. Za okusno. slogu pri-
merno inscenucijo jc poskrbel Vavpotič. 

tO rn e maske J so še v wagnerskem smislu pisana glasbena drama s pre-
kompouirnno muziko, katere težišče jc v orkestru. Pevski glasovi sv pribli-
ž u j e j o recitaciji, odnos 11 o se sploh recitirajo. Isto kot za soliste ve l ja zu zbor. 
Fri ženskem zboru s« takt: ritmične recitacije prav učinkovite. 

Л rli itekto nično bi način Kogojeve uiuzikalne drame n a j l a ž j e prispodobi I 
f tkh. Straussovi tvorbi, izvzemši nekatera Stranssova dela kol so na primer 
«Ariadna» iu i K:i vii lir z rožo», k j e r najdemo že zopet znake tako z van ill za-
ključenih točk. V dnevnih kritikah čitam pogosto, kako kdo ugibl jc , češ. ta ali 
ona opera nima več zaključenih točk, je torej popolnoma sodobna. Kdor 
ko l ička j zasleduje sodobno gledališko-muzikalno tvorbo, ve, da so takfi in 
podobna modrovanja smešna. T a k o j po vojni je je la programska in i! u-i ru-
ti vna glasba izgubljati Ila ter so je zopet uveJjavila absolutna glasba; ab-
s( iutna glasba brez Гоппе je pa nemogoča 111 ni čuda, da so se začele spet 
pisati opere z zaključenimi točkami. Prednosti ima i ta i ona smer. Prednosti 
wagnerskega principa so v glavnem: čim v e č j a podobnost govorjeni drami, 
pravilna dolžina prizorov, velika enotnost v arhitekturi in čini intenzivnejše 
sorodstvo med besedo (dejanjem) in glasbo. Glasba dobi s tem značaj podreje-
nosti iu velike resničnosti, mogoče (udi velikega doživetja. In dramatična je 
taka glasba nedvomno. Slabe strani so deloma že naštete v pre jšnjem stavku, 
n a j v e č j a op asu os t takega sloga pa je ta, da Iti h ko postane monoton. Nasprotna 
smer goji zopet opero z recitativi, ar i jami, zbori itd. V tem jo podana možnost 
kontrasta, preglednost iu velik plus za gojitev forme kot take. Ta smer zasle-
duje (im v r jo lapidarnost. Zdi so in i. da imj formo, oziroma arhitekturo opere 
in glasbene drame določa literarna snov, Hmdemith je napisal k romantieno-
fantastični Hoffmtinnovi snovi «Cardillae» absolutno muziko nekako v zmislu 
bachovske forme; videti pa je. da s tem ni prodrl. V glasbi opušča vs;iko 
čutnost in ilustracijo ter zato nekako ne zadene v živo. Sehoenbergovec Alban 
Berg ju napisal opero *Yojičeks na Büchner je v lekst iti j<r uspel. Fantastika 
j c ležala na dlani in ekspresionistični slog v glasbi je za take snovi, rekel bi, 
najvernejš i izraz. Zato današnja sklada tel jska generaci ja zopet išče arhai-
stičnih snovi, komičnih in ne predramatičnih v zmislu zunanje tragike. Tako 
je napisal K f e n e k svojega «Jonnyja» v jnzzovill ritmih in formah, K url Weill 
pa sedaj po vse j Evropi aktualno «Dreigroschenoper». In S tra vinskega o per nt 
oratorij celo vna nje d e j a n j e ignorira. Honegger je napisal oratori j * Kra l j 
Davida v zmislu zakl jučenih točk, lliiidcmith piše skeče in Milhaud tako zvune 
«Minutetiopere». Razen Hindemitha in Berga (Nemci!) pišejo vsi oshili bol j ali 
iininj liomofono in čim enostavneje. Tudi kroinatiko opuščajo in favorizirajo 
diatoniciK' skale, kot so dur, mol, cerkvene skale in pentatonika. Celotonskn 
skala se j e že preživela. 

Kogoj je študiral na D u n a j u pri Schoenbcrgu ter zasleduje ideale nemške 
šole. Vendar mu Schoenbergov konstruktmzem ni edino zveličaven; prav 
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spretno se jo vživel tudi v poz no romantični slog. i/ katerega j t* Schoenbefg 
itak izšel. Kogojeva in venci ja je skra jno smela in bogata, razpreda se potom 
tematičnega dela v široke linije, ki j ih pa lahko kot take zasleduje le moderno 
ore nt i run glasbeni intelektualec. Njegova n a j j n č j a stran je temalična obde-
lava posameznih domislekov, ki ima svo j temelj v hiperpolifonem slogu, s 
katerim Kogoj operira v vseh svojih skladbah. Pogoj temu je seveda abso-
lutno obvladanje harmonske struni, nc mislim s šolskega stališč", temveč 
z umetniškega. To tvori Čistost slog», ki je tudi ena glavnih potenc Kogojevega 
delu, Ritmična stran ostane pri polifonih delih vedno v ozadju, mogoče je to 
vzrok, da se danes zopet odvračamo od polifonije. Kogojeva instruinentacija 
je masivu« ter zveni kot taka polno, neproblematično, Ja* osebno se z njo 
no strinjam, ali smatram za predrznost, ako bi kdo hotel temu iili onemu 
umetniku diktirati, v kaki smeri naj dela, — in nazadnje Se menda, k a j naj 
dela. Z a k a j vsako delo katere si bodi smeri jc lahko dobro nli siti ho. In ako 
kaka opera glede smeri temu ali onemu nc pri ja , še radi tega nI slaba. 

Kogojevo opero «Črne mnsker smatram za mogočno delo, pomembno po-
sebno v naši literaturi. Jc pa to tudi resničen umotvor. Kogojev glasbeni slo^ 
smatram kot najpripravnejši za kompozicijo Andrejeva drame. Mestoma sem 
čutil < skoke», ki so celoti sicer zelo v prid, ker bi bilo tlelo brez njih pre-
dolgo, vendar p r e k i n j a j o tu pa tam temu tič no o rga ničnost, V tem pogledu 
bi svetoval Kogoju, da jim da definitivn<> formo, kar bo storil na jbrž itak tudi 
brez mojega nasveta. In — ali bi ne bilo mogoče pevskih parti j nekoliko 
poenostaviti? Preobilo truda namreč ni reklama za novo delo tn pogosto tudi 
povzroča, da se ga šibkejši ansambli nc morejo lotiti, kr̂ r j im radi tega za-
ostaja drug repertoar. T a k o globokega in tako temeljitega dela pa bi bilo 
Škoda za arhiv. 

Ravnate l j opere Mirko Polič je posvetil študiju «črnih mask» dober del 
sezone in ni obupal niti tedaj, ko so sc v dnevnikih pričeli očitki, čes. da nam 
zastavl ja repertoar, da ga maši z opere tu m i in podobno. Iskrena mu hvala, 
kakor tudi vsem sodelujočim s Primožičem na čelu! Zlasti pa Kogoju, ki je 
obogatit našo literaturo s tako močnim delom! S l a v k o O s t e r c , 

Lajovčev «Psalm» iu «Cnprice», — Letošnja koncertna sezona je bila v 
splošnem k u j ubožua. Posctilo nas je sicer nekoliko prav dobrih inozemskih 
orkestralnih in kvartetnih zborov, ki so nam po večini pokazali visoko stopnjo 
reproduktivne umetnosti, niso nas pa seznanili i novejšimi in nam neznanimi 
deli. Izvzet j e samo Z i k o v k v a r t e t , ki nam je zaigral poleg dveh čeških 
skladb tudi kvartet našega v Pragi živečega rojaka Josipa Mandiča, Vendar 
se mi ta kvartet radi svoje slogovne neuglajenosti ne zdi baš pomemben. Vsako 
se/ono motrim z vprašanjem: k u j se je izvajalo našega, slovenskega? In vsako 
sezono jc odgovor isti: kratki samospevi, klavirske piest>. zbori, dvospevi in 
podobne skladbe. 

Izjt'ino tvorita letos dva koncerta, k j e r so bile med drugimi deli tudi La jov-
čeve skladbe, in siccr jc izvajalo Orkestralno društvo Glasbene Matice nje-
govo študijo (kakor jo sam naziva) «Capriče». Pevski zbor Glasbene Malice 
pa njegov psa lin z orkestrom. Koncert orkestralnega društva je dirigiral v 
Fil harmonični dvorani L, M, Škerjane, koncert pevskega zbora pa v Üniouu 
ravnatel j ojit-re Polič. 

«Caprice» j c skercu podobna skladba v petčetrtinskem taktovem način u 
z nekakim triom in data pom. Izvajana je bila prvič pod taktirko kapel nika 
^tritofa ob priliki jugoslovanskega festivalu v Pragi pred dobrim letom dni. 
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