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Pisarjevo znanje v poznem srednjem veku, kot je razvidno iz

rokopisa NUK Ms 38
MARKO DRPIC

1 Uvod

Pojem "srednjeveski rokopis” nam iz spomina
nemara vedno prikli¢e podobne predstave. Po-
meni nam lepo izdelano knjigo, pisano z gotsko
pisavo, polno sli¢ic Zivopisnih barv; vezana v
usnje pa ima Ze od dale¢ prepoznaven valovit
hrbet. Ce tako knjigo odpremo in se njeni obliki
natanéneje posvetimo, vidimo, da je sestavljena
iz podrobnosti, ki nam, uporabljene po dolodenih
nacelih, pricarajo vtis "srednjeveskega rokopisa".
Vsaka od teh podrobnosti nam pripoveduje svojo
zgodbo in pisar jih je moral poznati, da je lahko
nastalo tako celostno delo.

Naroénik je bil vedno tisti, ki je odlocal, kak-
Sen naj bo rokopis. Lahko si je zazelel "z lepimi
podobami” opremljen rokopis, ali pa le skromen
prepis besedila, ki ga je potreboval za Studij.
Pergaminar, pisar, iluminator in knjigovez (to je
bila lahko ena oseba) pa so morali naronikove
zelje spremeniti v stvarnost. Namen te razprave
je slediti pisarju pri odlocitvah, ki jih je moral
domisliti, preden se je lotil izdelave rokopisa;
spoznati nekaj nacel, znanj in tehnik, ki so mu pri
tem pomagali, ter osvetliti nekatere okoli§¢ine, v
katerih je deloval. Mojstrstvo katere koli stroke
Je sestavljeno iz vedenj, ki presegajo okvire same
stroke. Tako je bilo tudi s pisarjem. Njegova na-
loga se ni za&ela in kongala zgolj pri pisanju. Ce
ni bil skriptorij zares velik in vse naloge niso bile
razdeljene med veliko mojstrov, je moral en sam
Clovek prevzeti ve¢ kot le vlogo prepisovalca:
pripravil je pisno podlago (pergament), se odlo-
¢al o formatu in merah pisnega polja, razmisljal o
obsegu rokopisa, vrstah pisav in okrasa. Ceprav
pojem grafi¢no oblikovanje uporabljamo 3ele od
leta 1922, so resni¢ni mojstri vidnih sporo¢il ob-
stajali Ze davno prej. Ti mojstri so z rustiko
izjemne lepote izdelovali grafite v Pompejih, 1
oblikovali klasi¢no popolne napise na rimskih
slavolokih in prav ti mojstri so, skupaj z duhom
¢asa, oblikovali srednjeveske rokopise.

Preudevanje srednjeveskih rokopisov najved-
krat sloni na treh vrstah virov: arheoloski in pisni
viri ter izvirnik. Pri¢ujoda razprava je nastala na
podlagi opazovanja izvirnika latinske Biblije,
hranjene v rokopisnem oddellku Narodne in uni-
verzitetne knjiznice (NUK) v Ljubljani s sig-
naturo Ms 38. Ceprav je le ena od deset tiso¢

' Gray, 1986, str. 15in 21 ter sl. 6.

ohranjenih zapisov Vulgate,”> nam preudevanje
le-te, povezano z drugim znanjem, pomaga obli-
kovati pogled na poznosrednjevesko izdelavo
rokopisov. S pozornim opazovanjem tako celotne
podobe rokopisa kot tudi najmanj$ih podrobnosti
pisave spoznamo pisarjevo razmi$ljanje, znanja
in spretnosti. Za nekatere ugotovitve je rokopis
edini vir, pri primerjavah pa smo se opirali na
reprodukcije drugih, od Ms 38 starejsih ali so-
¢asnih rokopisov, ter na strokovno literaturo.
Primarnih pisnih virov nismo uporabljali.

Sekundarni namen razprave je poskus dati-
ranja nastanka rokopisa na podlagi zgoraj spo-
znanega.

2 Metodologija

Preudevanje pisarjevega znanja presega okvi-
re ene same vede. Skozi besedilo, ki sledi, se
prepletajo vsaj Stiri. Vsaka v svojem oZjem ali
sirfem okviru razlozi mnogo pogledov na ro-
kopis, v pri¢ujo¢i razpravi pa bom uporabil le
tiste vidike, ki se ti¢ejo navedenih ciljev.

Kodikologija razkriva tehnike izdelave roko-
pisa, vendar kodikoloska analiza pogosto zajema
tudi oblikovanje strani, pisavo in umetnostne
sloge. Je vez med materialno in intelektualno
vsebino rokoplsa3 Pomagala nam bo razkriti,
kako si je plsar pred zatetkom prepisovanja
pripravil pomozne ¢Erte.

Paleografija razloZi nastanek in razvoj pisav,
njene izsledke pa uporabljajo v prvi vrsti vsi, ki
jih zanima vsebina rokopisa. Paleografija je prav-
zaprav orodje za prepoznavanje posameznih Crk,
ligatur in kraj8av. Pomagala bo pri tipoloski in
¢asovni umestitvi pisave.

Kaligrafija pravzaprav ne sodi med razisko-
valne vede, temved med uporabne umetnosti;
raziskovalna pa je vsekakor njena histori¢na
podzvrst. V srednjem veku je pomenila spretnost
lepega, predvsem formalnega pisanja in krasenja
inicial, hkrati pa tudi poznavanje kratic in nji-
hovih znakov. V tej razpravi bo razlozila zna-
¢ilnosti posameznih ¢rkovnih vrst v Ms 38: nji-
hovo anatomijo ter razmerja med ¢rko in drugimi
enotami.

Umetnostna zgodovina se ukvarja z okrasnimi
sestavinami rokopisa in zacenja z osnovnim, kot
ga poimenuje, kaligrafskim okrasom (tega ne

2 Smith, 1997.
Peterson, 1997.



20 Clanki in razprave

ARHIVI XXV (2002), 8. 2

izdela miniaturist, temve¢ pisar) in gre prek rast-
linskih in zoomorfnih motivov vse do miniatur.
V razpravi bomo ob pomoéi umetnostne zgodo-
vine ugotavljali prvine fleuroniranega okrasa.
{(Pre)poznavanje osnovnih prvin, pa naj gre za
duktus pisave ali okrasa, je podlaga za ugotav-
ljanje osebnih zna&ilnosti posameznega pisarja,
florista ali iluminatorja, ali pa "Sole", ki ji je pri-
padal. To znanje nam pomaga tudi pri ¢asovnem
umes¢anju rokopisa,

Raziskovalni cilj katere koli od zgornjih ved
redko ostane znotraj samo svojih meja. Ze v sta-
rejsi, 3e posebej pa v sodobni paleografski lite-
raturi zasledimo poglavja s kodikolo$ko vsebino
(na primer nadin pikiranja), pa tudi taka, ki na-
tanéneje opisujejo poteze pri izdelavi posamez-
nih &rk, kar sega na podrogje kaligrafije. Tudi v
tej razpravi — razen pri formalni analizi fleuron-
néeja — meje med temi vedami ne bodo vedno
jasno vidne.

Pri navajanju folijev velja naslednja struktura:
najprej navajamo folij, nato stolpec (z rimsko
Stevilko), zatem vrstico (z arabsko Stevilko).

3 Terminologija

Na kodikolotkem podrodju je vidnejsi prispe-
vek k uvajanju slovenske terminologije pripisati
prof. dr. Nata3i Golob in dr. Jedrt Vodopivec, pa
tudi objave paleografskih besedil v slovens¢ini
imajo bogato zgodavino. Se najbolj problema-
ti¢na je kaligrafija. Ce se paleografija (3¢) lahko
izogne poimenovanju najosnovnejsih delov &rk,
se jim kaligrafija zagotovo ne more. Bogata kali-
grafska terminologija je nastajala skupaj s kali-
grafskimi priroéniki ob zatonu srednjega veka.
Znanje so prevzeli tipografi in prav tipografija je
danes v veliki meri terminoloski vir kaligrafiji.
Zapisi o tipografiji so v slovenkem jeziku redki,
o kaligrafiji pa jih prakti¢no ni. Pomembno pot
sta v prejinjih desetletjih opravila JoZe Paradiz
in Sretko Mrak z ucbeniki za rofne stavce,
Vendar kaZe, da tam uporabljena terminologija ni
presla v §irSo, zagotovo pa tudi ne v strokovno
rabo, v kateri prevladujejo Zargonski izrazi z
moénimi koreninami v nemgkem, z izumom ra-
¢unalnifkega preloma pa tudi v angleskem
jeziku. V devetdesetih letih je stanje mo¢no po-
pravil Lucijan Bratu§ s predavanji na ljubljanski
Akademiji za likovno umetnost in z objavami v
reviji Tip. Nekak3en terminolo3ki slovardek na
koncu razprave je tako plod dela vseh zgoraj
naStetih strokovnjakov, nekaj izrazov pa uvajam
sam. Brez dvoma bo natanéno in jedrnato izra-
zanje spodbudila Sele daljSe obdobje trajajoda
strokovna diskusija.

Stali3e, da je uvajanje novih terminov ob
dejstvu, da ti Ze obstajajo, prej Skodljivo (in ne
nazadnje vase zaverovano) kot pa koristno rav-
nanje, delno drzi. Drzi pa tudi, da prav &rko lah-

ko opisuje kodikolog, paleograf,* kaligraf, umet-
nostni zgodovinar, tipograf in celo poet.’> Vsak
izmed njih se opira na znanje in terminologijo,
povezano z razvojem in vidikom stroke, ki ji
pripada. Razumljivo je torej, da za isti element
obstaja ve¢ pojmov. Sam bom v najvedji meri
izhajal iz lastne kaligrafske prakse in literature in
bom v dvomih raje uporabil kaligrafski izraz.

V besedilu za mojstra, ki je rokopis prepisal,
ga opremil z inicialami in jih okrasil, dosledno
uporabljam izraz pisar. Ustrezen in tudi Ze v
nestrokovni javnosti prepoznan je 3e izraz
kaligraf, a ¢e so takega mojstra v srednjem veku
imenovali scriptor, je pisar lep in ustrezen
slovenski prevod. Zaradi razlogov, ki jih bomo 3e
spoznali, je dejansko 3tevilo pri nastajanju ro-
kopisa sodelujodih mojstrov teZko ugotoviti. Iz-
raz. pisar bom uporabljal sploino in tako bolj
poudarjal njegovo vlogo, pa Ceprav je pri na-
stanku rokopisa morda sodelovalo ve¢ rok.

4 Opis rokopisa

Kodikolo3ko je rokopis opisal 7¢ Kos® in ga
tu v celoti povzemam:

Perg.; — 14. stoletje (glavni tekst); — 15,5 x 10
cm; =543 f (=2f. + 0 polpo 24 f + 6 f + 10
pol po 24 f. + I seksternij + 1 pola po 24 f. + 1
okternij + 3 1.); knjizna minuskula, glavni tekst v
dveh stolpcih in od enotne roke (f. 3—497' in
S501-539); ostali listi popisani v kurgivi 14. in 15.
stoletju; vez v usnje 7 zlato obrezo iz 17. stoletja.

V katalogu rokopisnega oddelka NUK je opis
rokopisa zgolj bibliografski, rokopis pa je prav
tako datiran v 14. stoletje.” Likovne znadilnosti
rokopisa so opisane ob razstavi Biblije na Slo-
venskem,® v spremljajofem vodniku pa je 3e
posebej na podlagi okrasa datiran v sredino 14.
stoletja? in opisan kot severnovzhodno francosko
delo.

Zgornji opisi se, razen Kosovega, omejujejo
na osrednji del rokopisa, torej z Vulgato in delno
s predgovori ter kazalom hebrejskih imen
popisani foliji od f. 3 do f. 539, in zgolj na tega
je osredotodena tudi pri¢ujoda razprava.

5 Nastajanje rokepisa

V svojem razvoju so se rokopisi pojavljali v
najrazli¢negjih velikostih in oblikah, Velike po-
trebe po knjigi v obdobju gotike pa so narekovale
bolj poenoteno izdelavo rokopisov; takino delno
poznamo Ze v karoliniki renesansi. Uveljavljati
so se zaleli vzorci, ki so zakoreninili ustroj ro-

4 Kljuéno s tega podrogja je delo: Bischoff, B.: Nomenclarure

des écritures livresques du IX® au XVI€ siecles. Paris 1954,
Neruda, 1977.

Kos; Stele, 1931, str. 35-36.

Katalog rokopisov, 1976, str. 19.

Biblije na Slovenskem, 1996, str. 58.

Kocjandié&, 1996, str. 13,
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kopisov. Uvedeni sta bili foliacija in celo nu-
meracija vrstic, izdelava kazal je bila od 13.
stoletja redna.!? Dela so bila razdeljena v knjige.
poglavja v odlomke, ki so zaznamovani s ¢rkami
abecede. 7 nastajanjem pisarskih cehov so se
ustalile tudi fizi¢ne lastnosti rokopisa: format,
pisava, vrsta okrasa, recepti za pripravo tint.

5.1 Naro¢nik in pisarjev stan

V 13. stoletju so pri nastajanju rokopisa lahko
sodelovali pisarji zelo razli¢nih stanov,!! saj so
kot posledica druZbenih sprememb nastale nove
skupnosti, ki so potrebovale knjige. Prepisovalci
so bili e vedno menihi ali redovnice, vendar ti
niso mogli zadovoljiti vseh potreb po knjigi
(denimo na novo nastalih verskih redov). V
zgodnjih dneh Sorbonne so veliko Zepnih biblij
prepisali ali dali prepisati'> dominikanci. Poleg
predavateljske vloge na univerzi je njihovo delo
obsegalo tudi pridiganje med krivoverci. Brez
dvoma so za obe dejavnosti potrebovali veliko
prepisov. Menihom so se pridruZili posvetni po-
klicni mojstri, katerih delavnice, podcbne sta-
tionarijem iz pozne antike v Rimu, so se mnozile
okoli univerz, saj so jim univerzitetne oblasti
dajale razmnoZevanti pregledane rokopise. Na-
zadnje je tu e laitna proizvodnja knjige, za
katero skrbijo librarii.!3

S komentarji, kazalom in Zivo pagino
opremljeno besedilo Ms 38 pri¢a, da gre za
rokopis, narejen v Studijske namene. O tem lahko
sklepamo tudi na podlagi fizi¢nih znadilnosti
rokopisa. V cobdobju pred nastankom Ms 38 so
bila bibli¢na besedila namenjena bodisi liturgiji
bodisi eksegezi, najpogosteje omejeni na samo-
stane, cerkvena srediia ali dvor., Formalnost
njihove vloge je izprievala Ze sama velikost teh
biblij, saj so merile tudi 50 in ve¢ centimetrov v
visino!* in obsegale ve& volumnov. Velikost je
bila nujna, saj so bile, poloZene na bralne pulte,
pogosto namenjene skupnemu branju oziroma
branju z ve&je razdalje, ne pa intimni kontem-
placiji. Napisane so bile z velikimi, tudi od dale¢
dobro vidnimi &rkami, ter najveckrat iluminirane.
S formalno pisavo izpisano Vulgato so si zaradi
njenega obsega lahko privodcili le bogatejsi na-
ro¢niki. Velike &rke poveajo obseg rokopisa,
njihovo pisanje pa zahteva veliko manipulacije s

10" Bischoff, 1990, str. 225.

T hig, str. 42.

12 Walz, A.: Vom Buchwesen im Predigerorden bis zum Jahre
1280, in Aus der Geisteswelt des Mittelalters, Beitr. z. Gesch.
d. Philos u. Theol. d. Mittelalters, Suppl. 3 (Miinster/W. 1935)
I, 111-127. Navedeno v: Bischoff (10), str. 227, op. 22:
Bedouelle, G. Dominik ili dar rijeéi. Zagreb 1990, str. 129: do-
minikanski zakon je predvideval, da lahko mladi pridigar s
seboj nosi tudi nekaj denarja (imenovanega peculiumy) za stroi-
ke v zvezi s knjigami, na primer za plagilo prepisovalcev,

13 Novak, 1987, str. 237,

14" Bischoff, 1990, str. 25.

peresom (8e posebej pri izdelavi za formalno
gotico znadilnega ploskega zakljucka pete steb-
la), kar pa je zamudno, prl majhnih &rkah pa tudi
tezko izvedljivo. To vse skupaj draZi izdelavo
rokopisa.

7. nastankom univerz je Biblija postala ob-
vezno berilo vsakega sholarja in ta jo je prebiral
v miru svoje lastne sobe. K besedilu je pogosto
dodajal svoje komentarje. Prav tej Zelji je sledil
pisar, ko je naredil biblijo tako majhnega formata
in iz tako tankega pergamenta, kar je oboje po-
enostavilo njeno prenalanje. Tej funkciji roko-
pisa je sledila tudi pisava.

Rokopis Ms 38 je na prvi pogled skromnejsi,
saj nima slikarskega okrasa, a je §e vedno zelo
skrbo izdelan rokopis, katerega pisar je poznal
lepotna in kakovostna merila svojega ¢asa in bil
njihov zvest izvajalec. Najverjetneje gre torej za
poklicnega prepisovalca, ki je pripadal enemu
izmed tovrstnih cehov. Njegovi odliki sta ena-
komeren duktus skozi ves rokopis in zelo na-
tanéno vodena roka pri izdelavi inicialnega
okrasa. Spontanost izdelave ravno tega okrasa, pri
katerem pisarju ni bilo potrebno sproti razmi$ljati
o nastalih okoli§¢inah (na primer dve zelo skupaj
postavljeni iniciali, katerih okras se prepleta,!” ali
pa v sam zgornji rob stolpca postavljene ini-
ciale!%), je posledica rutinskega izvajanja, ki ga je
sposoben le pisar z ve¢ let izkuSenj. Okras je lep
in celosten, pa vendar zadrZan in ne presega svoje
temeljne funkcije — oznadevanje zaletkov po-
membnejSih delov besedila, da jih je mogofe
hitreje najti. Rokopis je oditno nastal za naroé-
nika, ki bodisi ni imel veliko denarja, bodisi je
pripadal takemu redu, ki ni podpiral bogatega
knjiznega okrasa. Skozi ves rokopis se namre¢ ne
pojavlja drugaden okras, kot le prav ni¢ razkoZen
fleuronirani okras dvo- ali ve¢vrstiénih inicial, ki
je zadrZane lepote, Se posebej ¢e ga primerjamo s
historiziranimi inicialami ali rastlinskimi bordu-
rami razkognejgih rokopisov.

Prav denar je bil pogosto razlog, da Studenti
rokopisov niso kupovali, temved so jih prepisali
po nareku profesorja. Oblika rokopisa je bila v
tem primeru malo pomembna, bistvena je bila
hitrost, s katero je rokopis nastal. Ce bi bil Ms 38
prepis Studenta, bi bil izpisan v kurzivni gotici.

5.2 Faze izdelave rokopisa

1. Pikiranje.

Pisar je z vbodi v pergament oznacil pisno
polje in zaznamoval tocke, s pomogjo katerih je
pozneje potegnil pomoZne &rte.

2. Liniranje.

Po prebadanju je pisar najprej potegnil
vertikalne, nato pa $e horizontalne pomozne érte.

3. Pisanje osnovnega besediia.

Pisar je najprej izpisal osnovno besedilo Vul-

15 ¢ 244, 453" in drugod.
16 ¢ 70, 453" in drugod.
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gate. Isti pisar (ali nemara njegov stanovski ko-
lega) je sproti zapisoval rimska 3tevila poglavij.
Ta so napisana z modro in rde€o tinto. Drugih
grafiénih elementov v tej fazi ni dodajal. Tudi v
tej Bibiji je, tako kot je bilo v visokem in poznem
srednjem veku v navadi,!” pisar prihranil od dve
do sedem vrstic visok prazen prostor v besedilu,
¢rko pa ob strani — za spominsko opombo — iz-
pisal z minuskulo. Podobno je oznaéil tudi mesta
za med samim besedilom napisane enovrstiéne
iniciale (f. 224" do 248). Prav tako je na zafetku
vedjih poglavij izpustil prostor za rubrike, ki jih
je pozneje izpisal z rdedo tinto.

4. Izdelovanje inicial.

Delo je potekalo v ved fazah. Pisar je pri ini-
ciali z enobarvnim telesom najprej naredil njeno
telo, temu pa je s tinto druge barve dodal 3e
okras. V celotnem rokopisu se pri dvobarvnih
inicialah izmenjujeta modra in rdeda tinta. Pri
inicialah z dvobarvnim telesom je najpre] izdelal
telo iniciale z obema tintama, nato pa dodal e
dvobarvni okras.

3. Izdelava Zive pagine.

Navadno je nastajala hkrati z inicialami,
vendar iz Ms 38 to ni razvidno.

5.3 Pisarjevo orodje

Na orodja lahko sklepamo iz ve¢ virov. Zelo
nazorne so miniature v samih rokopisih, ki ka-
Zejo pisarje (najvelkrat svetnike, cerkvene olete
ali uéenjake) pri pisanju. Za podlago imajo po-
Sevho mizo z dvema luknjicama. Vanju sta
vstavljena Zivalska rogova, napolnjena najpogo-
steje z rjavo (ali ¢rno) in rdedo tinto. Poleg tega
je pisar uporabljal Ze kredo, s katero je razmastil
povriino pergamenta), plovec za glajenje povr-
Sine pergamenta; oster noZi¢ za prirezovanje pe-
resa in kot pomo& pri pisanju na zgubanih delih
folija; britev za brisanje napatno zapisanega be-
sedila; §ilo za izdelavo liniranih oznak, svindeno
konico, ravnilo in Sestilo.

Vel pozornosti bomo posvetili glavnemu
orodju — pisalu. V antiki je bilo najpogosteje
uporabljeno pisalo (za pisanje po papirusu) trsti-
ka. Zamenjalo ga je ptidje pero, ki je bilo Ze od
zgodnjega srednjega veka najbolj raziirjeno pi-
salo na zahodu.!® Tudi iz srednjeveskih miniatur
je lepo vidno, da so za pisalo imeli pti€je pero,
pogledali pa si bomo tudi dokaze, ki jih v prid
peresu razberemo iz samega rokopisa.

Za nastanek rokopisa je Ze v srednjem veku
skrbelo veliko ljudi, za njegovo notranjo podobo
pa sta skrbela pisar in miniaturist. Pisar je moral
poznati razli¢ne vrste pisav in okrasov, dobro je
moral obvladati tudi jezik prepisovane knjige
oziroma predloge. Natanéneje si oglejmo, kako je
nastajal rokopis Ms 38, Zaénemo takrat, ko je bil
pergament Ze pripravljen.

17 Bischoff, 1990, str. 18.
18 Derolez, 1996, str. 10.

5.4 Format in zrcalo
5.4.1 Margine

Prva pisarjeva skrb sta bila velikost in for-
mat'? rokopisa. Velikost rokopisa je dolodena z
njegovim namenom,?® format pa dolodi estetska
ostrina ofesa. Najpogosteje beremo na dva na-
¢ina: knjigo (rokopis) postavimo bodisi na pod-
lago (mizo) bodist jo drZimo v rokah. Velikost
biblij iz prve skupine se je po karolin3ki rene-
sansi ustalila pri okoli 50-55 cm, obstajajo pa
tudi do 90 cm visoki kodeksi. Take biblije ob-
segajo do 500 folijev. V 13. steletju pa je format
biblije narekovala njena nova vloga. Vse vedja je
bila potreba po zasebnem prebiranju biblije in ta
je postala obvezno orodje v tem stoletju zelo
dejavnih misijonarjev ter nujen sopotnik romar-
jev. Nastal je format, katerega velikost sta do-
logali predvsem roka in bralna razdalja. Ta v
normalnih okoli¥¢inah zna¥a od 25 do 40 cm.
Format je moral omogo&ati drzanje rokopisa z
eno roko (rokopis zato ni smel biti pretezak), pri
tem pa prsti niso smeli prekrivati besedila. Po
drugi strani pa bi premajhen format povzrogil
zelo debel hrbet rokopisa, kar bi zopet otezevalo
rokovanje. Velikost rokopisov za zasebno branje
se je tako ustalila pri priblizno 20 cm in je za pri-
blizno pet centimetrov nihala navzgor in navzdol.

Formati rokopisov se zelo razlikujejo, vendar
je olesu najlepsi geometriéno dolofen format.
Skozi razvoj rokopisov se je ustalilo nekaj raz-
merij, ki so se jih izdelovalci rokopisov vestno
drzali in so se s prenosom na tiskano knjigo
ohranila vse do danes. To so razmerja iracio-
nalnih 3tevil 1:1.618 (zlati rez), 1:¥2, 1:V3, 1:V5,
1:1.5382! — in celih &tevil: 1:2, 2:3, 5:8 ter 5:9.
Velikost margin in iz njih izhajajofe razmerje
pisnega polja ;e navadno, ne pa nujno, sledilo
formatu folija.>? Za oblikovanje margin sta bila
najpogostejia dva kanona: 1:1:2:3 (na podlagi
zlatega reza) in 2:3:4:6 (notranja : zgornja : Zu-
nanja : spodnja).?* Poznavanje razmerij, na
podlagi katerih so rokopisi nastajali, nam bo, ob
domnevi, da se jih je pisar drZal, pomagalo
ugotoviti prvotni format rokopisa.

Sedanja velikost rokopisa Ms 38 je priblizno
155 x 100 mm (razmerje 1:1.55), velikost margin
priblizno 12, 8, 16, 33 mm — pribliznost mer iz-
haja iz dejstva, da foliji niso enakomerno obre-

19y oZjem smislu pojem format od pejma velikest razlikuyjemo v
tem, da prvi doloda razmerje med 3irino in vi¥ino folija. V
irSem smislu pojem format lahko pomeni tudi velikost.
Tschichold, 1991, str. 36, upoitevajo¢ omejitev, da je najvedja
velikost folija dolodena z velikostjo koZe, iz katere bo nastal.

Po Tschichold, 1991, str. 36-37 ter fig. | malo znano razmerje,
izhajajode iz pentagrama.

Tu se posebej ne ukvarjamo s problemom razdelitve pisnega
polja v ved stolpcev.

23 Tschichold, 1991 str. 42-44.
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zani, oziroma da so bili obrezani pred vezavo, saj
se njihovi robovi zdaj ne prekrivajo, velikost
pisnega polja pa 115 x 72 mm (razmerje 1:1.6).
Rokopis je bil (najverjetneje pri zadnji preve-
zavi) $e posebej zgoraj in ob strani mo¢no ob-
rezan, o ¢emer pri¢a na nekaterih folijih odrezana
Ziva pagina na zgornji margini, v Zivi rob segajod
inicialni okras in pozneje dodatno pripisane
opombe. Na prvotno velikost margin bi lahko
sklepali po folijih, ki so bili po zgornjem ali
spodnjem robu zelo malo obrezani. Na teh folijih
se Je v celoti ohranila bodisi Ziva pagina bodisi
pikirni vbodi na spodnji margini. Tam so sledi
pikiranja precej pogoste, ne najdemo pa jih niti
na zunanji niti na zgornji margini. Zgornja mar-
gina je bila torej visoka vsaj 11 mm, spodnja pa
neka) milimetrov ve¢ kot 33. Iz rokopisa pa ne
moremo ugotoviti irine zunanjih margin (gl
Prilogo IV).

Poskusimo z razmerjem margin 1:1:2:3 (no-
tranja : zgornja : zunanja :@ spodnja). Notranja
margina ni bila obrezana, zato njena velikost rabi
kot enota in trdna opora. Velikost margin bi torej
zna3ala 12:12:24:6 mm, velikost folija pa
potemtakem 163 x 110 mm. Stranici sta v raz-
merju 1:1.48, ki pa ne ustreza ncbenemu od
zgoraj navedenih kanonov.

Poskusimo 3e z razmerjem margin 2:3:4:6.
Kot enota nam rabi polovica velikosti notranje
margine. Velikost margin bi torej znaZala
12:18:24:36, velikost folija pa 169 x 110 mm.
Stranici rokopisa sta bili v razmerju 1:1.536, ki je
zelo blizu enemu izmed omenjenih razmerij.

Z marginami doloeno pisno polje je pisar
nato razdelil v stolpce. Pri tem je imel na voljo
ve¢ ustaljenih reSitev, 3¢ posebej znalilnih za
bibli¢na besedila. Pisanje v stolpcih ima svoje
korenine Ze v papirusnih zvitkih. Besedilo je bilo
v zvitkih postavljeno preéno, zato bi vrstice
lahko bile poljubno dolge. Vendar se je oko Ze
takrat navadilo na dolofeno $irino vrstice, ki
danes idealno zajema nekako od 40 do 65, v Ms
38 pa od 29 do 36 znakov. Vedstolpéna besedila
so se tako prenesla tudi v kodeks. Codex
Sinaiticus iz 4. stoletja je pisan v Stirih stolpcih,
besedilo pa je bilo najpogosteje pisano v enem
ali dveh stolpcih (sl. 1). V 5. stoletju je bila za
bibli¢na besedila znailna tristolpéna reditev, Ze
v karolingki dobi pa se je ustalila dvostolpéna
oblika. Bolj3i skriptoriji so si izdelali celo interna
pravila, v koliko stolpcev naj se piSejo posa-
mezna besedila.?* Dodatni zapleti so nastopili pri
oblikovanju spremnega besedila oziroma komen-
tarjev. Tem je bil namenjen poseben, od stolpca z
osnovnim besedilom nekoliko o%ji stolpec. Pri
nekaterih biblijah je komentar sledil osnovnemu
besedilu in stolpca sta postala simetri¢na.

24 Bischoff. 1991, str. 28.
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St. 1: Koptski fragment iz Markovega evangelija
(Egipt, ok. 500).25

5.4.2 Priprava zrcala

Preden se je pisar lotil pisanja, sta ga ¢akali Se
dve opravili. Potegniti je moral pomozne rte, e
prej pa oznaciti njihova mesta. OznaCevanje
vertikalnih pomoZnih ¢&rt, s katerimi je pisar do-
lo¢il notranjo in zunanjo margino ter stolpce, je
dokaj preprosto in pri najosnovnej$em liniranju v
dveh stolpcih je treba narediti le osem vbodov.
Te je pisar naredil posamiéno s $ilom. Za ozna-
¢evanje horizontalnih &rt je potrebnih toliko
vbodov, kolikor je vrstic, oziroma ena ved pri
pisanju pod ¢rto.2° Pri rokopisu s 50 vrsticami na
folij in obsegom 400 do 500 folijev je to gotovo
zamuden proces. Materialni dokazi, ki bi pricali
o tem, kako je pisar refeval ta problem, niso
ohranjeni.?” Kodikologi pri opazovanju pikiranja
v samih rokopisih sklepajo o nekaj moznih po-
stopkih, vendar zadnja beseda $e ni bila izreena.

V Ms 38 je ugotavljanje postopka pikiranja %e
toliko teZzavnej$e zaradi obrezanosti rokopisa. Pi-
kirne oznake so tako vidne le na spodnji margini
nekaterih folijev. V pomo¢ je na nekaterih folijih
ohranjeno liniranje, pri Cemer se moramo zana-

25 Ppovzeto po Smith, I.: Formating the word of God. URL:
http:/fwww.smu.edu/bridwell/publications/ryrie_catalog/titlepg.
htm (12. 9. 2002)

Fraza oznaduje enega od dveh naginov pisanja najzgomejde
vrstice na foliju. Razlikujemo torej med pisanjem pod (prvo
osnovno) frto ali pisanjem nad (prvo osnovno) &rto. Glej Se str.
25 tu oziroma op. 33.

27 Dane, 1996, str. 13.
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Sati na pisarjevo doslednost, da je pomoZno &rto
potegnil to¢no iz pikirne oznake. Pri tem smo si
precej pomagali $e z opazovanjem reprodukcij
drugih rokopisov.

5.4.2.1 Uporaba pikirnega kolesca

Najbolj razdirjena in do nedavnega sploSno
sprejeta je domneva, da si je pisar pri izdelavi
pikirnih oznak pomagal s posebnim kolescem, ki
po obliki spominja na podobno usnjarsko, zla-
tarsko in krojaSko orodje (sl. 2). Osvetlimo nekaj
argumentov, ki govorijo za to domnevo in proti
njej.

St. 2: Rekonstrukcije pikirnega kolesca s
petindvajsetimi zobci, z razmikom zobcev,
primernim vrsticni enoti v Ms 38.

Za kolesce

Produkcija rokopisov je bilo zamudno opra-
vilo in pisar si je na razliéne nadine pomagal
prihraniti delo in ¢as.”® Pikiranje s kolescem bi
bilo brez dvoma hitro, saj bi lahko pikirali ved
folijev hkrati. Sam rokopis govori o morebitni
uporabi kolesca z ob&asnim vijugastim zapored-
jem vbodov, ki bi nastali, e pisar kolesca ne bi
vodil ob ravnilu.

Proti kolescu

Pikime oznake najvefkrat niso razporejene
enakomerno, pa naj jih gledamo podolino ali
povprek. Sklepamo lahko, da kolesce ni bilo zelo
natanéno narejeno, sicer takih odmikov ne bi
bilo. Ce so bile razdalje med konicami kolesca
neenake in se je katera od konic lahko ukrivila
tudi v levo ali desno, bi tako kolesce puiéalo
ponavljajod se vzorec. Vzorec smo poskusali pre-
veriti s tako metodo: na prosojni papir smo pre-
neseli razdalje med posameznimi osnovnimi Crta-
mi v rokopisu. Papir smo nato za eno vrsti¢no
enoto pomikali v navzgor in navzdol in pre-
verjali, ali se oznake na prosojnem papirju pre-
krivajo z osnovnimi ¢rtami v rokopisu. Tako rav-
nanje je potrebno zato, ker se vzorec lahko za¢ne
kjer koli, pa¢ glede na to, kako je bilo obrnjeno
kolesce. Pisar je pikiranje lahko zagel tudi s
spodnje margine, zato smo postopek ponovili ta-
ko, da smo prosojni papir obrnili na hrbtno stran.

28 Kot pomagalo za izdelavo miniatur so znane 3ablone, s kate-
rimi je miniaturist na podlago prenesel obrise motiva.

Folijev z dobro ohranjenim liniranjem je v Ms 38
razmeroma malo, pa vendar dovolj za preverjanje
metode. Po pregledu smo ugotovil, da se razdalje
med osnovnimi rtami v razdalji 25 vrstic po-
navljajo na folijih 520, 3e posebej pa na folijih
516 in 314 ter 347 in 317, kar 3¢ ni zadosten
dokaz za uporabo kolesca. UpoStevati moramo
tudi dejstvo, da zaradi porezave v Ms 38 te
metode ni mogode preveriti neposredno na pikir-
nih oznakah. Lahko se le zanaSamo na natanénost
pisarja, da je pomoZne &rte v resnici potegnil pri
pikirnih oznakah. Podobno metodo je uporabil
tudi Dane.?? Pregledal je pikiranje v 400 roko-
pisih, vendar ponavljajo¢ega se vzorca ni nadel.

Kljub temu si dovolimo domnevo, da je pisar
uporabil kolesce s petindvajsetimi zobci. Slika 2
pokaZe, da bi moral pisar kolesce vsakokrat, ko
ga je prislonil na pergamet, nastaviti tako, da bi
se pergamenta dotaknil le en zobec. Pri izteku
pikiranja bi zopet moral paziti, kje bo kolesce
dvignil. Tak postopek zahteva natanénost in je
zato tudi zamudnej3i. Pri hitrem delu pa bi, zlasti
pri pikiranju ve¢ folijev hkrati, pri mo¢nem
pritisku kolesca na pergament naenkrat nalegalo
ved zobcev. Nastale bi razliéno Siroke (globoke)
sledi vbodov, vendar takih sledi v rokopisih ne
najdemo. Pri globljih vbodih bi zobci, ki se iz
pergamenta ravno dvigujejo, tudi nekoliko raztr-
gali pergament.’® Pri natanénem pregledu vbo-
dov pa ugotovimo, da so ti enakomernih in pre-
poznavnih oblik, na primer trikotnih ali zvez-
dastih.?!

5.4.2.2 Uporaba glavnicka

Glavni¢ek naj bi bila letvica, v katero so
pritrjene konice. Glavnidek bi pisar prislonil na
pergament in z mo¢nim pritiskom izdelal pikirne
oznake. Tako za uporabo takega orcdja kot proti
tej govorijo podobni argumenti kot pri kolescu.
Glavni¢ek bi pospedil proces pikiranja. Ob dom-
nevi, da orodje ni nargjeno zelo natanéno, pa bi
zopet pri¢akovali ponavljajode se vzorce. Teh pa,
kot Ze povedano, v rokopisih ni najti.

5.4.2.3 Pikiranje s prostim ocesom

Nekoliko drznej%a od zgornjih dveh je dom-
neva, da je pisar vbode za horizontalne pomoZne
érte naredil s prostim ofesom. Pri takem nadinu
ponavljajodi se vzorci ne nastajajo (ali zgolj na-
kljuéno), vpradljiva pa je natanénost razmikov.
Vendar le na prvi pogled. Skozi delo je pisar
svoje oko zelo izostril, Imel je obdutek za raz-
merja, posamezne lastnosti ¢rk (n-viSina ter
vidina repov in vratov), ki se na stotinah folijev
ne spremenijo. Da bi se izognil deljenju na koncu
vrstice, je dobro ocenil tudi razmik med &rkami

29 Dane, 1996, str. 18-21.
O Referenco dolgujem prof. dr. Nata%i Golob.
31" De Hamel, 1987, str. 29.
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in besedami. Zelo izurjeni pisarji lahko tudi
danes pisejo brez pomoZnih &rt, ne da bi razdalje
med vrsticami bistveno nihale.

Na f. 113Y je pod desni stolpec pripisana
opomba bralca. Za izdelavo opombe si je ta
povlekel pomoZne &rte, vendar sledi pikiranja
niso vidne. Crte niso vzporedne s primarnim
liniranjem in so torej nastale pozneje. Pri mer-
jenju medvrstiéne razdalje ugotovimo osupljivo
enakomernost.

Liniranje s prostim ofesom pa ni ni¢ novega.
V glosirani bibliji si je pisar pri liniranju stolp-
cev z biblino vsebino pomagal s pikiranjem.
Liniranje za preostalo besedilo pa je navadno
naredil s prostim ofesom, kar je bil v 12, stoletju
celo standardni nadin dela.?2

5.4.3 Sistem liniranja

Pisarju sta kot pomagalo za ravno pisanje in
prave velikosti érk rabili le dve &rti. Za laZji opis
¢rk pa moramo sistem liniranja nekoliko raz§iriti.
Crke, katerih viSina je doloena le z dvema
drtama, osnovno in zgornjo, razvrstimo med ma-
juskulne vrste (na primer capitalis monumen-
talis). Tak sistem liniranja imenujemo dvolinij-
ski. Velikost minuskulnih &rk je dologena s
Stirimi ¢rtami in tak sistem imenujemo §tirili-
nijski (pril. V). Sestavljajo ga:

1. zgornja &rta, ki doloda visino vratov ozi-
roma h-vigino;

2. srednja érta, ki dolo¢a vi§ino malih oziroma
n-visino;

3. osnovna ¢&rta ali osnovnica;

4. spodnja ¢&rta, ki dologa vi§ino repov
oziroma p-visino.

Pisar je Zelji po Zepnem formatu rokopisa
ustregel z majhnimi dimenzijami, tem pa je pri-
lagodil Ze liniranje. Razmerje med n-viSino in
vrsti¢no enoto je v karolinski dobi znagalo okoli
1:3 ali ve¢. Repi ¢rk zgornje vrstice niso pre-
krivali vratov ¢érk spodnje vrstice. Pregledno in
zra¢no zrcalo je pripomoglo k laZjemu branju. V
poznejih stoletjih se je to razmerje zadéelo
zmanj$evati. Nihalo je med 1:2 in 1:3 ter se usta-
lilo pri 1:2.5. Pisno polje je bilo e vedno dovolj
zraéno, saj so se nekoliko skraj3ali tudi vratovi in
repi ¢rk. Pri Ms 38 zna$a to razmerje le $e 1: 1.5
in medvrstiéna razdalja je Ze tako zmanj3ana, da
se vratovi in repi érk pogosto prekrivajo.

PomoZne ¢&rte je pisar vse do 8. stoletja delal s
topim predmetom, ki ga je potegnil ob ravnilu.
Tako narejena brazda je vidna tudi na hrbtni
strani folija. V 9. stoletju je zaela prevladovati s
svinéeno konico povledena &rta in ostala v rabi
vse do 14. stoletja. Za risanje vertikalnih pomoz-
nih &rt so uporabljali drugadno tinto kot za izde-
lavo liniranja, zato gre najbrz za dva postopka.

Pisar ne zalne pisati na najvi§je zalrtani po-
mozZni ¢rti, temved pod njo. Ta navada se razvije

32 mnid. str. 18.

v letih od 1220 do 1240 in je pomembna za
datiranje, pri demer moramo upoStevati dejstvo,
da so starejdi nadin ohranili v nekaterih mona-
sti¢nih sredi3&ih.>?

5.5 Grafi¢ni sestavine rokopisa

V tem poglavju bomo spoznali najpomemb-
nejde prvine, ki ustvarjajo grafi¢no podobo Ms
38 in so poleg Zive pagine in oSteviléenih
poglavij omogocale bralcu bolj$i pregled nad
vsebino. Ta podoba je zaznamovana z gosto pi-
savo, e bolj pa z encbarvnimi in okrafenimi
dvobarvnimi inicialami. Pisar jih je postavljal na
zatetek stavkov, poglavij in posameznih knjig
Biblije, uporabil pa jih je tudi pri pisanju
imenskega kazala (pril. II}). Grafi¢no podobo
soustvarjajo Se dvobarvna rimska 3tevila poglavij
in z rdefo tinto izdelan pripis na zaetku ne-
katerih poglavij. Redkeje se na zadetku novega
vsebinskega sklopa uporablja znak za odstavek.

V karolindki dobi bi moral pisar prepoznati
vse naslove in podnaslove v rokopisu ter slediti
takrat ustaljenemu hierarhi¢énemu kanonu grafié-
nega poudarjanja. Najpomembnejie naslove bi,
zazrt v lepoto "anti¢nega", napisal s capitalis
monumentalis — pisavo rimskih kamnitih spome-
nikov ali s capitalis rustica, pisno naslednico
capitalis quadrata, za podnaslove pa bi izbral
uncialo. Hierarhina raba histori¢nih pisav je do
13. stoletja pocasi zamrla. Vlogo naslovne pisave
so e v 12, stoletju prevzele lombardske iniciale,
katerith razvoj bomo spoznali pozneje. Zdaj je
njeno velikost in bogatost okrasa dolofala po-
membnost besedila, ki ga je iniciala uvajala.

Besedilo Biblije je danes razdeljeno na
poglavja {(gr. kephalaia), ta pa na posamezne od-
stavke (gr. titloi). V grikih rokopisih je bil nadin
deljenja besedila %e neenoten, najstarejii sistem
za novo zavezo pa zasledimo v Codex Vaticanus
iz 4. stoletja* Stevil¢enje posameznih delov je
pripisano Ammoniju iz Aleksandrije (265-339).
V Ms 38 pisar za laZje iskanje po besedilu ni
uporabljal paginacije oziroma foliacije, temved
Jje z rimskimi Stevili ozna¢il posamezna poglavja
Biblije. Stevila so navadno dvobarvna (rdea in
modra) in napisana hkrati. Sklepamo lahko, da je
imel pisar obe tinti, najverjetneje pa tudi razliéni
peresi, nenechno prlpravljem V rokopisu namred
ni sledi, ki bi kazale, da je pero kdaj nenatanéno
obrisal in tako eni tinti prime3al drugo.

5.5.1 Pisava
5.5.1.1 Paleografske znacilnosti

Prehod iz pozne karolinike minuskule v goti-

3 Brown, 1990, str. 3. Za podroben opisa tega pojava glej N. R.
Ker Front "above top line” to "below top line" : a change in
scribal practice. Celtica, 5 (1960).

4 Formating the word of God, 1998.
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co je ¢asovno, pa tudi geografsko teZko zamejiti.
Ze kmalu po letu 1000 se je karolinska minu-
skula preobrazila — to se je Se posebej kazalo v
juznonemskih in avstrijskih skriptorijih.?> Njena
poglavitna lastnost je nagnjena os osnovne Crke,
zaradi ¢esar jo imenujemo tudi posevno- -ovalna
pisava. Raz3irila se je v dobrienem delu Nem-
¢ije. Ta tip karolinke minuskule je v Nem&iji in
Avstriji Ztvel vse do leta 1200. V 11. stoletju se
nove forme za¢no pojavljati tudi v belgijskih in
severnofrancoskih skriptorijih.*® Popolnoma za-
obljene &rke karolindke minuskule so se zalele
stiskati in na vrhu prelamljati. Sprememba je 3e
posebej opazna pri ¢rkah ¢, e, d, m, n, o, p. Imajo
pokonéna stebla, katerih zgornji deli so lomljeni,
prevladujejo podaljfane in stisnjene forme in
dodane so lasnice. Lomljenje stebel poznamo Ze
v prvi polovici 11. stoletja v Gentu, skoraj so-
¢asno pa tudi v severni Franciji. Temu prehod-
nemu slogu pravimo karolinska gotica, zasledimo
pa tudi izraza prehodna in primitivna’’ gotica.
Spremembe so v naslednjih letih vodile k po-
stopnemu opui¢anju slogovnih in oblikovnih na-
¢el karolinske minuskule, v za¢etku 13. stoletja
pa je bil prehod v vecini drzav Z¢ kongan.

Te pisave so se razvijale glede na zemljepisni
polozaj in namen. PoznejSe severnofrancoske pi-
save in vse poznogotske teksture oznafujeta, ¢e
jih primerjame s karolin¥ke minuskulo in po-
glavitnimi nem3kimi pisavami 11. stoletja,
krajSanje in vertikalna poravnanost vseh stebel,
tudi stebla ¢rke a. Druga znalilnost je, da vse
érke (razen g, j. p, g, v in h) leZijo na osnovni
¢rti. "Francoska" stebla se podrejajo jasni normi:
i, stebla u, rin p ter prva stebla &rk m in n imajo
razcepljen zgornji serif. Ta detajl je pogosto zelo
poudarjen. Spodnji serifi imajo odstavne linije.

Nekaj splo3nih lastnosti, po katerih se zgod-
nja gotica razlikuje od karolinike minuskule:
vrstice so se strnile, saj se je razmerje 1: 3 (n-
vi§ina : medvrsti¢ni razmik) postopno zmanjsalo
vse do razmerja 1:2. Besedilo je bolj zgo3&eno, k
takemu vizualnemu vtisu pa je pripomogel 3e
manj3i razmik med ¢rkami in besedami; vigina
vratov in repov je manj3a, vzporedna stebla pa
ustvarjajo enakomeren in mo¢no pokonéno
poudarjen duktus.

Poleg formalnih tipov — textuales formatae —
so se razvile tudi vrste manj formalne gotice.
Tako je mo¢no okrajdana pisava 13. in 14, sto-
letja v Parizu — littera textualis parisiensis’® — in
Oxfordu na sploino poenostavljena tekstura, za-
radi gosto nanizanih &rk imenovana biserna
pisava. Razvili so jo za izdajanje Zepnih Vulgat
in Nove zaveze?? in se uporablja v celem 13.
stoletju. Po anatomskih zna&ilnostih sodi v pre-

35 Bischoff, 1991, str. 120; Mazal, 1975, str. 23.
36 Rischoff, 1991, str. 127.

37 Tnid., str. 129.

38 stipisic, 1991, str. 100.

39 Bischoff, 1991, str. 135.

hodno pisavo, ki zdruZuje poznokarolindke in
zgodn]egotske prvme Poznokarolinsko je raz-
metje med vidino in Sirino &rk, saj ta pisava ni
gotsko raztegnjena v viSino. Za zrelo gotico ti-
pitna vzporedna stebla pri tej pisavi niso iz-
razena, vendar pa je gotsko lomljenje potez (na
primer lok &rke « in d, g ter desna poteza &rke /).
Majhen je tudi medvrsti¢ni razmik, zato se ¢rke
pogosto zelo prekrivajo. Za formalno gotico zna-
¢ilen grafi¢ni vtis se tako izgubi.

V Ms 38 imamo torej opraviti z biserno
pisavo francoskega izvora, manj formalno sestro
knjizne gotice. Ze tako "hitra pisava" je $la pri
tem rokopisu pisarju 3e hitreje od rok, kot bi si to
lahko privo$€ili denimo pri biblijah, izdelanih za
Skofe. To se kaZe predvsem v manj natanéno
izpisanih &rkah. Pogled na pisavo od strani in pri
mo¢no nagnjenem foliju pokaZe, da je pisar pisal
v "valovih", ti pa so znalilni za manj formalen
nadin pisanja. Sklepamo lahko, da naro¢niku
lepota ni bila toliko pomembna.

Primerjava pisav podobnih biblij tega Zasa
nam pove, da so se celo pisave z enega obmogja
med seboj malo razlikovale. Tudi &e je pri pi-
sanju rokopisa sodelovalo veg rok, je sprememba
v duktusu lahko tako neznatna, da je komaj
ugotovljiva. Sprememba duktusa je ne nazadnje
lahko pogojena s psihofiziénim stanjem pisarja.
Na tak problem naletimo tudi pri ugotavljenju
morebitnih ve& rok pri pisanju Ms 38, Besedilo
nekaterih folijev je napisano z drugaéno tinto od
ostalega besedila. Pozoren pregled pokaZe, da je
nekoliko spremenjen tudi duktus, na primer za-
kljuéna poteza zanke ¢rke g. Lahko bi rekli, da je
minilo precej ¢asa od zadnjega prepisovanja,
preden se je pisar lotil pisanja teh delov. Tak
sklep pa je malo verjeten, saj je bila Biblija
napisana v ¢asu, ko so se rokopisi prepisovali
delavnisko in njihova izdelava ni bila odvisna le
od enega pisarja. Med prepisovalci so bili celo
Studenti, ki so si na tak naéin finan¢no opomogli.
Domnevo, da je Ms 38 delo vel rok, pa bi
zagotovo potrdili Sele z natan¢no paleografsko
analizo, ki pa za potrebe te razprave ni bila
opravljena.

Razmerje med Zirino peresa in n-viino je so-
razmerno majhno, kar zmanj$uje notranji prostor
¢érk. Tudi razmerje med Sirino peresa in vrstiéno
enoto je majhno, posledica obeh razmerij pa je
zelo gosto in teZko berljivo besedilo.

5.5.1.2 Kaligrafske znacilnosti

Paleografska analiza pisavo zgodovinsko
umesti, ne opi¥e pa nadina njene izdelave. Kali-
grafska analiza ugotovi parametre, na podlagi
katerih lahko kadar koli posnamemo neko pisavo
in hkrati ohranimo njene znagilnosti.

Vrsta peresu
Po kontrastih med debelimi in tankimi &rtami
sklepamo, da gre za pisalo s prirezano konico.
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Sirino konice izmerimo na tistih delih &rk, ki jih
je pisar izpisal pravokotno na najtanj$o &rto, in
zna3a okoli 0.75 mm.

Kot prirezanosti konice peresa

O kotu prirezanosti konice peresa v rokopisih
ne moremo najti neposrednega dokaza. Brown in
Bologna*® menita, da je prirezanost odvisna od
formalnosti  pisave. Formalna pisava je po
Brownovi tista, ki naj bi imela zakljuke potez
vzporedne z osnovno ¢rto (sl. 3a), njena os pa je
pokonéna. Napisana naj bi bila s konico, ki je
prirezana v desno, druge (manj formalne) pisave
pa z ravno prirezano konico (sl. 3¢). To raz-
misljanje lahko $e dopolnimo.

a) & k
b)
Lo
¢) E " \::
d)

SI. 3: PoloZaj peresa glede na prirezanost konice

Da pero postav1mo v tak poloza) (sl. 3b),
moramo roko mo¢no zasukati v zapestju in jo
hkrati primakniti k telesu. Roka tako ni ve¢ v
naravnem poloZaju {Ce naj bo naraven polozaj
tisti, ki ga zavzamemo pri neformalnem pisanju},
to pa povzroca nespro$cenost in posledi¢no vedjo
utrujenost. Hkrati je omejeno tudi gibanje roke,
saj je postavljena preblizu telesu. Pisar si je
pomagal tako, da je konico peresa prirezal v des-
no (sl. 3c). Roka je zdaj v bolj naravnem polo-
Zaju, ne da bi se spremenil kot peresa.*!

40 Brown, 1990, str. 15; Bologna, 1988, str. 34.
Za primer lahko rabi oblika peresa za pisanje bakropisne pisa-
ve. Pisana je pod izredno ostrim kotom, kar od pisarja zahteva
motan desni zasuk roke v zapestju, pomaga pa si ¥e s pri-
Zemanjem roke ob telo. Pisalo je komol&asto zalomljeno zgolj
zato, da pomaga roko ohraniti v &imbolj naravnem poloZaju.

Vendar formalnost pisave pravzaprav v no-
benem primeru ni doloena z obliko peresa tem-
ved z nadinom pisanja in funkcijo pisave. For-
malna pisava ima namred predpisane lastnosti kot
so oblika in velikost &rk, serifov, razli¢na razmer-
ja, nagib pisave, Cim manj je v njej osebnostnih
znadilnosti pisarja, bolj formalna je pisava.
Formalno pisavo lahko izpifemo s katerim koli
pisalom, bodisi s svinénikom, nalivnim peresom,
ali pa s kaligrafskim peresom z zaSiljeno konico.
Slika 3 kaZe izpisovanje stebla z ravno (d) in v
desno (e) prirezano konico. Prirezanost peresa
tore] ni povezana s formalnostjo pisave, temved
le z nadinom, na katerega pisar drZi pero.

Konica je lahko prirezana tudi v levo, vendar
te moznosti Brown in Bologna ne predvidevata.
Pisava kljub temu ohrani formalnost. Danes si
tako prireZejo peresa pisarji, ki piSejo z levo roko.

Prav tako na obliko &érk ne vpliva sam material
pisala. 42 Mojstri kaligrafije, kar so srednjeveski
pisarji brez dvoma bili, lahko celo z najdenimi
predmeti, denimo leskova pali¢ica, ali pa prire-
zana bukova trska, izpiSejo katero koli obliko.

Razcepljenost konice

Navodila za prirezovanje peresa iz 14. stoletja
kot zadnjo fazo prikaZejo Se razcepljanje konice.
Zagotovo so konico razcepljali tudi Ze v 13. sto-
letju. Sledi, ki pri¢ajo o razcepljeni konici, naj-
demo namre¢ tudi v samem rokopisu. Pri po-
zornem pregledu ¢rk oblasno opazimo nenava-
den zakljudek poteze. Ti zakljucki so ¥e posebej
dobro vidni v Zivi pagini folijev 209, 249, 326,
341¥. Na zadnjem foliju vidimo, da sled tinte pri
obeh desnih potezah ¢rk € (&rka E) in zakljuéni
potezi ¢érke | (¢rka Z) ni enakomerna (s. 4).
Proti koncu potega telo poteze ni ved zapolnjeno
s tinto. Potezo od tu nadaljujeta le Se konturni
¢érti, ki se na koncu druzita. Kako je nastala
taksna sled? Gre pravzaprav za tipi¢no sled
konidastega pisala z razcepljeno konico. Ko tako
pisalo pritisnemo ob pisno povrino, je sled
tanka. Pri poveCanem pritisku se kraka razcep-
ljenega peresa nekoliko razmakneta in sled pisala
postane $ir$a. Ce v tistem hipu zmanjka tinte, ali
pa sta kraka Ze preved raziirjena in tinta ne tece
ve€, nastane Ze omenjen pojav: prej Siroka sled
se nadaljuje kot kontura. Z natanénim pregledom
ugotovimo, da bibli¢no besedilo v Ms 38 takih
sledi ne vsebuje. Zagotovo pa lahko trdimo, da je
bila prirezana konica tistega pisala, s katerim je
pisar izrisoval iniciale.

Ta lastnost peresa ima svoje prednosti. Pisa-
nje je nekoliko "mehkejSe”, saj se razcepljena
konica prilagaja razliénim pritiskom na pero.
Omogota bolj organske oblike stebel, pri zapol-
njevan_]u vedjih povriin s tinto ali tufem (na
primer inicialnih teles) pa tako raz3irjena konica
nadomes¢a Copi¢ in pospesi proces.

42 Nasprotno trditev najdemo pri: Bologna, 1988, str. 15; Nagy,
1925, str. 58.
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St 4: Detajl lombard E in Z, Ms 38, f. 341v

Prirezanost konice Sirokega peresa je tudi en
izmed nadinov za izpisovanje ¢im tanjsih lasnic,
Pisar lahko doseZe udinek na vel nadinov: s po-
tegom peresa v smeri njegovega najoZjega dela;
pero nagne tako, da se pisne povriine dotika le
levi rob konice peresa; v nekaterih primerih je
pisar konico prirezal nesimetriéno. Levi del ko-
nice peresa je bil tako veliko ozji in je posledi¢no
pusal tanj3e sledi.*?

Kot peresa

je vedinoma 45°, v&asih pa tudi 60°. Pri pisa-
nju razcepljenih serifov se je pri nekaterih ¢rkah
(npr. b, 1) kot lahko zmanj3al na 15°.

Oblike &rk

Minuskule (sl. 5)

Relativna visina ¢rk je dve, n- in p-viina pa
tri ali tiri 3irine peresa. Posamezni elementi &rk
se ponavljajo, zato bom ¢&rke opisal glede na
érkovno shemo, iz katere izvirajo:

o-Crkovna shema (c, e, 0, g)

Osnovna &rka o ima ovalni skelet. Pisalo je
bilo nagnjeno za 30-45°, zato ima tudi osnovna
¢rka obliko nagnjenega oziroma poSevnega ova-
la. Crka ¢ ima zgornjo potezo zaprto ali odprto.
Crka e je podobna &rki ¢, le da je zgornja poteza
lahko zaklju€ena s potegom navzgor. Pre¢na ¢rta
je pod kotom 45° potegnjena lasnica, in lahko
sega prek zgornje poteze in se nadaljuje v steblo
naslednje ¢rke. Crka g ima mnogo razlidic in
prav opazovanje le-teh bi lahko odgovorilo na
vpra3anje o Stevilu rok, ki so prepisovale Ms 38.
Uho je lahko zelo kratko ali pa dolgo in sega v
steblo naslednje &rke. Zanka je desna in zaprta,
¢e pa je odprta, ravna ali valovita, pa v levo
potegnjena kavda moéno sega v spodnji prostor
prejénje &rke. Steblo je najvedkrat ravno, véasih
pa posnema obliko &rke s.

i- oziroma n-crkovna shema (i, m, n, f, u, v)

Crke i, m, n, t, u imajo kratko zavite serife s
poljubno delgimi odstavnimi linijami. Loki so
pogosto zelo zagiljeni. Levi del pre¢ke &rke ¢ je
skoraj izginil, zato je oblika v¢asih podobna &rki
c. Crka r je pisana v dveh oblikah: ravni in obli
(ta nekoliko spomjnja na arabsko Stevilko 2).
Oblo razli¢ico so $e v 12, stoletju uporabljali le
kot ligaturo. V 13. stoletju se je ta oblika
osamosvojila.4*

I-érkovna shema | (f, k, 1, dolgi 5)

Spodnji serifi so zaviti, zgornji pa so bodisi
zaviti, bodisi razcepljeni.Vsi deli &rk (vratovi in
repi), ki se odmikajo od_osnovne viSine, mo¢no
nihajo v svoji velikosti. Crka f ima steblo spodaj
zakljuéeno z zavitim serifom. Vrat je pogosto
ravna poteza, ki je lahko zelo odprta. Crka & je v
bibli¢cnem besedilu redka, napisana je le 19-krat.
Ima zaprt zgornji lok.

prepletanje o- in I- crkovne sheme (b, d, h, p,

Stebla &rk b, h, p. g so praviloma pokonéna.
Zgornji serif je razcepljen. Izpisan je bodisi z
robom konice peresa, bodisi je pisar kot peresa
zmanj¥al na pribliZno 15°. Razcep je véasih
komaj viden in tak serif je videti kot — za karo-
linsko minuskulo znadilen — zaviti serif. Spodnji
serif je zavit. Lok je $ilast ali zaokroZen, pri p in
g dosledno zaprt. Crka d je % vedno uncialne
oblike, le da je oZja. Hasta je bodisi kratka in
brez prlstavne linije, ali pa v polje prej$nje ¢rke
segajoca in s pristavno linijo.

brez Crkovne sheme (a, 8, v, X, J, 2)

Anatomija ¢rke « izvira e iz uncialnega tipa,
le razmerja so nekoliko spremenjena. Steblo je
zgora) ukrivljeno ali pa potegnjeno v lok, ki
dosega ali celo presega S3irino zanke. Zaradi
hitrega pisanja je ta lok pogosto izpisan le kot
nagnjeni zgornji del stebla. Zanka (lahko je ali
zaokroZena ali Silasta) se za¢ne pri stebelnem
pregibu, pogosto pa celo nad njim, konda pa
malo nad spodnjim serifom. 45V zrelih oblikah
gotice se zanka za¢ne priblizno na sredini stebla
in konéa pri njegovem dnu. Od oblik zrele gotice

A bedefahtylmnopaqrsfruv x» y 2

p, O de S b4

b

25 © & y £

s ¥

SL 5: Minuskule v NUK Ms 38 (2-kratna velikost)

43 Nesbitt, 1998, str. 37 in 47.

44 Mazal, 1975, str. 29.
45 Primerjaj npr. obe razli¢ici na f. 240 1133,
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S 6: Majuskule v NUK Ms 38 (2-kratna velikost)

se ¢rka « v Ms 38 odmika 3¢ z najveckrat nag-
njenim steblom. Crka s je navadno nekoliko
vedja od velikosti osnovne &rke in se razteza v
spodnje ¢rkovno polje. Levi krak &rke v je v loku
ali valovito podaljSan v zgornje polje predhodnih
érk. Crka x ima v spodnje polje prejinje &rke
podalj3ano desno steblo. Crka y ima diagonalo
lahko podalj3ano.

Majuskule (sl. 6)

Kapitale navadno ne presegajo h-viiine, ven-
dar to ne velja za kapitale rokopisa Ms 38. Te po-
gosto segajo prav do zgornje osnovne ¢rte, nered-
ko pa se spustijo tudi pod osnovno €érto. Njihova
oblika izvira iz kurzivne gotice,*® za katero zna-
dilno podvajanje (dodajanje) potez je vidno pri
érkah C, E, O, O, T. Oblike drugih ¢rk se $e
precej naslanjajo na rimsko knjizno kapitalo.

5.5.2 Iniciale

Iniciala je ¢rka na zacetku besedila, odstavka
ali stavka, ki se po velikosti, barvi in okrasu,
praviloma pa tudi po &rkovni vrsti razlikuje od
osrednjega besedila. Njen namen je poudariti nov
vsebinski zafetek, Obstaja ved vrst inicial, Tako
Nataa Golob za 12. stoletje naSteje kaligrafske
iniciale, arabeskne iniciale, litterae duplices in
slikarske iniciale.*’ Delez kaligrafskega dela je
najvedji pri prvi in se postopno zmanjiuje proti
zadnji, ko inicialo v celoti izdela miniaturist.
Kljub razli¢nim vrstam okrasa pa je inicialam
skupna njihova anatomija. Prav tej, kot opozori
7e Nata$a Golob,*® se umetnostna zgodovina ne
posveta, malo pozornosti pa ji namenja tudi pa-
leografija.

Lombardska iniciala oziroma lombarda je
terminus technicus predvsem za iniciale 13. in
14. stoletja, ki jim je pripet ckras, uporablja pa se
tudi za romanske iniciale.*? PaleO%raf Mabillon
je tako poimenoval gotske kapitale.*? Tzraz danes
uporabljamo za odebeljene in s podaljSanimi se-

46 Bischoff, 1991, str. 135-136.
47 Golob, 1994, str. 83-84.

48 Thid., str. 82.

49 Thid., str. 83.

30 Gray, 1986, str. 248.

rifi oblikovane iniciale, ki so se zafele pojavljati
v 12. stoletju, dobile znadilno obliko v 13. sto-
letju in se z le malo spremembami prenesle prav
v danainji ¢as. V literaturi pogost izraz je e ver-
zalke, ustrezna izraza v anglesCini pa sta con-
structed in built-up letters.>!

Pojem iniciale poznamo Ze iz antike.’> Sprva
so bile iniciale nekoliko povefana prva ¢rka
stavka, véasih umaknjena iz pisnega polja in
napisana z enako pisavo kot preostanek besedila.
Okra3ene iniciale v zahodnih rokopisih poznamo
ze od 4. stoletja. Tako v Codexn Augusteusu
opazimo, da je pisar inicialo izrisal, ne veg
napisal,>® torej posnemal obliko, znagilno za
pisanje s 3irokim peresom, v iniciali nastali
prostor pa zapolnil z okrasom. Iniciale so bolj ali
manj sledile tipu ¢rk samega besedila, a so se vse
do 8. stoletja od tega pravila Ze zelo oddaljevale,
véasih Ze do nerazpoznavnosti stila ali neber-
ljivosti. Zadnje Se posebej velja za otofke ini-
ciale 8. ali 9. stoletja.

V naslednjih stoletjih se je iniciala 3e bolj
osamosvojila od besedila. V karolin3ki renesansi
je njena vloga dokon¢no dolofena, hkrati pa je
dolo¢en tudi tip naslovne pisave. Pri njihovi
izdelavi se je pisar oziral predvsem po dveh
zgledih, ki oba pripadata majuskulnemu tipu
oziroma litterae capitalis: 5po rimskih klesanih
oziroma pisnih spomenikih* pri ¢rkah A, B, C,
D LIL O P QRS T V. Zin po uncialnih
¢rkah pri érkah E, F, G, M, N, T, U; pri ¢rkah h, k
pa 3e po uncialnih minuskulah.

Obema omenjenima rimskima pisavama (spo-
meni$ki in knjizni} rabi kot osnova enak skelet,
to je kroZnica ali njej obrisan kvadrat ter njuni
deli. Razlikujeta pa se v nadinu izdelave. Spo-
meni$ko kapitalo so pred klesanjem s ploskim
¢opi¢em napisali (narisali) na kamen (sl. 7b).%

51 Falsom, 1990, str. 34 oziroma 24.
52 Mazal, 1995, str. 611.

33 ¥ visokem srednjem veku si je pisar pomagal celo z ravnilom
in Sestilom.

54 Capitalis monumentalis-quadrata oziroma scriptura monu-
mentalis (Brown, 1990, str. 14) oziroma capitalis quadrata.
Pri pisanju stebel je bil Eopid nagnjen za priblizno 30°, pri
izdelavi serifov pa se je kot gibal med 0° in 90°. Za podrobnejsi
opis glej Catich, E. M. The origin of the serif : brush writing &
Roman letters. Davenport | 968.

55
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SL. 7: Gibhanje a) Siroko prirezanega peresa pri

izpisovanju rimske knjifne kapitale; b) irokega

Copida pri izpisovanju serifa rimske epigrafske
kapitale.

Tako je steblo nastalo iz dveh potez, zato imata
njegovi glavi in peti znadilno konkavno obliko.
Oblika tako nastalih skledastih serifov je bist-
veno vplivala na poznej§i razvoj inicial. Zani-
mive je, da se je prav ta element, ki znatno
pripomore k organski obliki, ohranil v vsakem
obdobju, ki je posnemalo ta dva tipa &rk. Se po-
sebej je poudarjen pri izdelavi lombard. Dosled-
no manjka pravzaprav le v dobi humanizma, ko
so kljub zgledovanju po naravi vsi veliki mojstri
tipografije te &rke konstruirali z ravnilom in
Sestilom ter zanemarjali organske oblike ¢&rt,
KnjiZzno kapitalo so na papirus napisali s $iroko
prirezanim calamusom pod kotom 0° glede na
osnovno érto, pri izpisovanju serifov pa je pisar
pero postopno obrnil za 90° (sl. 7a). Ceprav je
sledila istim nalelom anatomije kot prva, se je
zaradi manj8e gibljivosti konice calamusa, ¢e jo
primerjamo s ¢opitem, razmerje med debelimi in
tankimi ¢rtami e povedalo.

Znanje o pisanju obeh zgoraj omenjenih vrst
rimskih kapital se je skozi stoletja izgubilo, pi-
sarji pa so z orodji, ki so jih imeli na voljo, kljub
temu hoteli dose¢i podoben ucinek.

Pri unciali je pero (skoraj) vzporedno z
osnovno ¢rto, Tak poloZaj in znailno obradanje
peresa dasta tako imenovani klinasti serif. Ta pri
italijanski unciali na njenem vrhuncu (4. stoletje)
Se ni tako izrazit, pri oto8ki unciali (8. stoletje) pa
postane ena izmed najbolj prepoznavih lastnosti.
Klinasti serif v nasprotju s svojimi nasledniki
nima lasnic. Te se pri poznejSih serifih pojavijo
zato, ker je oblika unciale izrisana, torej njena
anatomija ni ved posledica vodenja peresa (pod
dolo¢enim kotom itd.), temve¢ poznavanja
anatomskih nacel ¢rke in domisljije pisarja (sl 8).

—

?‘*{3

SI. 8: Poteze konicastega peresa pri izdelavi
serifa lombarde.

Pri omenjenih antiénih pisavah je pisar obliko
dosegel z obratom peresa, pri lombardah pa je
izrisal konture serifa oziroma celotne ¢rke. Med
konturami nastali prostor je zapolnil s peresom,
vedja polja pa s Copi¢em. Iz skice postane ra-
zumljivo, da tretja poteza pri izdelavi serifa
lombarde nikoli ne sega to€no od konca prve do
konca druge poteze. To "nenatanénost" pisarji
pozneje tako poudarjajo, da z eno (tretjo) potezo
zakljudijo tako zgornji kot spodnji serif, na
primer pri iniciale € (sl. 9). Tako povezana serifa
postaneta ena poglavitnih znalilnosti lombard.
Ta stopnja v oblikovanju érke je celo pred-
vidljiva, saj jo narekuje sama kinetika roke. Tako
zdruZeni zakljucki serifov sestavljajo del kroz-
nice, katere sredi¥ce je v zapestju. Ce torej vrti-
mo roko le v zapestju, pero izrife natanko takSen
del kroZnice. Serifi drugih &k so nato sledili
vizualni podobi najizrazitej¥ih izrazitih &rk. Na-
stale so Se druge oblike, manj pogojene s kine-
tiko roke (sl. 10).

St 9: NUK Ms 38, lombarda E (znatmo
povecano).

Stika 10: NUK Ms 38, lombarda M (znatno
povecano).

Splogno pravilo je, da drugagna interpretacija
dolo¢enih elementov (pa tudi hitrost pisanja, pis-
na podlaga ...) poraja nove oblike &rk. Te so véa-
sih Ze tako spremenjene, da je v njih teZko raz-
brati uncialno izhodis¢e, pa vendar so se ohranile
poglavitne znadilnosti tako ¢rk kot tudi podobe
celotnega tipa lombardske iniciale.

Podobnoe lahko sledimo razvoju zgornjega de-
la stebla inicial. Zaporedje potez pri nastanku
rimske spomeniske kapitale primerjajmo z zapo-
redjem potez lombarde (sl. 11). Pri zadnji je pisar
hotel posnemati skledasti serif, vendar zaradi
drugagne geneze lombard konkavna oblika ni ved
organska. Nastala je stopnica in to lastnost so v
14.in 15. stoletju pri lombardah zelo poudarjali.

Na prvi pogled so lombardske iniciale po
svoji obliki zelo oddaljene od svojih prednic,
vendar pa vseskozi ohranjajo svoja (olesu zelo
prijetna) razmerja. Primerjanje oblik inicial iz
13. stoletja z anti¢nimi razkriva, da so pisarji po-
vsem razumeli anatomijo &rk.
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SL. 11: Primerfava zgornjega dela stebla rimske
epigrafske kapitale s Trajunovega stebra
in lombardske iniciale v NUK Ms 38.
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S1 12: Enovrsticne lombarde v NUK My 38 (2-kratna velikost).

V Ms 38 je pisar uporabljal po velikosti
razvritene lombarde:

Enovrsticne lombarde (sl. 12)

To so najpreprosteje iniciale, visoke eno
vrstico in napisane bodisi z rde¢o bodisi z modro
tinto, vendar vedno enobarvne. Med besedilom

Biblije jih je pisar uporabljal v Jobovi knjigi (f.
224v — . 248) (pril. I) in kot zafetne ¢rke
seznama hebrejskih imen (f. 501 — f. 539) (pril.
). Ceprav so majhne, v celoti ohranjanjo ana-
tomijo lombarde. Se posebej pomembne so za
ugotavljanje zaporedja potez. V seznamu hebrej-
skih imen jih je namred veliko in pisar je moral
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S1. 13 Dvovrsti¢ne lombarde v NUK Ms 38 (2-kratna velikost).

njihovo izdelavo optimizirati. Natan¢nost izdela-
ve je bila zaradi hitrosti in majhnosti ¢rk seveda
manj¥a kot pri vedévrsti¢nih inicialah. Crke so
tako majhne, da pisarju ni bilo treba zapolnjevati
stebel in lokov z dodatnimi potezami, ampak je
Zz¢ z osnovnimi potezami (ki bi pri vegjth
inicialah zado3¢ale le za obris), dosegel njihovo
dokonéno obliko. Po majhnih nenatanénostih pri
vodenju peresa lahko sklepamo na poteze pri
izdelavi. Gre za nenatandno spajanje posameznih
ért, iz katerih je sestavljena &rka, nerodno poteg-
njene serife in za zakljutke potez, ki so prekratki
ali predolgi, poteze, pri katerih zmanjkuje &¢rnila
itn. (gle] na primer inicialo B, f. 510 II 5 ali
inicialo G, f. 518V 1 15). Ugotovitve so po-
membne, saj pisar zaporedja potez verjetno ni
spreminjal niti pri izdelavi ve&jih inicial.

Tako kot je bilo v visokem in poznem sred-
njem veku v navadi, je pisar prihranil prazen
prostor v besedilu, ¢rko pa ob strani — za spo-
minsko opombo — izpisal z minuskulo.

Dvovrsticne lombarde (sl. 13)
V rokopisu so najpogostejSe in v rokopisu jih

je okoli tri tisog.%% Okradene so s fleuronnéejem.
Pisar jih je izdelal izmeni¢no z modro ali rdeco
tinto in take barve je tudi fleuronnée, vendar
vedno nasprotne od iniciale. Mesta je pisar ozna-
¢il z minuskulno &rko in pustil prazen prostor,
Sirok za pribliZzno 3 ali 4 minuskulne érke, V pisno
polje segajodi del iniciale zapolnjuje ves njej
namenjeni prostor, tako da se zgoraj in spodaj
celo dotika ¢rk osnovnega besedila, firijo pa se
tudi v margino oziroma medstolpéni prostor. Iz
pisnega polja pa delno ali v celoti izstopajo
iniciale P, H, J, L, F. Stebla teh sicer dvovrsti¢nih
inicial so zato razli¢nih velikosti: iniciala P je 4-
do 5-vrsti¢na, L in [ sta lahko poljubno dolgi, F je
5-vrsti¢na, H je 4-vrsti¢na, J je 14-vrstina in je
prislonjena ob besedilni stolpec. Kavda iniciale
se razteza navzdol ali celo navzgor, kar je v¢asih
odvisno od razpoloZljivega prostora.

Vedvrsticne lombarde (sl. 14)

Oznadujejo najpomembnejie zadetke bibli¢-
nega besedila in komentarjev. Najveckrat so
visoke od 3tiri do osem vrstic. Kadar se po-

56 Mastnak, 1997, str. 9.
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St 14: Vedvrsticne lombarde v NUK Ms 38 (2-kratna velikost),
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membno besedilo zagne tri vrstice pred koncem
stolpca, se iniciala tej visini prilagodi, nekatere
pa so velike deset, dvajset ali celo ve¢ vrstic.
Inicialno telo je narejeno iz dveh tint, modre in
rdele, in ga na dvoje deli preprost cikcakast,
valovit ali stopni¢ast motiv. Tudi za te iniciale je
pisar pri pisanju osnovnega besedila pustil pra-
zen prostor, ustrezno ¢rko pa napisal v zgornji
levi kot tega prostora. OkraSene so z dvobarvnim
fleuronnéejem.

Inicialni okras

Ne glede na velikost okrasa lombarde ohra-
njajo anatomijo, saj je fleuronnée iniciali le pri-
pet oziroma zapolni le njeno notranje polje.
Obravnavamo ga logeno od razvoja inicial, zato
se paleografija z njim ne ukvarja. To vlogo je
prevzela umetnostna zgodovina.

Fleuronnée je znacilen okras rokopisnih inicial
od 13. do 15. stoletjem. Razvije se v 12. stoletju v
Franciji (3¢ posebej Parizu} in Bologni, iz teh
sredid¢ pa se pozneje prenese Se na nemgko in
avstrijsko obmodje. Najznadilnejdi za zgodnje
fleuronirane iniciale so palmetni izrastki. Proti
sredini 13. stoletja se jim pridruZijo brsti¢i, kas-
neje pa Se razni drobni listki, spirale in drugi
elementi. Okras poseZe tudi v samo telo iniciale,
kjer se prek preprostih stopnidastih ali lognih
form razvije v bolj zapletne kombinacije.”” Sama
iniciala je navadno dvobarvna (rdeda in modra
tinta), nanjo pripet fleuronnée pa je bodisi eno-
barven bodisi se izmenjujeta modra in rdeéa tinta.

Pri izdelavi fleuronirane iniciale so pisarji raz-
vili znadilen nabor okrasov, ki so pozneje postali
lahké prepoznavni formalni elementi vsake take
iniciale. Poznavanje teh elementov nam razkriva
nekaj sicer prikritih dejstev. Morfolo3ka analiza
iniciale pomaga prepoznati osnovne elemente
okrasa, tako tistega okoeli iniciale ali v njej, kot
tudi tistega v njenem telesu. Ti elementi so vezani
na dolo¢en ¢as in/ali na skriptorij ali geografsko
obmogje, kar nam pomaga pri dataciji rokopisa.
Izbira elementov okrasja in na¢in izdelave (prepo-
znavanje zna¢ilnosti duktusa) nam pomagata pri
ugotavljanju osebnih slogov, to pa nadalje po-
maga pri ugotavljanju $tevila sodelujoéih pisar-
jev. Prav slog je lahko povezovalni element med
danes geografsko razprienimi rokopisi.

Za preudevanje fleuronirane ornamentike je
poleg poznavanja osnovnih elementov potrebna
analiza "govorice” fleuronnéeja. S takim gleda-
njem ugotovimo nadin, na katerega je pisar naj-
raje sestavljal posamezne elemente. Se najlaZe ga
prepoznamo, &e okras preprosto preri$emo.

MorfoloZke analizo inicialnega okrasa smo
naredili po metodologiji Sonie Scott-Flemming.
V Ms 38 so okraene vse iniciale, razen eno-
vrstiénih, Najpreprosteje so okradene dvovrsti¢ne
iniciale. Okras $tiri- ali vedvrsti¢nih inicialah je

57 Scott-Flemming, 1989, str. 74.

zelo bogat in vsebuje tudi ve¢ elementov. Pri teh
je okraZeno tudi notranje inicialno polje ter ini-
cialno telo. Kljub tej razliki je nadin oblikovanja
neodvisen od velikosti iniciale. Za opisovanje
okrasa prostor okoli iniciale razdelimo v tri
pelja: polje nad inicialo; polje ob iniciali in polje
pod inicialo. Prvo in tretje polje zaradi lazjega
opisa dodatno razdelimo na leve in desno stran.
Okras vsakega polja je sestavljen iz razli¢nih
elementov, ki jih lahko lo¢imo od celote. Ti so
nadalje sestavljeni iz glavnih delov, pomoZnih
delov in polnil. En okras oziroma njegov element
lahko zajema ve¢ polj. Opisu nosilne &rke ozi-
roma lombarde se bom pri tej analizi izognil, saj
je natanéneje narejen Ze v prejinjem poglaviju.
Pomembno je vedeti, da polja okoli iniciale
dolota sama iniciala s serifnimi podaljski. Ta
polja so pri kraSenju najveckrat upostevali tudi
pisarji. Vsa tri polja v Ms 38 so vedno okraSena.
V njih se — z majhnimi razlikami — pojavljajo
vedno enaki elementi. Ti se lahko razlikujejo po
izvedbi, dosledno pa je izpeljano njihovo za-
poredje. Tako na primer motivu a) v polju ped
inicialo vedno sledi motiv b) (glej dalje).

Polje nad inicialo

Leva stran: sestavlja jo iz dveh potez narejeni
brst na dolgem steblu. Spodaj je uZesasto skle-
njen. Zakljuéek se lahko nadaljuje tudi v drugo
polje iniciale.

Desna stran: sestavlja jo na polkrog postav-
ljena lasnica. Motiv se zrcalno ponovi v polju
pod inicialo.

Polje ob iniciali

Motiv bisera z vrisanim krogcem. Kadar se
steblo zgornjega ali spodnjega polja nadaljuje 3e
v to polje, se obe stebli srecata prav v tem biseru.

Polje pod inicialo

Leva stran: sestavljena je iz Stirih elementov:

a)} motiv nagrebenjenega pahljaastega brsta
je izradZen iz dolgega stebla, ki obsega polovico
vsega spodnjega polja. Znadilen je e posebej za
anglelke in francoske rokopise v letih 1240-
1260.%8 Motiv je v avstrijskih rokopisih opaziti le
do devetdesetih 13. stoletja;

b) nanj je na spodnji strani pripet brst, ki ga
na eni strani kon€a proti steblu obrnjen labodji
kljun;

¢} 3¢ niZe pod brstom iz istega stebla raste
spirala s pripeto valovito ¢rto. Element je znadi-
len za drugo polovico 13. stoletja.® Podoben
element se v avstrijskih rokopisih pojavlja okoli
leta 1300, vendar po izdelanosti le-tega lahko
sklepamo, da je tam tedaj Ze v zreli fazi;

¢) iz motiva a) rasteta dve spirali na dolgih
steblih — dolga okrasa s skodrano konico. Spod-

38 Thid., str. 57.
59 Ihid., str. 63.
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nja je navadno skrita v zgornjo. DolZina stebla
obsega drugo polovico dolzine polja pod inicialo.
d) kot pomoZni elementi se pojavljajo kap-
ljicasti listki.
Desna stran: je zrcalno postavljena desna
stran polja nad inicialo.

Notranje polje

Dvojni kavelj z dodatkom a je reden pojav v
notranjem incialnem polja celotno 13. stoletje.®0
V zadetku je bil dodatek o videti kot za —90°
obrnjena ¢rka A in je pozneje e doZivljal spre-
membe, ki so se precej oddaljile od njegove
osnovne oblike. Okljuk je ostal nespremenjen. Se
na prevrnjeno ¢rko A se veZejo francoski rokopisi
iz druge polovice 13. stoletja, v Angliji pa se
element pojavlja vse 13. stoletje. V tem asu e ni
zaslediti dodatka a. Scott-Flemming v opisu svoje
metode zajema le rokopise 13. stoletja. Dva ele-
menta se v njeni analizi ne pojavljata. Dodatek o
je zagotovo mlajii, saj so njegove zgodnejie
oblike bolj podobne prevrnjeni ¢rki A; verjetno se
pojavlja Zele v 14. stoletju. Prav tako se ne
pojavlja motiv kapljidastih listkov. Te ugotovitve
nastanek Ms 38 postavljajo na zadetek 14. sto-
letja. V primerjavi z avstrijskimi rokopisi ugo-
tovimo, da se v notranjem inicialnem polju ob
koncu 13. stoletja pojavljajo medaljoni. Teh v Ms
38 ni. Prav tako je motiv nagrebenjenega brstnega
lista do neke mere arhaicen, ki nastanek rokopisa
bodisi prestavi nazaj proti sredini 13. stoletja
bodisi govori o starih vzorih pisarja. Gledano v
celoti je fleuronnée Ms 38 dokaj preprost.
Vsebuje malo elementov in ti niso zelo zapleteni.

Iniciaino telo

Ceprav je fleuronnée iniciali le pripet in torej
ne posega v njeno anatomijo, pa je okraleno tudi
inicialno telo. Inicialno telo je bilo Zze v 12.
stoletju razcepljeno, skupni rob nastalih polovic
pa so pisarji krasili na razli¢ne nadine: vstavljali
so drobne bisere, vzvalovili rob, ali pa ga
preprosto pustili praznega. Pojavlja se Ze motiv
dolgih lokov in nesklenjenega kroga.%! Proti kon-
cu 13, stoletja so dodani e stopnilasti elementi,
ki so lahko samostojen okras. Tako kot velja za
fleuronnée, nam tudi stopnja zrelosti tega orna-
menta in izvirnost pri prepletanju z drugimi
elementi pomagata pri datiranju rokopisa.

Telesa &tiri- ali ve¢vrsti¢nih inicial v Ms 38
vsebujejo vse najtete elemente: lok in nesklenjen
krog, ter njuno inverzno razli¢ico, stopnitast
okras, poleg tega pa 3e §ilasto-lo¢ne valovnice, ki
so najpogostejie. Lok in krog se vedno pojavljata
skupaj. Najveckrat gre za zaporedje lok-krog-lok,
redkeje pa za lok-krog-lok-krog-lok-krog-lok. Pri
43-vrsticni iniciali I na f. 249 pa je inverzni raz-
liici tega okrasa dodan $e stopnitast motiv.

60 Lrraz povzemam po Mastnak, 1989, str. 53-34.
61 Scott-Flemming, 1989, str. 74.

Ti motivi se proti koncu 13. stoletja, 3Ze
posebej pa v zatetku 14. stoletja $e razvijajo, Ste-
vilnejie pa postanejo tudi kombinacije. Zaradi
sorazmerne skromnosti stila okrasa inicialnega
telesa njegov nastanek umesam v drugo polo-
vico 13. stoletja.

Zgradba fleuronnéeja pove, da je Ms 38 fran-
cosko delo. V primerjavi z drugimi slogi je fran-
coski fleuronnée 13. stoletja podvrZzen mo¢nemu
vertikalnemu vtisu, saj so ¢&rte zelo dolge in
vzporedne, na koncu pa se ne zakrivljajo v velike
pentlje, temved jih konfuje majhna spirala.
Francoski okras se z ve&jo ali manjSo simetrijo
razteza nad inicialo in poed njo. Za ohlapno
datacijo fleuronnéeja rabi sploien pregled nje-
govih osnovnih elementov. V Ms38 zasledimo
take, ki se v ornamentih pojavljajo Ze prakti¢no
od konca 12. stoletja in ostanejo okrasna prvina
Se krepko ez prag 13. stoletja, na primer brsti¢i
in palmetni listi. Pozornost torej usmerimo na
njihovo izdelanosti in izvirnost pri ustvarjanju
kombinacij. Za obdobje po letu 1240 je znalilna
7¢ precej$nja razvitost elementov, nizanje teh pa
daje okrasu bogat vtis.%2 Obdobje med letoma
1240 in 1260 je prehodno, v katerem se hkrati
pojavljajo tako starejie kot tudi novejSe forme.
Znacilna je vecbrstnost, poteze pa se po tem ob-
dobju %e bolj podalj3ajo.

Glede na analizo inicialnega okrasa bi Ms 38
datirali v drugo pelovico 13. stoletja. Pri pri-
merjavi s Parisko Biblijo®® (datirana je v leto
1244) ugotovimo, da se okrasa slogovno ujemata,
le da so pri zadnji elementi 3e v nekoliko zgod-
nejii fazi.

6 Sklep

Povzemimo ugotovitve, do katerih smo prisli
z upodtevanjem formata, pisave in okrasa inicial
ter primerjavami s podobnimi rokopisi. Vulgata v
enem volumnu v 13. stoletju ni ved redkost, saj
so se take biblije zalele pojavljati Ze v 12,
stoletju. Ms 38 je tipi¢na biblija Zepnega formata
z izvirno velikostjo okeli 169 x 110 mm.
Napisana je z gotsko minuskulo, ki je zaradi
svoje zgo§¢enosti dobila ime biserna pisava (ang.
perl script, nem. Perlschrift), za boljio pregled-
nost nad besedilom pa je opremljena e z raz-
licno velikimi in okradenimi lombardskimi ini-
cialami.

Dosedanje datacije se prav zaradi te pisave, ki
je tipi¢na za tovrstne biblije v celotnem 13.
stoletje, redkejia pa v 14. stoletju, zdijo pre-
pozne. Nastanek rokopisa bi zato kazalo postaviti
v 13. stoletje. Tudi natan¢na analiza inicialnega
okrasa nastanek rokopisa umesti v drugo polo-
vico 13. stoletja. Prekrivanje datacij ne prese-
neca, saj je okras nastal sodasno s pisavo,

62 Thid., sl. 26.
63 74 razvoj Biblije v enem volumnu glej De Hamel, 1987, str.
37, op. 6.
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169

Zrcalo rokopisa NUK, MS 38. Crtkano je oznacena domnevna izvirna velikost rokopisa.
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razeepljeni steble

zastavica

serif lak

N\

vratovi &k

notranji \

prostor

repi &rk

: zgornja
- srednja
pomoine frie
osnovna
—\ spodnja J
steblo z : \ ‘\
lotnim pretka
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K /
zgornje
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serif kauda diagonala
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7 Terminoloski slovar

Ta seznam besed pravzaprav ni slovar v pra-
vem pomenu besede. Nasteti in delno razloZeni
so izrazi, ki zadevajo temo razprave ter nekaj
primerov njihove rabe. Za boljSe razumevanje
glej Se prilogo V.
¢rka (sestavni deli)
anatomija ¢rke — osnovna zgradba ¢érke, po kateri
¢érko prepoznamo;

apeks — vrh érke (na primer A, M);

diagonala — po3evna poteza (pri y);

hasta — steblo, deblo, osnovna pokonéna poteza
¢rke: kratka, $iroka, gibka, razcepljena, vili-
dasto razcepljena (b, 1), na vratu razcepljena (f),
ravna, brez serifov, malo razfirjena, zgoraj
raziirjena (1), povefana, uslodena, linija ~ se na
koncu uvihne, valovita, I. ima obe ~ valoviti, ~
pri s in f je podalj¥ana pod &rto;

hrbet (C);

kavda — podaljski &érk (O, k);

krak (pri v, N, A, C);

lasnica — najtanj3i del serifa;

lok, tudi trebuh (pri A, m, D, uncialna M, P):
zgornji ~ (G), odprt ~ (h )

notran_]l prostor crke — prostor, ki ga ustvarijo
oziroma objemajo poteze &rke;

odstavna linija — konéna poteza spodnjega serifa;

precka, tudi preéna ¢rta (e, f, 1, T);

pristavna linija— za¢etna poteza zgornjega serifa;

rep — pod osnovno &rto segajodi deli &rk (npr. p,

4, vk

serif — zadetek in zakljudek stebel; spodnji ~,
zgornji ~, zavit ~, razcepljen ~, klinast ~,
skledast ~;

skelet — osnovna oblika ¢rke, po kateri vledemo
pero. Oblika &rke se pri istem skeletu zaradi
kota pisala in Sirine njegove Konice ter zaradi
razmerja med visino ¢rke in §irino konice bist-
veno spreminja;

steblo — osnovna ravna poteza Srke (glej tudi
hasta); glava ~, peta ~

teme — vrhnji del érke;

vrat — nad srednjo pomoZno ¢rto segajoéi deli ¢rk
(npr. b, f, k, {);

zanka (uncialni a, g); (ne)sklenjena ~, desna,
leva, sredinska (g);

érkovna shema — skupek vseh potez osnovnih
¢érk, ki sestavljajo vecino &rk abesede. Osnovne
¢rke 50 o, i n), p in d. Nekatere &rke se érkovni
shemi ne podrejajo (x, z);

érkovna oznaka — minuskulna &rka, napisana v
prostor, ki ga mora zapelniti iniciala;

érkovno polje — prostor, ki ga oblikujejo posa-
mezni deli &rke; zgornje ~, srednje ~, spodnje
~, notranje ~, Zunanje ~;

duktus — splofen vtis pisave; nagnjen ~, hiter ~;

iniciale — z naslovno pisavo izpisane stavéne za-
¢etnice; lombardske ~ (tudi lombarde); iz pis-
nega polja izstopajode ~, fleuronirane ~;

kapitala, tudi kapitalka — velika érka osnovne
pisave;

kinetika ¢rke — osnovne poteze &rke;

ligatura, tudi povezava — spoj dveh &rk (ct, st);

linija — poteza, ¢&rta; odprta ~ (p), konveksno
vslodena ~, Silasta ~ (zakljuéek p, k), ravna
desna ~ (c¢), lok desne ~ (e), diagonalna ~
(uncialni d);

11n1ranje — sistem pomozZnih ¢rt za pisanju;

4-vrsti€no ~ sestavljajo spodnja, osnovna, sred-
nja in zgornja pomozna &rta;

medvrsti¢na razdalja;

medvrstiéni razmik;

vrsti¢na enota — razmik med dvema osnovnima
¢rtama;

margina — prostor med pisnim poljem in robom

folija;
osnovna ¢rka gi. érkovna shema;
pisalo — ~ s prirezano konico, ~ z razcepljeno

konico, ~ s Siroko konico; Sirina peresa;
pikiranje — proces, pri katerem pisar zaznamuje
to¢ke za pomozne érte zrcala in pisnega polja;
pisno polje — popisani del zrcala; vedstolpéno ~,
nesimetri¢no ~;
polje &rke gl. ¢rkovno polje)
zrcalo — razporeditev posameznih polj na foliju.
Sestavljajo _ga margine, pisno polje, pogosto pa
Se Ziva pagina.
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SUMMARY

THE KNOWLEDGE OF A SCRIBE IN THE LATE
MIDDLE AGES AS IT EMERGES FROM THE MANU-
SCRIPT NUK MS 38

The article describes the procedure of manuscript
making, from prepared parchment to flourished initials. The
work was completed in few different steps: pricking, lining,
writing basic text and, finally drawing the initials. It can not
be concluded from the manuscript in which phase pagina-
tion was made. Three different possibilities the pricking are
further discussed: pricking with wheel, glove, and with the
naked eye. Some basic rules which a scribe had followed to
layout pages are described.

The second part of the article describes the graphical
element of the manuscript, the basic script and all three sizes
of the initials. Flourished initials are further morphologically
analyzed. According to the graphic elements — script and
flourished initials — the manuscript is dated to the second
half of the 13* century.



