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TRI RETROSPEKTIVE
Jan Oeltjen (1880—1968). Likovno razstavisée Riharda Jakopia

Precej obSiren, dasiravno za zdaj $e vedno moé¢no fragmentaren prikaz
slikarskega, grafi¢nega in risarskega opusa likovnega ustvarjalca, ki je Zivel in
ustvarjal razpet med dvema domovinama, je retrospektivna razstava del Jana
Oeltjena, ki smo jo videli v Likovnem razstavis¢u Riharda Jakopica, v bistvu
repriza uspele razstave, katero je po vecletnih pripravah in raziskavah postavila
najprej mariborska Umetnostna galerija. Natanko pred dvajsetimi leti je ista
likovna galerija Ze enkrat poskuSala streti ta trdi oreh, vendar se zdi, da je
tokrat imela malo vec srece, saj ji je uspelo mo¢no poveCati opus znanih in
najdenih mojstrovih del, in iz te, skoraj nepregledne, na vse strani raztrcsene
umetnikove zapuscine, izbrati prav tisto, kar lahko prikaZe tega izjemno aktivnega
likovnega ustvarjalca v najboljsi luci. Retrospektivna razstava Oeltjenovih sli-
karskih, grafi¢nih in risarskih stvaritev v Jakopi¢evem razstaviS§éu nam je torej
prikazala kolikor toliko celostno podobo o zanimivi ustvarjalni podstati tega
veéno nemirnega Ahasverja, ki je dolga leta taval po svetu, od svoje rodne deZele
na skrajnem severu Nemcije — Oldenburike, pa vse do naSih krajev, kjer je v
objemu precudovitih, vinogradniskih haloSkih griev, tam, kjer je izviral rod
njegove Zene, slikarke in kiparke Else Kasimir, kon¢no nasel svoj mir, svojo
novo domovino in izvirne likovne inspiracije.

Prav dela, ki so nastala v tem ¢asu in v teh odmaknjenih vini¢arskih krajih
— gre za neiteto upodobitev haloike motivike, tako slikovite krajine kot prepro-
stih in klenih ljudi v njej, bodisi v tehniki olja, v akvarelu ali pa v grafiki in risbi
— veljajo brez dvoma za dale¢ najkvalitetnejsi del Oeltjenovega likovnega opusa,
za pravo jedro njegove enkratne umetniSke izpovedi. Ceprav slikar Jan Oeltjen
zaradi svoje trde, severnjaSke narave, zaradi svoje specifine izrazne naravnosti
v tok nemSkega ekspresionizma, ni nikoli docela dojel poeti¢ne mehkobnosti slo-
venske krajine in prave narave njenih ljudi, Cetudi se nikoli ni znal in mogel
docela vkljuéiti v slovensko likovno tvornost, je Oeltjen tudi na§ slikar, je umetnik,
Cigar Zivljenjski opus predstavlja pomemben kamenéek v mozaiku slovenske
sodobne likovne umetnosti. Jan Oeltjen je sprva Studiral arhitekturo, vendar je
kmalu spoznal, da je njegov pravi Zivljenjski poklic, njegovo ustvarjalno poslan-
stvo lahko samo likovna umetnost. Bolj kot Studij na likovnih akademijah v
Berlinu in Miinchnu, je pustilo posledice v njegovem zacetnem slikarskem delu
sreCanje z umetnostjo Hansa von Maréesa, ki je nasploh veljal za enega od
duhovnih oéetov in vzornikov mladih nadobudnih nemskih slikarjev ekspresio-
nistov. Von Maréesov vpliv je ociten zlasti pri Oeltjenovih zgodnjih figuralnih
zasnovah, ki sprva temeljijo Se deloma v tradiciji doslednega realizma, v skrbni
risarski in barvni obdelavi videnega sveta; v tem duhu je naslikano tudi eno
izmed najzgodnejsih umetnikovih del, ki smo jih videli na razstavi, njegov
nenavaden, mo¢no psiholo§ko poudarjen in skoraj halucinatori¢en avtoportret iz
leta 1904.
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Po kondéanem S$tudiju kriZari umetnik po Italiji, se oplaja in navdihuje nad
deli italijanskih klasikov ter skrbno beleZi svoje popotne vtise, preteZzno krajinske
in vedutne izreze v risbi, grafiki in akvarelu. Iz tega casa je bila na razstavi
prikazana le pescica del, med njimi je bil prav gotovo najpomembnejsi, v Zlahtni
tehniki jedkanice ustvarjen ciklus »Romanja«, kjer umetnik gradi na kontrastu
med svetlobo in senco, pojavijo pa se tu Ze tudi prvi sledovi svojstvenega simbo-
lizma in vizionarnosti, ki potem vseskozi, v bolj ali manj izraziti obliki, spremljajo
QOeltjenovo ustvarjalnost, so del njegovega osnovnega likovnega nazora.

Moéno se zareZejo v Oeltjenovo, po naravi Ze tako k poudarjeni likovni
izraznosti nagnjeno ustvarjalno podstat, sre¢anja z umetnostjo avstrijskega slikarja
Oskarja Kokoschke in skupine »Die Briicke«. Sprva je viden vpliv teh izrazitih
ekspresionistov predvsem v Oeltjenovih risbah in grafikah, pozneje pa prevladuje
tudi v njegovih akvarelih in oljih. V umetnikovem graficnem opusu dominira
lesorez, ki Ze sam po sebi narekuje in sugerira poenostavljanje, ploskovito
transponiranje pojavnega sveta in mocno uveljavljanje dramati¢nega kontrasta
med svetlobo in senco. Nastanejo ciklusi, ki pomenijo vrh Oeltjenove grafic-
ne ustvarjalnosti in umetni$ke izpovednosti: »Ledolom v Livlandiji«, »Ribiés,
»Sredanja« in nov tematski krog, ki pa je Ze vezan na umetnikovo novo domovi-
no, in ki pomeni pravo etnografsko in sociolofko Studijo — »Trgatev v Halozah«.
Socasno pa umetnik 3¢ vedno skrbno goji mehkobno in senzibilno grafi¢no
tehniko — jedkanico ter ustvari veliko $tevilo akvarelov, v katerih prevladuje
umetnikov hitri in sumarni barvni zapis optino zajetega motiva, ki ga najvec-
krat preveva, prelivajoe se, mehkobno barvno in svetlobno razpoloZenje. Olj iz
tega ¢asa je malo, med njimi je bila prav gotovo najbolj opazna »Bolnicax, v
kateri se predvsem moc¢no uveljavljata poudarjena obrisna risba in mehka barvna
faktura, ki je pravo nasprotje poznejsi siloviti in dinamicni potezi barvnega
nanosa.

V letu 1931 se umetnik dokonéno naseli, ustali v naSih krajih; njegov
motivni krog se zoZi na upodabljanje haloSke vinogradniSske krajine in njenih
ljudi: viniarjev, pastirjev, preprostih dninarjev. Nastaja tudi vrsta portretnih
upodobitev v izrazito ekspresionistitnem duhu, s poudarjeno osebno karakte-
ristiko upodobljencev. Tudi vrsta grafik, ki nastane v tem casu, ima vse tipi¢ne
oznake pristne ekspresionisticno naravnane umetnosti.

Potem ko zavrne njegova domovina na razstavo v Hamburg poslana dela
kot izdelke »entartete Kunst«, se umetnik umakne, zagrne skoraj v dvajsetleten
molk. Njegova umetnost znova zagori v letih po osvoboditvi, ko nastane vrsta
simboli¢nih, z ostro, dinamiéno in barvno intenzivno potezo ustvarjenih figuralnih
kompozicij in portretov, ki sicer redko doseZejo kvaliteten mivo umetnikovih
predvojnih likovnih stvaritev, vendar pomenijo povsem &asten in uspe$en zaklju-
¢ek Oeltjenovega presenetljivega, med dva povsem razli¢na svetova razpetega,
likovnega opusa.

Izidor Urbanci¢ (1925—). BeZigrajska galerija.

Zajetna pregledna razstava slikarskih del slovenskega akademskega slikarja
in pedagoga Izidorja Urbancica, ki smo jo videli v prostorih BeZigrajske galerije,
je bila likovna prireditev, kakrSne ne vidimo pogosto. V tem, da je §lo za
pretehtano izbran prikaz umetnikovega skoraj tri desetletja trajajodega intenziv-
nega ustvarjalnega dela (1951—1981), ni bilo ni¢ nenavadnega, nenavadno pa je
to, da je bilo skoraj vseh sto petdeset olj majhnega, »znamkastega« formata
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— torej prava »mini« retrospektiva, postavljena v duhovitem in domiselnem
aranZmanu, ki je spominjal na staro »tapeciranje« sten s slikami.

Umetnik je v svojih skrbno izbranih razstavljenih slikah, kar se da
nazorno prikazal javnosti svoj umetniSki razvoj, svoj specifini slikovni
svet, ki ga odlikujeta predvsem: nenavadna likovno razvojna logika in dosledna,
kontinuirana pripadnost strogo doloCenemu motivhemu krogu. Skoraj tri deset-
letja intenzivnega umetniskega dela, brez kakr$nih koli grobih prelomov in pre-
men v osnovni likovno nazorski opredelitvi; vsa Urbancifeva dela, naj gre tu za
razstavljene slike malega formata ali za vedja olja, ki smo jih videli na drugih
umetnikovih osebnih razstavah, so v formalnem, barvnem in vscbinskem pogledu
tako homogena, pogojena z enkratno umetnikovo osebno izrazno govorico,
z njegovimi individualnimi prepoznavnimi znacilnostmi, z njegovo globoko misel-
no in meditativno Custveno naravnanostjo, da ¢lovek preprosto ne more verjeti,
da so nastajala v obdobju skoraj tridesetih let. Kar se je v tem ¢asu spreminjalo,
so tako malo vidne spremembe, da sploh ne krnijo gibkega in logi¢nega toka
umetnikovega likovnega razvoja. V tem ¢asu se je, kot smo videli na razstavi, le
malenkostno spreminjala vsebina nastalih likovnih del, porajali so se novi in
izginjali stari, likovno skrajno odiS¢eni simboli iz realnega, vCasih pa tudi umet-
nikovega sanjskega sveta. Izidor UrbanCi¢ je neprestano slikarsko »pilil« in »&istile
svoje umetniSke vizije, jih bogatil z novimi osebnimi dognanji in spoznanji, ne
da bi pri tem le za trohico odstopil od svojih osnovnih umetni§kih nacel, od
likovnega koncepta, zastavljenega Ze na zaletku svoje ustvarjalne poti.

Slikarja Izidorja Urbandica sicer nekateri umetnostni teoretiki priStevajo
med nadrealiste in &iste vizionarje; vendar to umetnik ni in tudi nikoli ni bil,
kajti Ceprav imajo njegove podobe dar svojevrstne sanjske vizije, irealnega
sveta, so to le slike, ki so vezane na konkretni pojavni svet, na konkretne
zivljenjske situacije, razodevajo osnovne eksistencialne probleme sodobnega od-
tujenega in potro$nikega sveta. To, kar ustvarja slikar Izidor Urbandic, je
nenavadno umetniSko transkribirana realna pojavnost, je produkt umetnikovih
izrazito intimno obarvanih filozofskih in likovnih razmisljanj, pri ¢emer prav
gotovo ne manjka véasih neke trpke, zastrte poezije, nostalgi¢nega meditiranja
ali celo prizvoka rahle skepse in ironije. Umetnikovo osnovno vsebinsko in
likovno sporodilo se skriva v kontekstu véasih prefinjeno stiliziranih, drugic¢
spet s hoteno naivnostjo preZetih ali povsem realisticno naslikanih motivnih
clementov, ki pa so vedno sestavine Cistega in skoraj eksaktno komponiranega,
celostnega likovnega organizma. V Urbandi¢evih slikah ne vidimo »slucajnega
sreCanja« pojavnih oblik, drobcev organskega ali anorganskega sveta, kot je to
skoraj obiéaj v delih izrazitih nadrealistiénih umetnikov, marve¢ je sleherna
stvar na svojem pravem mestu, ostro podrejena kompozicijski celoti; tudi
barve so premisljene, strogo funkcionalne, dasiravno Zarijo véasih s svojo
prav magi¢no modcjo. Skoraj vse slike Izidorja Urbancica delujejo kot nekaksna,
v trajnost zaledenela, brezfasovna simboli¢na umetniSka sporocila o najbolj
Zgoc¢ih problemih sodobnega ¢loveStva, kot so: osebni brezup in frustracija,
ekoloika groZnja, pretnja prihodnje vojne, pojav osamelosti in zapuiCenosti v
mnozici, vse vrste drobnih nasilij, ki jih uganjamo vsak dan, drug nad drugim.

Kljub vsej tej homogenosti v likovnem izrazu, pa lo¢imo v UrbanciCevem
slikarskem opusu vrsto v sebi povezanih in zakljucenih ciklusov, v katerih pre-
vladujejo nekateri znacilni umetnikovi »ikonografski« motivi; v zaetku so to
bolj ali manj izrazito realisti‘no naslikani portreti in avtoportreti v interieru,
potem nastopi obdobje izrazitih Zanrskih prizorov: pogrebov, sejmov in lovskih
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scen. Figure, predmeti in krajina so prikazani le pavSalno in nas kot celota
spominjajo na preproste toda slikovite kmecke votivne podobe. Okrog leta 1959
se pri¢nejo pojavljati v Urbancicevih slikah prizori iz cirku$kega Zivljenja, Carob-
ne situacije z Zivalmi, prizori rajanja in podobno. Nastopa spet mo¢no poenostav-
ljena, skoraj abstraktna krajina, meditativni prostor, zaprt najve&krat z enobarv-
nim tonsko niansiranim ozadjem, ki potem vseskozi, prav do danes, spremlja
Urbancdiceve slike. Po letu 1964 se zaénejo uveljavljati v Urbanéi¢evih slikah
novi elementi, ozadje pa je v svojih tonskih prelivih Se izrazitejSe in pomeni
pravi psiholoski indikator za dogajanje v prvem planu — na samem spodnjem
robu slike. Konture predmetov dobijo nekakSen magicen soj, umetnik vkomponira
véasih v svoje slike tudi skorajda do osnovne geometrijske forme zreducirane
pojavne oblike. Sledi serija slik, ki nam prikazuje meditativno pokrajino, kjer
se pod gostim, temnim nebom in ozkim, Zaref¢im horizontom pojavljajo drevesa
s kroSnjami, ki se vcasih razraiéajo v jelenje rogove. V tem casu zasledimo tudi
pojav »chagallovskih« lebdeéih parov, barve so pogosto skoraj fluorescencno
zareCe modre, rdece, zelene, kar Se povecuje ekspresivno moc¢ Urbancicevih slik.
V seriji »Kam...?« obravnava umetnik problematiko sodobne alienacije, psi-
hi¢nega pritiska in tesnobe zaradi ¢lovekove osamljenosti, pojavijo se osamljeni
otroci v krajini, zavrZene lutke, leseni, poslikani pti¢i in v zraku lebdece foto-
grafije in pisma, kot zgovorni simboli ¢loveSke izgubljenosti in resignacije.
Slike Izidorja Urbandi¢a nosijo v sebi odmeve nekega resnicnega in doZivetega
sveta, v njihovi pretehtani likovni strukturi, v barvah in svojstveni stilizaciji ter
motiviki se nam odkriva kompleksna realnost ¢lovekove eksistence, njegov
strah, groza in upanje, spoznanja in slutnje.

France Persin (1922—)

Velika retrospektivna razstava, ki so jo vkljucile v svoj razstavni program
kar tri naSe galerije: Mestna galerija Idrija, Mestna galerija Piran in nazadnje
Mestna galerija Ljubljana, nam je v bistvu prvi¢ ponudila priloZnost, da se
pregledno in izérpno seznanimo z veC kot tridesetletnim ustvarjalnim delom
in doseZki Sestdesetletnega slovenskega akademskega slikarja in dolgoletnega
pedagoga na ljubljanski $oli za oblikovanje, Franceta PerS$ina. Umetnik nam je
v razstavnih prostorih treh likovnih razstavi$¢ razgrnil pretehtan izbor svojih
umetniSkih del, ki so nastajala od leta 1950 pa vse do nedavnega; torej prava
sinteza vseh njegovih dosedanjih prizadevanj, sinteza, ki naj odkrije umetnikovo
mesto in pomen njegovih del v kontekstu sodobne slovenske likovne umetnosti.

Dasiravno smo se z deli tega izredno zanimivega in vsestransko umetni$ko
aktivnega likovnika doslej Ze srecevali na neStetih njegovih veéjih ali manjsih
osebnih kot tudi na skupinskih razstavah, sta se tokrat prvi¢ pokazali vsa logika
in notranja zakonitost njegovega slikarskega razvoja, prvi¢ smo videli vse pogla-
vitne faze umetnikovega, s samosvojim likovnim prijemom in izvirno tema-
tiko obarvanega slikarskega pristopanja, ki temelji predvsem v posameznih speci-
ficnih motivnih ciklusih, ki se kot drobni potocki v reko zlivajo in vkljucujejo
v enoten tok specificnega, predvsem pa izrazito humanistiéno obarvanega, oseb-
nega umetnikovega likovnega izraza. Slikar France PerSin je eden tistih redkih
nasih sodobnih likovnih ustvarjalcev, ki so sposobni v navidez e tako banalno,
vsakdanjo tematiko vtkati neko razmisljajoco izpoved, globljo umetnisko in
¢lovesko resnico. Ceprav se najveckrat izraZa v obliki mo¢no poenostavljenih,
iz naravnega in vsakdanjega okolja iztrganih simbolov ter znakov, je njegova
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likovna govorica vsakomur jasna in dostopna; prav v tem ti¢i tudi velika vrednost
in neprestana aktualnost njegovega umetni§kega opusa.

Akademski slikar France PerSin je brez dvoma ena najvidnej§ih osebnosti
v slovenskem povojnem slikarstvu; kot ¢lan znane in svoj ¢as dokaj avantgardne
likovne grupe »Skupina 53« je bil eden nasih prvih likovnikov, ki so se zavestno
in premiSljeno odlo¢ili, da prekoradijo meje takrat, na zacetku petdesetih let
Se vedno »uradnega« socialisti¢nega realizma in zaorjejo nove brazde v plodno
njivo naSega neizmernega likovnega potenciala.

Slikar PerSin se je Solal, tako kot tudi vrsta drugih nasih umetnikov njegove
— in poznej§ih generacij — na zagrebSki likovni akademiji; njegovi uéitelji
in mentorji so bili najbolj znani hrvadki likovni ustvarjalci in pedagogi: Krsto
Hegedusi¢, Marijan Detoni, Marino Tartaglia in Jerolim Mise. Bogato likovno
kulturo pa je mladi umetnik srkal tudi iz del in iz oZjih osebnih ter ustvarjalnih
stikov z na§imi Neodvisnimi.

NajzgodnejSa dela na razstavi so bila prav iz tega zaCetnega obdobja, ki
ga je oblikoval predvsem realisti¢ni $tudij osnovnih barvnih in oblikovnih lastnosti
pojavnega sveta. Vrsta tihoZitij, ki jih je razstavil umetnik iz tega Casa, Ze kaze
znake njegovega prefinjenega obcutja za podajanje umirjenih barvnih tonov in
pretehtano slikarsko kompozicijo. Vendar tudi Ze v tem ranem obdobju opazimo
érte  odloéne slikarjeve teZnje po poenostavljanju videnega in doZivetega
sveta; pojavljati se zaCnejo: stroga in koncizna risba, eksaktnim likov-
nim zakonitostim ustrezajofa kompozicija, dekorativna ¢lenitev slikarske plo-
skve, svojstvena vizija slikovnega prostora ter ritmi¢no razvrifanje likovnih
elementov. V tem Casu je pri PerSinu opazen tudi vpliv del francoskega slikarja
Bernarda Buffeta, ki se izraZa predvsem v izredno moc¢no poudarjeni »skeletni«,
ekspresivni linearni risbi, ter v nekak3ni »manieristi¢ni« vertikalni razpotegnjeno-
sti upodobljenih figur. Najpomembnej§i PerSinovi sliki iz tega casa sta prav
gotovo »8ahisti«c 1953 in »Ob oknu« 1955; zlasti zadnja, ki nam prikazuje
galerijo trpecih ¢loveskih obrazov, zrocih skozi okno, je nabita z mocjo pretres-
ljive izpovednosti, je polnokrvno umetni§ko izpovedan njegov protest proti
vsem oblikam nasilja, ki jih prinasa s seboj vojna. Med temi zgodnejSimi umetni-
kovimi deli pa moramo omeniti tudi »Avtoportret« 1955, ki nedvomno pomeni
nov in likovno sveZ nadin v slikarskem reSevanju enega najpogostejsih umetniskih
motivov.

Naslednja pomembna faza v PerSinovem slikarskem razvoju je bila zadetek
upodabljanja izrazito »domadih«, z umetnikovim neposrednim bivanjskim oko-
ljem pogojenih motivov, zeljnatih glav in solate, pri ¢emer se hkrat s temi zgo-
vornimi simboli trnovskih vrtnarjev in vrtiCkarjev pri¢ne uveljavljati v Per§ino-
vih slikah tudi izrazit tonski nacin barvnega podajanja. Slike postanejo skorajda
monohromne, vendarle nikakor ne monotone in dolgocasne, saj jih spremlja
zanimiva oblikovna transpozicija, ki pogosto meji Ze kar na abstrakcijo. To pa
je veljalo tudi za nekatere PerSinove risbe s tuSem, kjer se je pojavna resni¢nost
spremenila v zbir Zivahno razgibanih, asociativnih likovnih elementov. Oblikovno
in barvno mehkobne ter strupturno bogate zeljnate glave, pomenijo zaletek
programa, ki doZivi svoj viSek pravzaprav Sele v drugi polovici sedemdesetih
let. Vmes so e drugi motivni ciklusi, na primer ciklusa strelskih tar¢ in krojaskih
lutk, kjer se slikar izraZza v mocno simbolni, v formalno in barvno skrajno skopi,
vendar kljub vsemu izredno zanimivi likovni govorici. Tu je poskusal PerSin
s pomo¢jo zgoicenih, preprostih znakov pojavnega sveta, preluknjanih, raztrganih,
kompozicijsko zelo raznoliko razpostavljenih vojaskih tar¢ in drugih rekvizitov
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iz militaristicnega arzenala ter znaCilnih krojaskih lutk in mnoZice drugih pred-
metov iz vsakdanjega potrodniSkega sveta prisiliti gledalca k razmisljanju o ne-
smiselnosti vseh oblik ¢lovekovega nasilja. Prav v teh simboli¢no — moralisti¢nih
likovnih sporofilih se skriva vsa eksaktnost in pretehtanost PerSinove likovne
govorice; vse je natanéno premerjeno, preratunano, formalno, barvno in kompo-
zicijsko uravnoveSeno, je pravo harmonic¢no zlitje ploskovitih in plasti¢nih ele-
mentov na obi¢ajno ¢istem in homogeno obarvanem abstraktnem ozadju.

Praznovanje 500-letnice kmeckih uporov je bila spodbuda za nastanek
slikarjevega novega ciklusa slik in grafik z mo¢no dramati¢no vsebino in sporo-
Cilnostjo. Slo je za figuralno izredno bogate in razgibane likovne kompozicije,
ki so nas kljub svoji izraziti monohromnosti in modernem »filmskem« kadriranju,
mocno spominjale — zlasti po zanimivi, skoraj bizarni karakterizaciji obrazov
upodobljenih oseb — na Breughlove in Boschove v fantastiko ovite slikarske
stvaritve. V okvir teh, Se s srednjeveSko mistiko pogojenih slikarskih del, ki nam
odkrivajo slikarjevo grozo pred vsesplo$no kataklizmo, njegov strah pred vse-
sploSnim uniéenjem c¢loveka in sveta, sodijo tudi slike iz ciklov »Apokalipsa«
in »Onesnazeno okolje«. V njih se grozljivo videnje unifenja sveta, sploina
dehumanizacija, kaZe na posredni, simboli¢ni slikarski nacin.

V drugi polovici sedemdesetih let pa se slikar France Per§in spet povrne Kk
upodabljanju svoje nekdaj priljubljene in izvirno domace likovne tematike —
zeljnatih glav. Ob tem na videz banalnem motivu znova odkrije neSteto sveZih
in e neizrabljenih izrazno — izpovednih moZnosti in problemskih izhodis¢.
Odnosi med razli¢nimi zeljnatimi glavami so lahko v bistvu odnosi med razli¢nimi
¢loveskimi glavami — odnosi med ljudmi; navadna zeljnata veha je lahko natanko
podobna razgibani hriboviti krajini — skratka: zeljnate glave niso samo tisto
kar na videz predstavljajo, marve¢ mnogo ve¢; ko jih slikar iztrga iz njihovega
naravnega konteksta, jih prenese na platno v moéno povecanih dimenzijah, jih
postavi v nekakSen sanjski, iluzionisti¢ni prostor, v sfero nadrealnega, zadobijo
popolnoma drugacne vsebinske in likovne razseZnosti ter pomene; so, tako kot
so bile tarCe in krojaske lutke, nenavadne vizionarske predstave, podobe, privzdig-
njene na nivo §irSe, univerzalne simbolike in pomenjenja. K temu je dosti pripo-
mogla tudi PerSinova barvna paleta, ki je spet skrajno zreducirana, razpeta v lok,
ki sega od zelenih do rumenih — okrastih barv v nedtetih tonih in poltonih. S
svojim zadnjim ciklusom »okamenelega zelja«, ki prevladujejo v njem naslikane
strukture kamnov in kamnitih formacij, pa je umetnik napravil odlofen korak
naprej, k Se vedji subtilizaciji svojega izrazito, osebno obarvanega likovnega
»odkrivanja« skrivnosti naSega mikro- in makro kozmosa, naSega bivanja, mislje-
nja in dejavnosti nasploh.

Franc Zalar
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