Pesem Na trgu je rahloc¢utna izpoved hrepenecega ljubezenskega nemira, ki mu
ni videti izpolnitve in je zato otozna pesem, serenada. Njeno besedje je bolj
vsakdanje kot ne, nikakrine bujne Zupanci¢eve metaforike ni v njej. A je
menda res, kot beremo pri Zdenku Lesi¢u?, da tedaj, ko beseda zaide v pesem,
dobi mo¢, da pomeni veC. Pesnik torej nima nekega posebnega jezika, pa¢ pa
izkoristi potencialne moznosti jezikovnega sistema in stihijo govora preustvari
v umetniSko tvorbo, v ustvarjalno izoblikovano jezikovno strukturo. Najvec je
v pesmi poosebitev. Malone vse je poosebljeno, vse zivi. Zivljenje pa je ne-mir.
In nemir je srediS¢e pesmi. Nemiren je njen verz, kitica, nemiren pa hkrati
nezno ubran je tudi ritem pesmi.

Vsemu povedanemu se protivi le zadnji verz pesmi: »brezskrbno pa deklica
spavac. In to je antiteza, poanta, ki pesem samo $e okrepi. — Sozvocje miselnih,
¢ustvenih, slogovnih, ritmi¢nih in oblikovnih prvin pa zmeraj prica o pomembni
umetniski stvaritvi.

Breda Pogorelec

Filozofska fakulteta v Ljubljani

CANKARJEVO IZROCILO

5. V shemi slovstvenega razvoja siovenske besedne umetnosti (proze) po Can-
karju! (in iz njega) se postavljata dve skupini vprasanj.

5.1 V prvo spadajo vprasanja, ki zadevajo nepretrganost slovstvenega razvoja.
Umetnost, tudi besedno — ki je eden od nacinov ustvarjanja novih svetov in
razmerij — pojmujemo pri tem celovito; to se pravi kot zaporedje in preplet
vseh besedil (stvaritev), ustvarjenih v neki skupnosti. Nepretrganost izrocila
pomeni nadaljevanje na ze postavljenih temeljih. Seveda pri tem ne mislimo na
posnemanje, marve¢ na nadaljevanje v novem ustvarjalnem hotenju in vzgibih,
po zakonitostih domacega razvoja. Tak pristop mora prav zaradi iskanja novega
7e a priori upostevati umetnino kot individualno delo, ¢etudi nas iz posebnih raz-
logov zgodovinskega samospoznavanja novina zanima predvsem kot ¢len v
verigi razvoja.

5.1.1 Pri tem je pomembno tudi tisto, kar skupnost v svojem ustvarjalnem pro-
cesu sprejema v razvid od tujih stvaritev. Sprejemanja so le redko naklju¢na:
pogojena so z notranjimi in zunanjimi dejavniki.? Zakonitosti prevzemanja ozi-
roma zavraCanja tujega so verjetno podobne kot pri prevzemanju posamicnih
znamenj iz jezika v jezik: sprejem je mozZen in smotrn, ¢e je utemeljen z raz-
vojem (zgodovino) dolocene skupnosti (naroda, druzbe) in njene kulture. Za

3 Zdenko Lesié: Jezik i knjiZevno delo, Zavod za izdavanje udzbenika, Sarajevo 1971, str, 307.
1 Clanek je nadaljevanje iz 5. 3tevilke JiS: Ivan Cankar — vozliS¢e slovenskega slovstvenega razvoja.
Zato tudi nadaljujemo s Stevilénim oznacevenjem odstavkov.

2 Uriel Weinreich, Languages in contact. V Italijanskem prevodu Lingue in contatto. Torino. Boringhieri
1974. In drugi avtorji.
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primer lahko spomnimo na novosti, ki so se zgodile v nasi besedni umetnosti z
nastopom Moderne: navadno kazemo na tuje izvire $tevilnih znacilnosti v novem
oblikovanju in vsebini, manj pa je sliSati o domaci pripravljeni poti.? — Nacin
sprejemanja ima kakor pri jezikovnih znamenjih tudi pri besedilih ve¢ vrst: tujo
s prevajanjem, nato vel stopenj prilagajanja, posvajanja in nazadnje lastnega
razvijanja privzetega.*

5.1.2 Raziskovanje mehanizmov ustvarjalnega procesa ima pomembno teore-
ticno vrednost, hkrati pa je hvaleZna naloga samospoznavanja. V slovenski zna-
nosti o umetnosti so bili v nekaterih strokah storjeni glede tega pomenljivi
koraki,® 7al pa zaradi ograjenosti strok spoznanja niso pritegnjena v skupno
zgodovinsko® spoznanje in s tem v SirSo zgodovinsko zavest Slovencev.

5.2 Druga skupina vpraSanj zadeva pristop k problematiki. Opozorila sem na
vzporednost razmerja med vsebino (funkcijo) in obliko (reprezentanco) jezikov-
nega znamenja v sistemu in v besedilih, pri tem pa je ostalo odprto vprasanje,
kaksSna je pravzaprav dejanska vloga tiste prvine, ki smo jo vajeni imenovati
oblika. Terminolo$ka zagata namre¢ povzroca neustrezno vrednotenje »oblike«
kot sredstva za izrazanje vsebine. Analize jezikovne stilistike pa kaZejo, da je
oblikovna strukturiranost prav tako odlo¢ilna prvina ubeseditve, kakor je to
idejno/vsebinska prvina. Da bi to poudarila, sem uporabljala izraz vsebina/obli-
ka — oblika/vsebina,” pri ¢emer naj bi zamenjava jeder opozarjala na enako-
pravnost obeh prvin strukture. Toda ker je uporabljeni izraz negospodaren tako
zaradi dolzine kakor zaradi nujnega pojasnila, se ponuja primernejse poimeno-
vanje: oblikovanost besedila. Strokovni izraz oblika je pri tem rezerviran za
znacilnosti, s katerimi je oblikovana umetnostna vsebina reprezentirana (ritem,
spremljevalne glasovne figure itd.). Funkcijski del umetnostne strukture je torej
sestavljen iz oblikovane vsebine (strukturno pojmovano).

5.3 Ko s teh izhodis¢ iS¢emo dokaze nepretrganosti v razvoju slovenske be-
sedne umetnosti (v obdobju po Moderni) — upostevamo predvsem logiko doma-
Cega izrocila. Dokaze nepretrganosti iS¢emo seveda z vidika lastne stroke v obli-
kovanosti, pri ¢emer se zavedamo, da je to prav tako kakor idejno/vsebinski
vidik le delni vidik, ki pa je za ugotavljanje slogovnih pomenov verjetno odlo-
¢ilen. Zanima nas prehajanje v novo pomensko organizacijo besedil ter usoda
starih in vloga in razvoj novih izraznih sredstev. Pri analizi razvojnega loka
znotraj Cankarjevega opusa smo spoznali znacilno slovensko razpetost med kon-
servativno obliko in novo vsebino, posebnost, ki pripelje zaradi posebnega
sprejemanja pobud navadno do svojevrstnih, izvirnih umetnostnih resitev,? ste-
vilni postopki v umetnostnem oblikovanju tega obseznega opusa pa so seveda
lahko spodbuda za nadaljnji, bolj specializiran razvoj v sodobni umetnosti.

3 Marja Bordnik, Ivan Tav¢ar I, Obzorja, Maribor 1973.

4 Glej op. 2.

5 Prim, zlasti Nace Sumi, Pogledi na slovensko umetnost. Partizanska knjiga, Ljubljana 1974,

¢ Prim. izjave slovenskih zgodovinarjev v intervjuju Nasa preteklost ni tako temna. Nedeljski dnevnik,
10. aprila 1977, 3.

7 B. Pogorelec, Ivan Cankar — vozli3te razvoja slovenske besedne umetnosti, XII. seminar slovenskega
jezika, literature in kulture. Ljubljana 1976. Prim. tudi op. 1. V besednoumetnostni stilistiki na Slovenskem
so neizkoriS¢eni zlasti pogledi, ki jih je odprl za S5tudij likovne umetnosti Izidor Cankar v Uvodu v
umevanje likovne umetnosti. Sistematika stila. Knjiznica Narodne galerije. Ljubljena 1926, Na analizo besednih
umetnin je prenesel ta naziranja v uvodu v XV, zvezek Cankarjevih zbranih spisov z interpretacijo Troje
povesti. (Ljubljana 1933.)

8 Glej op. 7.
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6. Da bi pokazala, kako je slovenski razvoj zajemal iz Cankarja, obenem pa
izrabljal tudi moZnosti, oblikovane v literarnem zapovrstju, sem izbrala prozo
treh avtorjev, katerih ustvarjalni vrhunci si sledijo v istem zaporedju, kakor
jih tule navajam: Ivana Preglja (1883, Most na So¢i, — 1960), Prezihovega Vo-
ranca (1893, Podgora pri Kotljah, — 1950) ter Cirila Kosmaca (1910, Slap na
Idrijci).

6.1 Oblikovanost Cankarjevih del po dolgem simbolisti¢cnem obdobju kaze zna-
Cilnosti ekspresionisticnih ubeseditev.? Za oblikovanje notranjega dogajanja
sluzi svojevrstna, stopnjevana metaforika, ki z metafori¢nimi polji ali z razvija-
njem pomenskih podstav metafore gradi nove pomenske ploskve; seveda so v
tej prozi zastranitve mogoce v okviru osnovne kompozicijske uglasenosti. Pre-
vladovanje z metaforo zamejenih pomenskih (tudi metafori¢nih) polj se kaze v
novih poloZajih metafore v besedilih. Medtem ko so bile poprej postavljene
navadno v teZiS¢e odstavkov (in so bile s poprej$njim besedilom logi¢no vpe-
ljane), so zdaj lahko postavljene tudi na sam zacetek besedila.!® Seveda so tudi
za to zadnje obdobje Se zmeraj znacilni v impresionizmu na malone nervozno
ob¢utljive (dekadencal!) menjave vtisov in razpolozenj dognani stavek!! in v
simbolistitnem obdobju pridobljeni posebni pomeni. Prav tako je prehod na
nova pomenska podro¢ja navadno zaznamovan, ¢eprav ne ve¢ tako dosledno,
kakor je bilo to v prejSnjih obdobjih in ¢esto tudi zgolj z izpostavljenim pome-
nom.!? Oblikovanost teh besedil sestavljajo pomenske ploskve, ki so si postav-
ljene bodisi v nasprotje ali so med seboj prepletene; pomenska razli¢nost
ploskve (stilizirana dejanskost, sanje, spominska zastranitev) je v urejeni orga-
nizaciji razvidna in si jo predstavljam s pomoc¢jo barvne predstave (pomenski
krog = posebni barvni odtenek!).

6.2 Slogovno nadaljevanje teh prizadevanj v ekspresionizem je proza Ivana
Preglja. Kljub moc¢ni prisotnosti tujih vplivov!® je mogoce zvezo med Cankarjem
in Pregljem prepoznati iz cele vrste znacilnosti, zlasti e iz postopkov obliko-
vanja, ki je pri obeh izrabljalo kar najbolj intenzivnho pomenske znacilnosti
izbranega besedisca, seveda pri vsakem z druga¢nim kon¢nim ucinkom.

Prva znacilnost je — kot v vsej moderni literaturi — v nacinu izrazanja naklon-
skih (modalnih) razmerij, s katerimi je tudi v tej vrsti besedil izrazen komentar
vsebine sporo¢enega oziroma ustvarjal¢evo razmerje do te vsebine in razmerij,
ki so vanjo vtkani. Ze pri Cankarjevi prozi smo opazili, da gre tako pri prvo-
osebni kakor pri tretjeosebni pripovedi z izpostavljeno zgodbo (npr. Na klancu,
Troje povesti, Hlapec Jernej) zmeraj za upovedovanje avtorjevih razmerij do
zunanjega sveta in lastnega dozivljanja; pri Preglju pa tretjeosebna pripoved
prevlada, zlasti v tako imenovani zgodovinski povesti notranja razmerja zabrise
z zgodovinsko snovjo in motiviko ter z dosledno izbrano oblikovno organizacijo
poskrbi za zaZeljeno sporoc¢ilo.

9 Glej opombo 7 in tam navedeno literaturo.

10 1z svoje pretesne samote, ki je tis¢ala name kakor tezki strop jete, sem se napotil v mraku v gozd.
IC, ZS XX, 252. Kurentova modrost.

11 Glej op. 7 in literaturo, citirano v navedeni razpravi. Prim. tudi lit. v &lanku, nav. v opombi 1.

12 Prim. IC, ZS XX, 40. Leda: Sunkoma z lesenimi koraki so se premikale vrste naprej in nazaj, na desno
in na levo ... — Z izpostavljeno besedo, ki omogoca asociacijo z lesenimi vojaki, ne da bi jo avtor ekspli-
ciral z metaforo, je impliciran nadpomen,

13 Prim. uvode Fr. Koblarja k Izbranim delom Ivana Preglja I—VI. (I. knjiga 1962.) Celje. Mohorjeva
druzba.
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6.2.1 Ekspresionisti¢nemu oblikovanju se ob zgodovinski snovi in motiviki po-
nujajo Stevilne izrazne moZnosti. Asociativno zastranjevanje je mogoce doseci
7e s samim fabuliranjem, postavljenim med odlomke z usodno simbolno vsebino
ali moralizatori¢no spremljavo (tak nacin poznamo Ze iz Cankarjeve proze in je
oc¢itno nadaljevanje prakse uokvirjenih zgodb pred Moderno), posebno funkcijo
pri oblikovanju pa imajo tudi orisi pokrajine in vremenskih menjav. Znotraj
tega je besedilo oblikovano zdaj dejansko zgo$c¢eno z izrabo dialogov (ki vna-
$ajo v besedilo pomen govornega polozaja in notranje napetosti med udeleZenci),
posebej stiliziranih — ali pa z navidezno pomensko zgo$cenostjo ob kopic¢enju
malo znanih simbolnih pomenov, emblematike in Ze skorajda pozabljenih starih
izrazov. Vse to odvraCa pozornost, ker terja pojasnila in pomeni tako skrito
zastranitev — nepojasnjena mesta pa prinasajo v besedilo pomen mracne, pre-
tirane (hiperbola!) groze. Postopek razen v orisih pokrajine in narave dopol-
njuje citiranje iz besedil Sestnajstega stoletja, pa tudi drugi ubeseditveni po-
snetki slovenske in tuje renesan¢ne in baro¢ne ubeseditve, kar na prvi pogled
uinkuje kot arhaizacija, pri globlji analizi pa se pokaze, da gre za veliko ve¢
kot golo patiniranje, da gre torej za posebno pomensko in oblikovno ureditev
histori¢ne snovi za moderno sporocilo. V njem imajo tako kot omenjeno izrazno
kopicenje!* stavéna razvejanost z razSirjanjem osnovnih stavénih struktur, ni-
zanje odvisnikov, raznih vrst vzporednih struktur (po moZnosti v nadpovedni
zgradbi s figuro anafore) zaradi osnovne usmerjenosti v odpiranje besedila z
asociacijsko zastranitvijo drugac¢no vlogo kakor v prej omenjenih histori¢nih
slogih. Vsa ta sredstva Pregljevega oblikovanja so povezana z namenom, da
u¢inkujejo kot znamenje neresnicnega, utvarnega in opozorilo na notranjo nad-
pomensko zgradbo besedila. V tem okviru o kaki Pregljevi renesansi ali baroku
ne moremo govoriti, gre le za izrabo nekaterih prvin z dolo¢eno pomensko

vlogo.

6.2.2 Izmed vseh teh prvin Pregljeve oblikovanosti naj pokazem na tiste, ki
u¢inkujejo zlasti pri pomenskem strukturiranju besedila (sem spada ponoven
pojav izrazito temnih tonov, ki prihajajo v ta besedila kot pozen spomin na
dekadenco). Prav tako pomembne pa so seveda tudi tiste prvine, za katere se
zdi, da imajo pretezno oblikovalno vrednost (ponovno in deloma mimo Mo-
derne, ki je tako oblikovanje deloma presegla) kot ostanki tako imenovanega
zgodovinskega figuriranja besedila, znacilnega za umetnost devetnajstega sto-
letja. (Zgodovinsko figuriranje je v pomensko-skladenjski ureditvi besedil bo-
disi po klasi¢ni poetiki ali izrabljajo¢ oblikovne postopke Sestnajstega, sedem-
najstega in osemnajstega stoletja za novo oblikovanje. Znacilno je za vso
umetnost devetnajstega stoletja in na prvi pogled vidno zaradi nenaravne, ume-
telne dikcije.) V Pregljevi prozi imajo seveda tudi te prvine vlogo pri obliko-
vanju pomenske zgradbe besedila, saj opozarjajo na nestvarnost upodobljenega
ob objektivni dejanskosti zunaj besedil.

6.2.3 Tako pomensko ureditev so narekovale tuje spodbude v taki meri, da iz
nje ni bilo ve¢ poti v neposredno nadaljevanje v okviru glavnega toka sloven-
ske umetnosti, ostali so samo nekateri ubeseditveni postopki, zlasti pri tvorbi
besed, besednih zvez, metafore, ki so od Preglja sem prinesli v slovensko umet-

1 Pogosto pri Cankarju, tudi pri Zupané&iéu.
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nost vse bolj sproS¢ena razmerja. Sicer pa bi o neposrednem nadaljevanju

tezko govorili. Temne pomenske note, ki so zapljusknile tudi v naso kulturo

konec devetnajstega stoletja, je namre¢ ze Moderna preglasila z drugimi, vedri-
mi pomeni oziroma so ucinkovale kot literarni davek modnemu sprenevedanju
v otoznosti, torej maniristi¢no.

Tak je tudi uc¢inek mestoma pretirane mrakobnosti v Pregljevi, zlasti zgodo-
vinski prozi. Kot njeno nasprotje se v ekspresionisti¢cnem obdobju tudi v ostrem
kontrastu pojavlja (pretirana) sladkobnost;'> obe lastnosti se pri kasnejSem
Pregljevem ustvarjanju pojavljata v omiljeni razli¢ici, kar je tako posledica
razkrajanja ekspresionisticne oblike kakor krizanja z drugo vrsto ustvarjanja.®

6.2.4 Temna pomenska nota in nasilno kontrastiranje je doseZena s posebnimi
pomensko-oblikovnimi postopki, ki bi jih lahko s skupnim izrazom imenovali
pretiravanje, hiperboliziranje besedila.!” Primerno je za ekspresionisti¢no upo-
dabljanje, ki naj bi pokazalo svet v izkrivljenem zrcalu. Pretiravanje je pri
Preglju izpeljano dosledno, ¢eprav navajam samo nekatere najbolj znacilne
primere tako iz pomensklh postopkov kakor iz skladenjskih realizacij, ureditve
povedi in figur.

Pozornost zbujajo najprej razli¢tne besednoredne organizacije povedi, ki jim je
skupno zlasti umetelno razvrscanje posameznih delov, zlasti prislovnih dolo¢il,
da pride mestoma tudi do dvoumja — oziroma da je predstava dolocena z nena-
vadno sopostavitvijo skladnikov. (Prav ob ko€i je vzrasel izpod ravni jezdec
med vecerno zarjo in no¢nim mrakom. — ID III, 223.) Frazeoloski vzorci so raz-
biti z uvajanjem novih, bolj ucinkovitih in pomensko izrazitih besed, tudi ¢e
gre to na racun vajene ubranosti pesniSkega okusa, pa naj gre pri tem za preti-
rano mrakobnost ali izjemno sladkobnost. V to pomensko organizacijo kazejo
tudi tropi v celoti, posebej pa uéinkujejo izpridevniSki samostalniki, s katerimi
je izpostavljena plast odmaknjene, abstraktne metafore. Postopek je za ekspre-
sionizem znacilen (in si ga predstavljamo z znano formulo: rde¢a roza — rdecost
roze'®). Izkrivljanje je dosezeno tudi z razli¢nimi elipsami; poudarim naj dva
tipa: prvega, ki z izpustom ¢lena ustvarja v povedi praznino, ki je razreSena z
nasilno sopostavitvijo preostalih pomenov; drugega, kjer prihaja zaradi izpusta
odnosnice do osamosvojitve pridevnikov v posamostaljeni vlogi. Najmoc¢nejsi
ucinek je pri uporabi abstraktnih pridevnikov, kar spremlja v dolo¢enem po-
menskem krogu (ki izdaja Pregljevo ideologijo) deagentna oziroma brezagentna
struktura stavka.!® To dopolnjuje malodane kliSeizacija nekaterih tipov Preglje-
vih metafori¢nih zvez, zlasti konkretnega povedka ob abstraktnem osebku (tudi
pretvorjenem iz pridevnika). V ta sklop se uvrS¢ajo nekatere rabe glagolov
rekanja, glagola iskati, najti z namernim ali posledi¢nim odvisnikom, razli¢no
razSirjene proste in zloZene povedi, nadpovedna zgradba zdaj s pretirano krat-
kimi sestavnimi deli — zdaj draZeca zaradi pretirane dolzine delov. K temu
spadajo seveda Ze omenjene prvine: citati, svetopisemska in druga histori¢na

15 Primerjaj Koblarjev citat Ocvirkove kritike Preglja v ID V, 395,
16 Prim, op. 15.

7 Po figuri, ki jo literarna teorija uvri¢a med trope posebne vrste, blizu metaforam, in jo imenujemo
pretiravanje ali hiperbola.

18 Roman Ingarden, Das literarische Kunstwerk v poljskem prevodu: O dziele literackim, Warszawa 1960.
19 J. Bauer -— M. Grepl, Skladba spisovné &estiny?, Praha 1975.
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simbolika, ze zdavnaj pozabljene besede, ki vse drazijo duha zaradi svoje od-
maknjenosti in tujosti.

Vse to kaze, da gre ob skupnem zavestnem izrabljanju sporocilnih moznosti je-
zika v umetnostno oblikovanje vendarle za bistveno drugatne koncéne ucinke
oblikovanja kot pri Cankarju. Med njimi naj omenimo vse, kar deluje sredo-
tezno, v nasprotju z notranjo organsko uglasenostjo v Moderni (¢eprav iz razno-
vrstnih prvin). Pomemben razlo¢ek med izro¢ilom in nadaljevanjem — in hkrati
tipiCen — je v teznji, uglasiti sredstva na eno osrednjo pomensko noto, ki v
besedilih prevladuje. To povzro¢a v nekem smislu zaprtost, obrnjenost vase —
in lahko ustavi razvoj neke smeri. S Pregljem se je to tudi zares zgodilo. Za
njim ni bilo nadaljevanja, marve¢ kvetjemu prevzemanje ali posnemanje, kar
pa seveda ni tako pomembno kakor nadaljevanje. '

6.2.5 Ker pa je bil na§ namen opozoriti na prvine oblikovanosti Pregljevih
besedil (ne da bi iz¢rpali oblikovna sredstva), poglejmo Se, katera tematska
polja so terjala nov izraz. Nedvomno najbolj diskretno uvaja novo v orisih
narave,® kjer gre za oCitno prevzemanje in nadaljevanje ob Ze znanem bese-
dis¢u. Ti deli besedila imajo svoje mesto v dolotenem zapovrstju zgradbe in
na dolotenem mestu ter lahko ucinkujejo tudi povsem samostojno, ker so z
razli¢no dikcijo le ohlapno povezani z drugimi deli besedil. Opisane prvine
opravljajo svojo funkcijo najprej same zase, z njimi so zbrisana jasna
razmerja v odmaknjenem Casovnem prostoru medosebnih odnosov. Novi po-
stopki so namenjeni prav slikanju skrivnostnega in nepojasnjenega (v skladu z
Pregljevim nazorom) v notranjem Zivljenju; ta tema pomeni nadaljevanje za-
stavljenega v poslednjem Cankarjevem obdobju (prim. Podobe iz sanj) in je ob
taki oblikovanosti znacilna le za ekspresionisti¢no Pregljevo obdobje (s pre-
tezno zgodovinsko tematiko). Mra¢nost se kasneje umika umirjenej$im tonom,
pretiravanje je manj oc€itno, ostaja pa seveda Pregljev kliSe, za katerega je tako
znacilno sencenje s sopostavitvijo kontrastov (soparno opojen, trpko grenek,
prijetno neljub, vdano bolno se je ozrl, bolno sproiceno itd.), ki povzemajo
Pregljevo naravnanost k stvarem.

Primeri.

1. Besednoredna ureditev nezloZene povedi: Rezko je tedaj odtrgal predikant pogled od
polja med noéjo in dnem. (ID III, 225) — Grebel je bolno v svojo bridkost iz dneva v
dan, — — (ib. 234) — Zenska je glavo dvignila in okrenila — — (ib. 235) — Posasina
je lezala senca na njegovi desnici. (ib. 95) — Dekle mu je pomignilo skrivnostno z roko.
(ib. 96) — Do bolecine jasno je vstala v njem slika davne srece. (ib. 229). Prislove na-
¢ina namesca odvisno od nadpovedne ureditve zdaj pred glagol, zdaj za njega (kar je
znacilno tudi za Cankarja). V prvem, predzadnjem in zadnjem primeru gre za klasi¢no
figuriranje zdaj prislovov, potem dopolnilnika (= pov. prilastka) in osebka, v zadnjem
to omogoca zgostitev posledi¢nega stavka v prislovni izraz do bole¢ine.

2. Pomenski postopki v besedif¢u (zapolnjevanje ustaljenih zvez z novimi, izrazitejsimi
pomeni, pretvarjanje pridevniSkih izrazov v samostalniske in ustvarjanje novih metafor,
izrabljanje prostorske predstave za izraZanje pomenske dinamike). V borovju in smreé-
ju nad njim je suvala mrzla sapa od planin. (ib. 232) — (Ko je pesem utihnila, je vzel
Bogovec Spangenberga, da bi razlozil.) Hres¢e¢e mu je jel trgati berilo kaSelj iz srenje.
(ib. 269).

2 M. Kmecl, Mala literarna teorija, Ljubljana 1976.
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Bila sta v mrzlem molku kranjskih pristav. (ib. 230) Ta pretvorba uc¢inkuje ne samo
z redko obliko sicer pogoste sinestezije (prim. tudi: — — neznan vonj je napolnil pro-
stor in prevpil okus po dimu in sajah (ib. 278), marvec tudi s prostorsko dimenzijo ob
bivanjskem pomenu glagola biti, poseben pomenski u¢inek ob tem pa ustvarja Se pri-
tegnitev abstraktnega samostalnika molk (v mrzlem molku); krajevni oznaki je s tem
dodana razpoloZenjska in postavljena v jedro zveze. Metaforicna vrednost glagola uto-
niti je stopnjevana s pogosto rabo abstraktinega samostalnika za izraz razpolozenja
(oznaten navadno s pridevnikom): V Zalost in tegobo je utonil. Zveza predloga v - toZ.
ustvarja prostorski pomen (kar seveda ob nekaterih pomenskih zvezah izraza zaprtost
prostora, tudi brezizhodnost in podobno), podobno tudi zveza v -+ mesin., le da je z njo

nakazana stati¢nost. Primeri obeh zvez: Nebo je Slo v zgodnjo jesen — — (ib. 106)
— — mr¢, ki ni ugasnil v mrak —— (ib. 106) — Potem je sedel in odprl v knjigo. (ib.
256) — Sredi v tiSino je zarezalo neskon¢no bolestno — — (ib. 237) —

Izraba prav te vrste zvez ob glagolih, ki imajo sicer druga¢no vezavo, ustvarja na-
tan¢nejso, enkratno, Preglju potrebno — in glede na sicer$nja pomenska razmerja v je-
ziku — »neresni¢no« pomensko vrednost glagola; v primeru, ki ga navajamo, gre za
pomensko krizanje med pasti na in udariti v, glagol pasti (stanje) dobiva tako vrednost
udariti (1): Veéerna zarja je padla v bogovéev trpki obraz, v delo njegovega popoldne,
na pismo in katekizem, na Spangenberga in $e na silno besedo Martinovo. (ib. 250) Se-
veda je ostrina nove pomenske vrednosti ublaZena z ostalimi pomeni in s pomenskim
obratom, ki s predlogoma v in na lo¢i situacijsko bolj aktualno (bogovca, njegovo delo)
od sploSnega, kar dolo¢a bolj bogovéev pogled (Biblija, katekizem, postila, Lutrovi
spisi...), ki ga iz povedanega razumemo le ob ustreznem predznanju ali iz opomb k
izdaji. Podobno ustvarja pomene nenavadnega in neresni¢nega tudi z drugimi krizanji,
npr. Na okno je vstajal dan. (ib. 237), kar je kriZanje zvez »na vrata, na okno je trkal
dan« z »zunaj je vstajal danc.

Vitis izjemne intenzivnosti je omogocen tudi s predloznimi zvezami zlasti z drugimi pred-
logi, ki izrazajo krajevna razmerja, a jih Pregelj uporablja ob samostalnikih z abstrakt-
nim pomenom ali po pretvorbi iz stavénih zvez: Do boledine jasno je vstala v njem
slika davne srece. (ib. 130) s pomenom posledi¢nega stavka — ali — Iz mraza in Ziv-
¢evja je omedlel v kratek sen. (ID V, 91), kjer je s podértanim izrazom izraZzeno vzoréno
razmerje (»ker je bilo mrzlo in je bil Ziv€en«), je pa z zvezo prostorskih predlogov iz —
Vv umetelno nakazano prehajanje v drugo stanje, v drug polozaj. Tudi take zveze so pri
Preglju nadvse pogoste. Poleg teh primerov, kjer raba predlogov v nenavadnih pomen-
skih zvezah disharmoni¢no ucinkuje v sicer stati¢no zasnovano pripoved, u¢inkuje tudi
nenavadna raba besede Zivéevje. Seveda vse to kaZe na osnovno Pregljevo teznjo v
izrazu, ki smo jo oznacili kot hiperboliziranje.

3. Podobno doseZe tudi z bolj ali manj nenavadnimi izpusti: Skozi klju¢avnico je po-
gledal, a ni videl v somraku razen bledi odsev oblih muceni$kih glav, — (ID III, 96).
Izpus¢en je zaimek ni¢ (ni¢esar) in morebiti Se drugega, tozilnik za predlogom razen
je namera posledica artificialnega kriZzanja s primerjalno zvezo s kot. — Se izraziteje je
obcutiti izpust v naslednjem primeru: (Bogovcu je bilo tesno med stenami.) Vstal je
pred grad. (Tlacan z Britofa je oral na njivi.) (ib. 245) Manjka veznik in in deleznik 3el,
figura deluje podobno kot v moderni umetnosti sopostavitev dveh gibov, ki si v resnig-
nosti zaporedno sledita. (V tej zvezi navajajo pogosto detajle iz Rodinovega ustvarjanja,
npr. CalaiSke meS$cane.)

Ceprav gre pravzaprav za izpust, delujejo naslednji primeri vendarle tudi po principu
konverzije. To so posamostaljeni pridevniki, katerih pogostost pri Preglju kaze v preti-
ravanje opaznega: duhovni, strezni, madni, sluZni (veliko v ID VL), popotni, oblekel se
je v masno — ipd.

4. Sem spadajo tudi povedi z brezagentno oz. deagentno stavéno strukturo. Ceprav so te
zveze pogoste Ze pri Cankarju, jih Pregelj uporablja v dolo¢eni pomenski skupini glago-
lov, ki izrazajo stanje oziroma spremembo stanja. Prim. pri Cankarju: Takrat je §lo po
dolini kakor spomladanski veter. (IC, ZS XV, 157) — Tiho je vzirepetalo v ¢istem zraku,
zaiskrilo se je na pokoSenih senozetih, — (IC, ZS XX, 119).

Pregljeva raba kaZe, na hoteno izpuS¢anje povzrocitelja dejanja ali nosilca stanja, zato
je ficura po u¢inku podobna elipsam: Vendar je pljusknilo mrzlo v lice, — (Pregelj, ID
111, 86).
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Sredi v tiSino je zarezalo neskonc¢no bolestno, nenavadno prebujeno v strasni Zelji po
dnevu in zivljenju. (ib, 237) — Bogovec je segel po vrcu, da bi (elipsa sam. vino, op.
B. P.) ude ogrelo in zalost vzelo iz duSe. Ni ogrelo. Ni vzelo. (ib. 251) — Zatopil se je
odlo¢no v berilo in se mu je danilo — (ib. 251). — Najpogosteje pa v taki zvezi upo-
rablja glagol vstati, vstajati: Odlo¢no je vstalo v njem in se je nasel — (ib. 86). Pri tem
je mogoce razlagati besedo odlo¢no tudi kot posamostaljeni pridevnik, stavéno struk-
turo pa kot dvodelno. Tudi druga razlaga ne more mimo napetosti, ki jo povzroca
izpust. — Vstalo mu je iz prvih spominov, ko Se ni ni¢ imel — (ib. 245). — V tej zvezi
ucinkuje tudi z glagolnikom srednjega spola in v zvezi z naklonskim glacolom!: Spo-
znanje, ki je hotelo svetlo vstati, — (ib. 251).

Deagentne zveze so najveckrat urejene ob dvodelnih strukturah in zdi se, da bi jih
lahko oznacili kakor izraze pisateljevega komentarja, vendar bi bilo treba primere na-
tan¢neje ovrednotiti: Predikantu se je zganilo v licu. Prav ob ko¢i je vzrasel izpod
ravni jezdec med vecerno zarjo in no¢nim mrakom. V bogovcu je ozivelo kakor spo-
znanje iz visav in je zaklical uverjeno, da je vstalo in da je jezdec njegov sin — (ib.
223. V primeru — V bogovcu je oZivelo — razumem zvezo kot deagentno, ki ji je
dodana primerjava, tudi u¢inek je s tem moc¢nejsi. Take zveze so Pregljevemu izrazu
ideje nedvomno ustrezale, pogostost uporabe istih oblik je seveda mestoma povzrocila
tudi u¢inek kliSeja. Znacilne so tudi za kasnejSa Pregljeva obdobja. 5. Metafori¢ne zve-
ze, najveckrat z jedrom v glagolu. Ta je vcasih na novo tvorjen: — mesto, ki se je
vili¢ilo v tri ulice od S3pitalskih vrat do stolpa nad Dolom (ib. 221). Navadno pa veze
glagol s pomenom nekega konkretnega dejanja samostalnik z abstraktnim pomenom,
ucinek je v popredmetenju razmerij — obratno pa osebek s predmetnim samostalnikom
navadno dopolnjuje glagol z abstrakinim pomenom; ucinek je v obeh primerih nekje
na sredini med popredmetenjem in razpredmetenjem. Pridikant je premotril sirehe pod
seboj, kakor so se vezale v treh pramenih iz severa na jug. (ib. 222) — Potem pa je
privezala pozornost njegovega duha sireha edine evangeljske hise — (ib. 222) — Topa
bridkost in tezka trudnost je vezala bogovcu misli in telo. (ib. 228) — Brezmejna slabost
mu je zavezala misli. (ib. 230) Pri zadnjih primerih je seveda lepo vidno tudi raz-
merje do pomena samostalnika, ki je v predmetu!

Tudi ta skupina primerov kaZe Pregljev kliSejski slovar. Poleg glagola ugasniti, ki ga
najdemo Ze pri Cankarju in mu Pregelj razSirja rabo v novih zvezah — trenutno je
ugasnil v njegovih mislih baron — (ib. 289), zelo pogosto rabi glagol utoniti za oznako
pogreznjenja ali izginotja v prostoru, tudi razblinjenja ter glagola utrgati, ki pomeni
prav tako spremembo stanja: Bil je tako zelo ufonil sam vase (ib. 216) — Predikant je
nemo utonil pred njim iz lestve v smrt (ib. 226) — nato je ufonila izza ognjiSca (ib. 104)
— predikant je utonil v mehkem logu (ib. 232) in z nedovrSnim glagolom, ki utegne
peljati do Cankarja: — v mestu, ki je tonilo v mrak (ib. 226). Utrgati: (Bogovec je
omahnil truden iz cerkve v mrak.) Wassermanov Erazem se je utrgal za njim (ib. 228).
— Beseda se mu je utrgala, misel je utonila (ib. 228).

Primeri so izbrani za ponazoritev teze. Nedvomno kazejo, kako potrebna bo natan¢na
analiza Pregljevega sloga, saj bomo s tem in s primerjavo zlasti s Cankarjem lahko
spoznali, kako se je odprl v dvajseto stoletje na$ umetnostni jezik. Ponovno poudarjam,
da Se dale¢ nisem iz¢rpala vseh razlage potrebnih zvez, ¢eprav menim, da sem s tem
nakazala osnovno usmeritev Pregljeve oblikovanosti.
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