1Z SODOBNEGA MLADINSKEGA SLOVSTVA

BORIS OREL
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R&zgledi po sodobnih mladinskih knjigah iz svetovne knjiZevnosti ne vodijo do onih
ustaljenih in dognanih zakljuckov, ki so potrebni za oris kulturne slike mla-
dinske umetnosti.t Ona je s svojimi novimi postanki, novimi obrazi in v svojih novih
okrozjih Se vse preve¢ natura ¢asa, a kultura samo v tistem svojem velikem toku,
ki zakonito tede iz ¢asa v ¢as, iz ene dobe v drugo, ki ¢esto preobrazi oblike, vse-
binska jedra pa pusca neizpremenjena. Ti razgledi mnogo trpijo zaradi dejstva, da
jim marsikaj ostaja prikrito. V izvirniku so tuje mladinske knjige tezko dostopne
(n. pr. ruske!), do¢im te, ki nam jih nudijo knjiZnice in knjigarne, predstavljajo
neznaten del iz velikega obsega sodobme mladinske knjizevnosti. Knjizevnost sama
pa poro¢a o njih skopo in v zvezi z ostalo knjigo. Toda mladinska umetnost je
kultura, ki je zanjo slovstvena belezka v knjiZevni reviji mnogo preozka. Drugace
razstava. VaZzno propagandno delo vrijo danes razstave mladinske knjige, otroskih
igrad¢ in lutkovnih gledalis¢. Ker se ¢esto na teh razstavah zbere vse, kar se je v
bistvenih in zna&ilnih oblikah ustvarilo na mladinsko-umetnitkem polju, od davnih
poctetkov do danes, so one nedvomno odlié¢na pomo¢ pri delu kulturnega zgodovinarja,
redek pouk za pedagoga., hkrati pa neovrgljiv dokaz za svojebiten kulturno-ljudski
znacaj mladinske umetnosti. Razne druZinske revije in literarni tedniki so posvetili
v zadnjih letih po nekaj pisanih strani mladinski in otrogki umetnosti, a na teh
nahajamo poleg dobrih razprav kakega Walterja Benjamina izveéine ¢lanke, ki
posegajo v zgodovino in pedagoske probleme ali ki ne odkrivajo bistva mladinske
umetnosti, pa¢ pa s svojimi tenden¢nimi odnosi do nje vrsijo kulturno poslanstvo
v dobro razli¢nih obmoéij. Prevodi mladinskih del iz tuje knjiZevnosti tudi ne
nudijo zadostne pomoé¢i pri spoznavanju njene svetovne podobe. Kajti mnogo se
prevaja takega, kar je postalo popularno, senzacijsko ali dobilo po neki zakoniti
poti, ki je utemeljena v znacaju pisanega dela, mednarodni zvok (»Tarzan«!), med
tem ko prava in resni¢na knjiga ostaja doma, kje na Holandskem ali Flamskem,
tajna in za zmerom neodkrita. To dejstvo lahko pouéno podpremo s sliénimi do-
gajanji iz velike knjiZevnosti, n. pr. iz nemske, v kateri sta Josef Ponten ali
Hermann Stehr ali $¢ kdo drugi v primeru s Th. Mannom, Remarqueom ali Glae-
serjem domovini in inozemstvu tako reko¢ nepoznani umetniski veli¢ini. Vzroki so
mnogovrstni in prvi leZijo %e v Ziveu kriminalno-pustolovske povesti.
Senzacijska pustolovska povest s svojo naturno igro dogodkov je za doraiéa-
jolega in razvijajotega se otroka prostor, v katerem se ¢udovito hitro znajde, a
hkrati nevarno prepadno ozemlje, ki krije v sebi dvoje magiénih sil, dvoje velikih
vplivov, dvoje obrazov vzgojitelja. Ta dva obraza se krizata med seboj tako, kakor
se razhajata pozitivnost in negativnost ali neplodovitost in tvornost. In &e povpra-
Samo danes otroka, ki mnogo ¢ita, katere povesti najbolj ljubi, ali pa odli¢nega
umetnika iz svetovne knjiZevnosti, katere knjige iz otroikih let se najbolj Zivo
spominja, nas bosta obadva presenetila s slicnimi naslovi in imeni, kakor: sPrvi¢
med Indijanci¢, »Karl May«, sRobinzon¢, »Tarzang, sRinaldo Rinaldini¢ itd., dejstva,
ki pred njimi obnemi vsa ostala, ¢etudi vzorno oblikovana mladinska knjiZevnost.

1 Referat v prvi vrsti upo¥teva knjige, ki so lani in deloma letos v originalu ali v
prevodu izSle v zaloZbah slovenskih knjigarn in kulturnih ustanov. Slikarski in lutkarski
del naSe mladinske umetnosti pa razmotrivanja o zadevah okrog »Kresnice in »NaSega
Roda« priob&imo prihodnjié.
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Brez dvoma se zivljenje in umetnost v kriminalno-pustolovskem spisu stikata na
tak nacin, kakor v romanih Dostojevskega umetnost in odgonetka onostranosti
ter nadnaravnih dejstev. In dualizem take umetnosti je bil Ze od pamtiveka mnogo
bolj mikaven in privla¢en, nego tista tako zvana »absolutna« umetnost, ki je cesto
v svojih oblikah prazna in mrtva lepota.
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Senzacijsko mladinsko delo pa najvectkrat kaze verno sliko stremljenj sodob-
nega mladinskega pisatelja. V tem je zaenkrat njegova prva, v na$ ¢as se odraZajoca
kulturna vrednost. Za zgled takega dela naj nam bo iz bliZnje srbskohrvatske pre-
vodne knjizevnosti Ericha Kistnerja sroman za decu¢, »Emil in de-
tektivic.! S tem sromanom¢« skuSa pisatelj ustvariti mladinsko zgodbo, ki se
glede prostora in ¢asa ne ravna po tradiciji, ampak ji na§ ¢as daje primerno Ziv-
ljensko ploskev. Zatorej v spisu ne najdemo dZungel, zagonetnih pustinj ali sliko-
vitih gorskih pokrajin, nego vso sodobno romantiko velemesine ulice: vlomilca,
detektiva, banko, denar, pocestne otroke. Povest v svojem ogrodju ni otroska, ona
ta znaaj prejema Zele po nosilcih dejanja, po otrocih. Ti otroci iz sveta iger
rastejo v dejanje, otroska igra, ki je v naSem slucaju zasledovanje vlomilca in
tatu, postane iznenada Ziva tvornost, tako reko¢ priplefe do istih zmagovitih od-
kritij kakor resnobna in oprezna takticna poteza detektiva v sluzbi. Sicer v tej
povesti nastopajo¢i otroci posnemajo odrasli svet, a kaj je najveckrat otroska
igra drugega kot — posnemalna umetnost?

Nemsgki pisatelj Erich Kistner tedaj stremi, da ustvari s to zgodbo novo obliko
mladinskega pravlji¢nega spisa (prim. uvod k povesti). On vse te sodobne kulture
kriminalno-pustolovskega sveta, kulture moderne tehnike, casnikarskih uredniskih
sob, ne zanika nalik pravljicarju zakletih gradov in vilinskih prikazni, nasprotno,
on ustvarja iz te sodobne realnosti tudi romantiko. Tehnike oblikovanja novega
mladinskega spisa pa se je Kistner ucil ob filmu. Vseskozi je vpliv filma na delo
oc¢ividen. Prikazovanje oseb, razvitek in zakljuéek dejanja so kakor v filmu. In
$e nekje se je Kistner zgledoval: ob kolektivisticni in ornamentalni umetnosti
sodobnega gledalis¢a. Zaradi tega je njegova mladinska zgodba izrazito ¢asovnega
znafaja. Smatramo jo za pomembno predhodnico tiste danes e nenapisane otroske
pravljice, ki ji bo kultura tehnike, filma in ¢asnikarske uredniske sobe takina
tajna in nevidna arhitektura kakor hi$na kultura domac¢im pravljicam Bratov Grimm.
S tem smo hkrati oznaéili veliko pomanjkljivost sodobnih pravljiénih spisov Kist-
nerjevega kova: realnost je v njih Se vse preveé otipljiva in grobo prisotna. Sprem-
lja nas ob njih nezmotljiv ob&utek, da je zgodba povrino in enostavno pomanjianje
zgodbe za odrasle ljudi in pocetij odraslega sveta.

Tudi norveskega pisatelja Gabriela Scotta »Trojka«® se dogaja v
svetu otrofkih iger. Te igre pa se ne razgibajo v Kistnerjevo epiko, nego ostajajo
v svojih otroSkih okroZjih, akoprav jih drami epifen tok junakov iz knjig. Ce
sTrojko« natan¢no primerjamo s Kistnerjevo zgodbo, priostrimo izsledek pri-
merjave v stavku: igra strojke« se spofenja pod viisom é&itanja knjig (Robinzon
Crusoe, filozofija odraslih v otroskih ustih: Zene so od nekdaj krvolo¢ne i. t. d.),
igra Emila in njegovih tovariSev pa iz zgleda dejanj odraslega sveta. Razlike med
Scottom in Késtnerjem so mnogotere in velike. Zlasti sluti§ v »Trojkic bodocega
pisatelja — epika. In resni¢no je Scott umetnik, ki ustvarja mladinski spis z izraz-
nimi sredstvi epi¢ne umetnosti, iz psiholofkega pronicanja v robinzonski otroski svet,

? Izd. Nolit, Beograd.
3 Jugoslovanska knjigarna, Lj.



morda iz spominov na svojo mladost. V Kistnerju pa ugledamo ne toliko umetnika,
kakor ljudskega pisatelja, ki umetniSko-oblikovno nemoc¢ uéinkovito nadomesca s
sestavljalno umetnostjo iz garderobe ¢asovnih rekvizitov. Zaradi tega tezi »Trojkac
iz mladinske umetnosti v umetnost, »Emil in detektivic pa v kulturo ali bolje:
v zgodovino c¢asovnih Seg in obicajev. Obadva spisa pomenljivo odpirata razglede
v notranjo problematiko sodobne mladinske umetnosti.

Ne tako R. Kyplinga »Zakaj — zato«!® On je ze poglavje iz pretekle
mladinske knjiZzevnosti, poglavje angleSkega racijonalizma in duhovitosti. Vsekakor
bi bilo potrebno, da osnove Kyplingovega oblikovanja znova pregledamo in prav nié¢
ne naslonimo na stara dognanja, ki jih na§ ¢as nespremenljivo ponavlja. V prvi
vrsti je Kypling Anglez s Sirokim obzorjem poznavanja miticne kulture, zlasti
indske. Toda velikih stvari ni izpovedal, tudi ni predstavil stvari v njih prvo-
bitnosti, nego na duhovit na¢in indski mitos in anekdoto poanglezil in marsikaj,
kar je bilo v njej rahlo nakazanega, do obrobnosti stopnjeval. V vsem svojem strem-
ljenju po objektivnosti je sicer izoblikoval ¢udovite zgodbe in S3aljive domislice,
a te ne iztekajo iz nobenih velikih sredi$énih svetov. Navsezadnje je vse le Se
dialektika brez pravlji¢nega ¢ara in brez velikih resnic. Usoda R. Kyplinga nalikuje
usodi B. Shawa in njegove umetnosti.

Nekje v flamski mladinski knjizevnosti pa Zivi — Stijn Streuvels. Namesto
Kyplinga bi resni¢no rajsi c¢itali mladinsko idilo Flamca Streuvelsa v slovenskem
prevodu, kakor bi bilo veéje poznavanje flamske ali holandske mladinske knjige
pad primerno in pouéno za slovensko mladinsko umetnost,
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Slovenska mladinska umetnost je razlozljiva iz prostora slovenskega naroda.
Zlasti je ta prostor nalik flamskemu majhen in iz njegove majhnosti rastejo vsa ta
zanj tako znadilna imena, ¢éloveska okrozja, vrednote, zivljenja: idila, malome&can-
stvo, ljudska umetnost, liricna pesem, novela, pokrajinska slika, romarska cesta.
In tudi mladinska umetnost.

Otroska popevka iz naSe narodne pesmi pa zlati nauki naSega duhovnika so
morda prva zorna mladost slovenske mladinske umetnosti. In ée bomo pisali zgo-
dovino slovenske mladinske knjige, ne bomo zaCeli z zlatimi nauki A. M. Slomgka,
ki vidimo v njih skromen slovenski odmev preloma med staro in novo mladinsko
knjigo v evropski knjiZevnosti, pat pa vsekakor s teksti slovenskih protestantov
in katoliskih reformatorjev in z verzi pesnika Valentina Vodnika. Kajti kje ugle-
damo znacilnej$i vzorec starega mladinskega teksta, ¢e ne ravno v pri nas tako
popularnih Zolsko-grozilnih verzih V. Vodnika:

sLenega ¢aka strgan rokav,
palea beraska, prazen bokav.«

Toda ne gre za mladost in za zgodovino, nego za sodobnost slovenske mladinske
umetnosti. In to sodobno podobo si oglejmo v razlicnih poglavjih.

Pravljica. Narodno blago, ki ga je nabral Matija Valjavec in drugi, Se ni
mladinsko slovstvo. Po znacaju neobdelanosti in po pristnosti ljudskega izrocila je
hvaleZen in plodonosen Studij za mitologa, med tem ko caka mladinskega pisatelja
koéljiva in ne tako lahka naloga, da zapisano blago primerno popravlji¢i, to je,
da ga stilisticno zaokrozi v mladinski tekst. sPravljicec Pavla Flereta®
predstavljajo enega izmed zadnjih Eoizkusov, popravlji¢iti slovensko mitiéno blago.

* Jugoslovanska knjigarna, Lj.
5 Uéiteljska tiskarna, Lj.
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Delo, ki ga je pisatelj izvrsil res da z vestnostjo in skrbnostjo Solnika in mladino-
slovea, pa ni zaseglo tiste zadnje skrivnosti preobrazbe, po kateri se ljudska pri-
povedka izpreminja v otroiko pravljico. P. Flere je delo popravlji¢enja pripovedke
(prim. »Vile in pastir<) poleg raznih dodatkov in neznadilne stilisti¢ne zaokroZitve
v toliko razumel, da je morje izpremenil v potok, to je, da s pomanjfevanjem
nekih elementov izoblikuje pravlji¢no ¢tivo. Razen tega mislimo, da pripovedka
zlasti Se slovenska, ni pravlji¢nega znacaja in ji manjka Ze v osnovi naivna morala
pravljice, pa tudi ni tako prozma in raztegljiva, da bi se mogla preobraziti in po-
otroé¢iti v nekaj podobnega. kar je Grimmova pravljica. Pravo ozadje naSe pripo-
vedke je baladna narodna pesem, pa tudi legenda in Saljiva anekdota. Prav za
prav je vsa usoda naSe pripovedke v tem, da raste iz legendarnih slovenskih tal.
Zatorej je pravlji¢na igra P. Golie, »Juréeke, fe najbolj sreéna resitev slovenske
otroske pravljice, ker je sla k nekim osnovam, k ljudski umetnosti. Klovnski ples
treh popotnih muzikantov, ki nas spominja na ples dveh lyonskih zabavnikov
Coquard pred bozjimi jaslicami, je taka ljudska umetnost, narodna pesem ali igra,
ki je z njo pravljica dobila slovensko ognjisce.

In dokler se nam prikazuje Mirka Kunc¢ic¢a pravljica brez takega ali
slicnega slovenskega ognjiSta, se ona odteguje vzorom ljudsko-umetnifkega pro-
stora, A mimo tega gineva tudi naivnost morale njegove pravljice in bezi pred
¢asovno-socialnim prikazom. Ne ¢arodejna palica in poljub, usmiljenje do bednih
in teptanih resi kraljevi¢a dosmrine pokore. Usoda tlacanov in revnih pa ne spada
v pravljico takega kova, ki je njena etika etika naivne morale, zgodbe, ne pa etika
iz dejanja ali ona, ki jo sku$a vobraziti prikaz socijalne krivi¢nosti ¢asa. Ce hoce
Kunéié socijalno eti¢no govoriti, se mu to ponesreéi in prav takisto bi se Poceiju,
¢e bi pisal s slicno teznjo. Ustroj ljudsko-mladinskega pisatelja je vendar znatno
razlicen od stvariteljske sposobnosti umetnika, ki ume etiko pa socijalne teznje
lepo vstaviti v tekst mladinske povesti (Pantelejev) ali v posebno umetnisko formo
pravljié¢ne simbolike (prim. Jifi Wolker). Resni¢ni mladinski pravljicar
zmerom misli eti¢no v smislu naivne etike pravljic, a nikakor ne eti¢no v smislu
socijalne enakosti iz ¢asovne resni¢nosti.

Ali vendar — ob pomanjkljivosti in raznih oblikovnih napakah, ki nastajajo
zaradi tega, ker se pisatelj po nepotrebnem spogleduje z umetnostjo in njenimi
pesnifkimi oblikami, zna Kuné¢i¢ ustvariti svoj odnos do otroka. Okrog sveta
svojih pravljic oblikuje literaturo, ki je v neposredni zvezi s predstavljenimi prav-
lji¢nimi liki, ki povrh vsega zahteva stalen stik (prim. Strickov koticek v sSlo-
vencug), ki se bere liki kronika ali pravljicen dnevnik in‘ki‘razglednisko romantiko
pravljic premetend odtehta s ¢ari svoje intimnosti. In le'Ekoda, da Kunéi¢ svojega
tragi¢nega spora z resni¢nostjo zivljenja, zaradi katere se prevefa v pravljic¢ni
svet, ne veze z globljimi, demonskimi in ironi¢nimi értami pravljicarja iz roman-
tike. Na tak naéin bi njegova pravljica pridobila mnogo Zivosti, globokosti in tudi
izvirnosti. Jokec, PoZganckov o¢a, Terezinka, BlaZon, to so slovenski liki, ki kaZejo,
da se je Kunéi¢ udil ob Vandotu in ob njegovem znadilnem »Kekcue¢, nekakem
Panu iz naSega gorskega sveta. Toda Kunéi¢ nam tega gorskega sveta ni poraziiril,
s svojimi ljudskimi postavami je obti¢al v vzorcih gradu in kraljeviéev. Slovenski
rokodel&ié pa ¢aka svoje oZivitve v pravlji¢ni igri.

Legenda. Iz naSe pretekle knjiZevnosti poznamo dve najlepsi legendi, pred-
stavljeni v mladinsko-leposlovni obliki, in sicer: sRomanje na goro¢ in »Zgodbo
o Martineku, ki je iskal raj na zemlji« (Ksaver Mesko: Mladim srcem). V njih
vidimo primer, kako mladinska legenda ne rase iz ljudskega izrotila, nego iz
pesnikove stvariteljske fantazije in njegove globoke religiozne zavesti in je odtis
tega tudi stil, ki ni starinska kronika legende, pa& pa religiozno-liri¢na pesem.
Ta resni¢nost prelaga Mefkovo mladinsko berilo na nelegendarno ploskev, ali ob
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pozornejsem pregledu odkrijemo, da to ploskev odtehta druga, ki je osnovna in
v nekem oziru celo geografija legende, sZgodba o Martineku« je na priliko po-
manjSan prikaz poti poganskega in krScanskega ¢loveka. Ali ne stoji Martinek,
ki se odlo¢i od svojega doma, da poiSte raj na zemlji in ki na tem svojem iskanju
doZivi cel mitos o prirodi in ¢loveSkih prikazni, na isti ravnini kakor nekoé davni
poganski ¢lovek? In ¢e bi se Martinek ne povrnil k starSem, bi bil spis prav za
prav bajka o bajki, kakor je »Romanje na goro« v bistvu legenda o legendi.

Ako postavimo ob stran MeSkovega mladinskega spisa »Tiho Zivljenje«
JozalLovrendé¢ica, se nam pojasni odgovor na vprasanje, zakaj ostaja Meskov
tekst izrazito mladinsko ¢tivo, in zakaj se »Tiho Zivljenje« navzlic mladinsko-
umetniskem oblikovanju prevesa mnogo bolj v ozraéje legende in v umetnost,
nego v mladinsko leposlovje. »Tiho Zivljenje¢ izvira iz ljudskega izrodila in iz
nekih resni¢nih legendarnih dogajanj. Temu primerna je njegova oblika, ki je
legendarno-kroni¢na, umetniska, Zaradi tega je »Tiho zivljenjec brez dvoma naj-
lep#i dogodek v mladinsko-leposlovni produkeciji preteklega leta. Legende pod
imenom »Tiho Zivljenje« so prvi¢ slovenske in drugi¢ imajo za svoje bogato ozadje
religijozno kulturo slovenskega ljudstva.

Slovenske legende, ki je njih nastanek ozko spojen z rojstvi nasih cerkva in
boZjih poti, so tiho veli¢anje naSega sveta. Ni samo sludaj, temveé globlja vzroénost
zemlje in ljudi, da sta najlepse legende izsanjala ba§ primorski in gorenjski tlovek.
Primorska in Gorenjska sta dva najizrazitejSa slovenska prostora. V glavnem je
to alpski prostor, prostor planine, gore, vode, soteske, votline in tihih gozdov. In
¢e obzZari tak prostor lué¢ krianstva, lué¢ Jezusovega rojstva v betlehemski votlini,
se morajo v njem goditi raznovrsini ¢udezi in kipovitost gore mora najti svoj
odmev v ¢udeZni alegoriji boZjih postav, kakor je prav tako pravljiéna smrt Petra
v sLedeniku«¢ Josefa Pontena zadnja skrivnostna logiénost kristalnega ledenega
velicastja. »Legenda o Kristevem trnu¢ in »Legenda o Udarjeni Materi Bozji 1ju-
benski« (zal, da te Lovrenci¢ ne oblikuje v »Tihem zivljenju¢) sta brezprimerni
osnovi za nenapisano karakterologijo primorskega in gorenjskega ¢loveka. Samo
v primorski legendi zivijo Franci Vaclavi Lucenpergerji in iz osréja primorskega
prostora rasteta Simon Gregor¢i¢ in Klement Jug, prvi s svojim dvomom nad c¢lo-
vekom, drugi s svojim smrtnim iskateljstvom, oba pa daljna potomca in verni
prispodobi trentarskega gospoda iz legende. Na tej tocki naletimo na ljudske
spise Ivana Preglja, ki je njih umetnigka ljudskost z vidika primorsko-tolminskega
prostora globoko utemeljena.

Naposled pa prinasa »Tiho Zivljenje« med nas é&udovito, doslej nepoznano
podobo slovenskega otroka, s ¢imer smo Ze odkrili in ocenili tisto tajno vzgojno
in umetnifko vrednoto takih knjig.

Mladinski kulturoslovni spis pa povest s pouéno teznjo.
Ne samo iz legende, tudi iz raznih domoznanstvenih spisov dobiva otrok najmoé-
nejSe kulturoslovne pojme in podatke. Marsikatera narodna kultura je tako vse-
stransko in silno Sirokopotezna, da prepaja tudi navadna, suha Solska berila. V
berilu anglefkih ¢itank, pa naj bo $e tako pouc¢no in mednarodno anekdotsko,
¢utimo navzocnost angleske kulture, ki se izraza mimo tega Se v tisku, obliki knjige,
slikah itd. In prav zanimivo bi bilo, da n. pr. v berilih slovenskih ¢itank poiséemo,
kje so in kakSne so tiste navzocnosti kultur. Kajti gotovo je poleg mladinskega
leposlovja tudi obi¢ajno #olsko berilo veckrat izrastek in svojstven odmev zgodo-
vine, druZbe, ceste, kuhinje, skratka: kulture. Njegova inferijornost razpolaga z
zadostnimi lastnostmi, da ga lahko vpeljemo v posebno poglavje mladinske knji-
zevnosti. '

% Mladinska matica, Lj.




Visja stopnja Solskih beril so domoznanstveni spisi dr. A. Th. Sonnleitnerja.
So mladinska topografija, ki naj sluZi marsikateremu uditelju za zgled, namreé,
kje je njegovo mesto ustvarjanja v mladinskem leposlovju, Gotovo se ne nahaja
njegovo mesto v diletantski delavnici epi¢nih spisov, samostojnih pravljic ali verzi-
ficiranih zbirk, nego prav za prav v delavnici kulturno-zgodovinskih spisov in
topografskih ¢itank., Mladinski spisi Sonnleitnerja (sLogarjevi otroci iz Aspernac,
»Na robu mestae, »Stari in novi Dunaj¢ i. dr.) so take slike kraja, ki iz sodobnosti
posegajo v preteklost in ki njih tempo poucnega berila in negibljivost idealizi-
ranega dejanja odtehta ravno ta kulturno-zgodovinska in topografska predstav-
ljalnost domacega kraja. Drugi pol takega poudujocega pisanja je n. pr. Julesa
Verna »Carjev sel¢, kjer znacilne lastnosti naroda izvecine rastejo iz dejanja, ki
ni brez fantasticne Zivosti.

Udejstvovanje uéitelja-pedagoga v nasi sodobni mladinski knjiZevnosti je prav
dobro vidljivo ob spisih kakor so »Vrtnariéice«, »Botra z grica¢, »Jakec in Mihece,
ter »Gremo v Korotan<. Imenovani spisi so mladinsko slovstvo, ki gre igraje v
Solski pouk, sloni nezavedno na ¢rti zadnjih obrisov starih kultur ter je konéno
zavedno pisano glede na spol in starost mladine, Zlasti sta knjiZici sVrtnari-
¢icec (A. Skulj) in »Botra z gric¢ac (Kristina Hafner) primer, kako
pouk ne lezi v ozadju, nego v ospredju, a zgodba mriva v ozadju. Ribi¢iceva otroska
knjiga sMihec in Jakec« pa predstavlja zanimiv tekst, tako vsebinsko kakor
oblikovno.” Ta tekst z velikimi tiskanimi ¢rkami in vmesnimi podobami (podobo-
pisje), ki so tudi neke podobe érk, besed in dejanj, je zares nazoren in reprezen-
tativen. Kar je bila neko¢ visoka kultura podobopisja in slikopisja Egipc¢anov in
Babiloncev, to je danes igraca, ki nosi v sebi tajno vzgojno ost. (Prim. srednjeveske
knjige rekov in' pregovorov.) Ribic¢icev tekst je v vsebinskem pogledu nekak
zivljenjepis dveh mladih neugnancev, ki tefe v strugi letnih ¢asov in pomembnih
solskih dogodkov, R. Wagnerjeva® sGremo v Korotanc pa nié¢ ve¢ kakor
folska ¢itanka, ki je Se celo brez sistema in zlasti z vidika Sonnleitnerjeve topo-
grafije prav ni¢ vzorna,

Mladinska povest na bajni ploskvi. Velikega teksta pogreia nasa
mladinska knjiZevnost in v tem oziru je ona resni¢no pomanjSana slika naSe
splosne knjizevnosti. Danes ta tekst skuSa izoblikovati naravno — France
Bevk. Z s»Lukcem<® je ustvaril dokaj ¢isto mladinsko povest, ki bi bil njen
pomen mnogo veéji, ¢e ne bi drugi del padel s svojim medlim pustolovskim svetom
znatno pod ravnino prvega. Docim je prvi del tajno Zivel v prostoru stare ljudske
povesti, je drugi preskocil ta prostor v brezbreznost dogodivi¢in, ki se slabo dotika
usode nadih izseljencev v Ameriki, Kon¢na posledica je ta, da povest ni prav nié
pridobila zaradi pustoloviéine, nasprotno: mnogo je zgubila topline, prisrénosti in
ljudskosti. (Ve¢ o tem glej Dis, 1932, &t. 5—6, str. 228, Pogledi na mladinsko
umetnost.)

Mladinska pesem. Na tem polju si tudi nas mladinski pesnik ni na
jasnem, kje se nahajajo bistvene in sredis¢ne osnove mladinske pesmi. Na priliko:
Kunéi¢. Kuné¢i¢eva pesem se pogostokrat prav zaradi tega razbija in ne postane
mladinska pesem z ritmom iz narodne pesmi, ker se hrani s pesniskimi vzorei velike
ametnosti. Marsikateri Kuné¢i¢evi pesmi se v formalnem pogledu pozna medla po-
snemalnost Zupancicevega ali Bevkovega pesniskega sveta, Med tem ko Kunéié
prezre svoje stvariteljske ljudsko-umetniSke sposobnosti in teZi iz sveta izraznih
sredstev umetne liriéne pesmi v mladinsko ter obstane na svojstvenem razmejiscéu
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odraslega in otroSkega sveta, gre O. Zupan¢i¢ vprav z vedro proznostjo iz pre-
prostega ritma narodne pesmi v umetnost: on tako reko¢ poumetni¢i, pozlati to
preprosto ritmi¢no igro mladinsko-pesniskih verzov.

Ostala mladinska lirika ¢aka Se podrobnejSega kriti¢nega pregleda. O mmnogih,
premnogih vzorcih nasSe mladinske pesmi pa moramo Ze danes ugotoviti, da se
zbirajo na tehtnici dveh povsem razliénih hotenj, namreé¢: zdaj hocéejo sluZiti v
zabavo otroku, zdaj hocejo le opevati otroka in mladostna leta.

Zivalska pravljica, polpravljica, értica.

Sodobne zZivalske pravljice ne ustvarja zivi stik z naturo, nego na eni strani
Solsko-zooloska modrost, na drugi pa Zivalska anekdota. Usoda raznih nasih knjig
o zivalih ti¢i v razumski oblikovnosti, ki izvira iz pedagofkega odnosa do mladine
in do otroka. Vcasih so Zivalske pravljice in basni (prim. Valjavec) z ironijo za-
krivale resni¢no zivljenje. Toda kakSna je ta Zival v danainjih pravljicah in kje
je ostala ironija? Po njej se zaman oziramo in ¢e jo najdemo, ne stoji za njo ni¢
velikega, tragi¢nega, nego osebna zagrenjenost ali pouk. Josip Ribi¢ié ima
od na$ih mladinskih pisateljev najve¢ ironiénega duha, ki ga pa nepravilno in
neekonomi¢no izrablja pri ustvarjanju svoje stilno skrbno pisane zivalske pravljice
(*Migkoline).®® Kako gleda RibiZi¢ na svet, izvemo v »Koko$jem rodue, ki razodeva
zagrenjeni obraz pisatelja, in iz Stevilnih podlistkov v dnevnih &asnikih. Ne v »Ko-
ko$jem rodue, ne v teh podlistkih ni ustvaril Ribi¢i¢ s svojo ironijo pomembne
vrednote, Toda nekje mora paé priti ta ironiéni element v celoti do izraza, ¢e ga
v 7ivalski pravljici prizanka Solska modrost in pa pedagoika funkcija mladinskega
pisatelja. In le v pravljici je mesto Ribiéic¢evi ironiji. Saj je brez nje pravljica tako
suha, uradna in premiselna. Iz primerkov v tuji knjiZevnosti dobro vemo, da se je
iz velikih nasprotij ironije in prisrénosti, Segavosti in resnosti, pameti in nespameti,
7alosti in veselja, vedno spolela dobra baro¢na pravljica, ki je njena Zivost raz-
tezljivejsa, ¢e je njen tvorec hoffmannski viharnik brez pedagoSkih predsodkov.

Zivalsko pravljico odnosno mladinsko &rtico pa predstavljajo S¢ Brinar,
Ros, Hudales. Ti mladinski pisatelji niso doumeli ljudskosti mladinske umet-
nosti in njenih primitivnih izraznih sredstev, ampak sku$ajo prav nerodno s stil-
nimi drobei iz umetniskih novel ali romanov ustvariti mladinski pravlji¢ni spis.
Pouéno je na primer videti, kako se pod osamljenim lepotnim stavkom Zivalsko-
pravlji¢nega berila skriva muc¢na teZnja po izrazito svojstvenem oblikovanju, ki
pa se vefinoma razresi v vrsto novih besed in lokalizmov. A kar je glavno: mnogo
se govori o bajnem, o ¢udezZnem, o pravlji¢nem, ali bajnosti, ¢udeZznosti in prav-
lji¢nosti ni odnikoder. Na priliko Brinarjev »Volk Sivor«? Zival ni prav
ni¢ ovekovecena, volk ostane tam, kjer je bil: v anekdotah. Romanti¢en osvit okrog
njega pa nakaZe slabo sorodstvo z Juréi¢em. Prav tako je Brinarjev sKosmatin«=
znacilen glede gradnje stila. On sestoji iz besed notranjskega(?) dialekta, raztresenih
po stavkih: léskaj, todle, sirotlé, od3atrati i.t.d. Cemu to, ko stavek Zze v zametku
ni ustvarjen v duhu notranjskega znacaja. Zivalstvo, ki ga prinasa Brinar v svojih
mladinskih knjigah, prikazuje pu$¢obno resni¢nost Zivali, ki tudi v moritvenih
prizorih odkriva groteskno podobo ¢loveske realnosti, ki pa se iz nje basen ne more
razviti, ker oblikuje pisec bolj po svoji nerodnosti in iz ¢loveske sentimentalnosti,
sredi katere zavpije véasih takZna simboliéna petlja: kjer fe zadnje rdece cvetice
na obzorju gorijo.

Franjo Ro§ (sMedved Rjavéek«)® tako oblikovanje porazsirja. On zgrabi
samo medel prostor, ki disi pol po ¢loveku, pol po Zivali, ¢e ga pa hodemo meriti,
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izgine in ga sploh ni¢ ni. In naenkrat Zivo zrase pred nami vprasanje, na kak
nadin izpolnjujejo ti spisi vzgojno nalogo, ¢e niso zasidrani niti v miticnem svetu
ljudskih samoukov, niti v povpreéni mladinski umetnosti. Ti nasi diletantje sicer
jemljejo iz slovenskega mitosa in anekdote razli¢ne Clovegke in Zzivalske postave,
toda v svojih spisih jih dolgocasijo in napravijo puscobne.

Oskar Hudales (sGmajna«)** je podal karakter gmajne z vidika spominov.
Pravljica mu sluzi za okrasje. Hoce biti pesniski in wucil se je celo ob novi
stvarnosti (yposasten kup prizem in kock«). Uvod v obliki spominov, gmajna, gorski
duh, pravljica, vojna, tat, to so elementi njegovih ¢rtic, ki jih ne zna povezati
v skladno celoto.

Te knjige niso fantazijski svet iz pravljic in bajk. So mrtev svet, ki ga ne
razgibava slovenska miti¢na zemlja, zemlja starih ljudskih samoukov, niti diletantski
demonizem Poccijev, da ne omenim svetosti in ¢istosti Bonselsove in Lonsove nature,
nego v naSi majhni slovenski dezeli tako razSirjeno in vidljive spogledovanje z
umetnostjo.

In to Se ni vse. lz tega ali podobnega kroga mladinskih pisateljev se odlocga
prosvetitelj, ki v pedago$kih revijah in spisih razvija teZnjo po razbijanju prazno-
verja, strahu in legendarnih anekdot. Groza. strah, vraza e niso in ne bodo ugonobili
naSe mladine. Iz fantasti¢nih blodis¢ ljudskega sveta je prihajala mladina sanjska.
blodna, hkrati pa stvariteljska, a nikdar starcevska, kot za tem stremi likalni nauk
modernega pedagoga. Zatorej mi ta diletantizem dvakrat obtoZujemo: prvi¢ zaradi
njegovega odsrednega pisateljevanja, drugi¢ zaradi prosvetiteljstva na napacénem
mestu, ki na vse zadnje susi izvirke svoje lastne fantazije.

ZAPAD, NASPROTJA, NASPROTNIKI
EDVARD KOCBEK

N e Karl Veliki, marve¢ Ludvik PoboZni je potegnil usodno ¢rto ob Renu in razdelil
keltsko-romansko-germanski teritorij, ki se je o njem sprva zdelo, da bo tvoril
nadrasno enoto zapada. Ludvik PoboZni je imel v prvem zakonu tri sinove, v drugem
pa enega, Karla, ki je z materjo Judito prvo razdelitev drzave razdrl in povzrotil
v verdunskem dogovoru l. 843 drugo razdelitev v vzhodnofrankovsko in v zapadno-
frankovsko drzavo, ali pa v poznejSo Nemé&ijo in Irancijo,

Ta razmejitev je jela dobivati vedno veéji pomen. Iz sluc¢ajnega zgodovinskega
akta je prehajala v rasno zavest najprej galskih prebivalcev, pozneje pa germanskih;:
poleg Zivijenjskih reakcij se je vedno ¢eiée javljala dobra in zla namernost ¢lovekovega
duha in ustvarjala tekmo in antagonizem. Proces je vodila, kakor omenjeno, zapadno-
frankovska drzava, simbioza galskih elementov je bila zaradi naravne in umetne
omejitve obvarovana movih tujih vplivov; zato je napredovala vedno bolj in razvijala
iz latini¢ine preko romaniéine svoje ljudske idiome, ki so se na podlagi geografske
stopnjevanosti uredili okrog svojega sredisc¢a lle de France. Najveéji in najmoénejsi
element v nastajajofi kulturi je bil latinski duh, ded$éina pravnega, vojaskega in
trgovskega Rima: Imperium Romanum contra barbaros, ki v svoji bojeviti in ponosni
zavesti poslej ni ve¢ umrla. Anti¢na deds¢éina je bila tako moc¢na, da je prevladala
tudi pokristjanjene galske mnozice in izvrSila v njih bitju veliko pogansko-krs¢ansko
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