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Hollywood ter prizadela Rosselliniju, ve-
likemu filmskemu preiskovalcu ¢loveske
duse, Se posebej Zenske, »sréne rane«, pa je

zato Rossellini proglasil film za »Zenski

medij, ki prikazuje ¢ustva. Kar naenkrat je
zanj postal film »prevroc«, zato se je skoraj
v celoti posvetil televiziji kot »hladnemu,
elektronskemu mediju, ki zaradi teh dimen-
zij skoraj v celoti ustreza sodobnemu teh-
ni¢nemu in znanstvenemu svetu. Morretti
se na ta ratun Zlahtno pozabava tako, da
svojega prijatelja, asketicnega znanstvenika
predela v fanaticnega televizijskega gledal-
ca.

Da je Moretti nekatera poglavja iz itali-
janske filmske zgodovine, natancneje, ne-
katere kljucne odlomke iz biografij legen-
damih italijanskih filmskih umetnikov, bral
na tragikomicen, Zlahtno ironi¢en nacin,
izpriCuje tudi tretja epizoda z naslovom

Zdravniki. V njej Moretti zboli za dvema | &

boleznima, za biologko, ki se imenuje rak,
in jo zdravniki pozdravijo, ter za srbe€ico,
ki je pogojno bioloSka in ji zdravniki ne
znajo priti do konca. To je seveda bolezen
koZe, ki se zdi, da je prej umisljena in tako
metafora za Morettijevo samoizpraSevanje
o lastni avtorski drZi. KoZa kot opna med
notranjim in zunanjim je namre¢ tudi
sinonim za filmsko sliko in kadar nastopijo
teZave s koZo, nastopijo tudi teZave z go-
vorico filma.

SILVAN FURLAN
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rzysztof Kieslowski se nedvomno
I(zaveda, da je oko filmske kamere

prekleto vulgarna stvar, da je Se tako
nedolZen posnetek pravzaprav zloraba pri-
vilegija, ki ga kamera kot nacin slikovnega
in zvocnega zapisa uZiva. Vsak reZiser je
potemtakem voyeur, Spicelj, ki Zeli v vsak
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posamezen kader zbasati cimve¢ zanimive-
ga, ne le vidnega, temve¢ tudi sliSnega. Ko
govorimo o voyeurizmu imamo v mislih
klasicni pogled skozi kljucavnico (pred-
stavljam si reZiserja futuristicnega filma, ki
preklinja napredno tehnologijo odklepanja
vrat z magnetnimi karticami ali odtisom
roke) ali prihuljeno strmenje izza skritega
koticka. Kieslowski je v skoraj vsakem
svojem filmu, ki ga pozna §irSe obcinstvo,
od Dekaloga naprej, vpeljeval skriti pogled
proti Zeljeni osebi ali objektu, najbol;
radikalno seveda v Kratkem filmu o
ljubezni, kjer Olaf Lubaszenko na najbolj
klasicen nafin — z daljnogledom —
opazuje sicer nedosegljivo Grazyno Sza-
polowsko. Za omenjeno vulgamost kamere
se je treba spomniti le hipnega kadra iz
Dvojnega Veronikinega Zivljenja, ko sub-
jektivna kamera z gledis¢a mrtve Veronike
z dna rakve nakazuje iskanje druge Vero-
nike — Veronique, ki Zivi nekje v Franciji.

Kieslowski bi seveda zapadel v rutino, ¢e
bi nas kar naprej posiljeval s klasi¢nim
voyeurizmom, zato se je v zadnjem delu
trilogije o treh barvah francoske trobojnice,
Rdeca, lotil problema drugace. Recimo mu
elektronski voyeurizem. Irene Jacob in
Jean-Louis Trintignant se srecata po na-
klju¢ju. Ona je fotomodel, on upokojeni
sodnik. Ko mu na dom pripelje psa, ki ga je
po nesreci povozila, ugotovi, da si sodnik
urice krati s prisluskovanjem telefonskih

pogovorov sosedov. Da bo poglavitna ob-
sesija Kieslowskega ponovno glavno giba-
lo filma, nas reZiser opozori Ze v uvodnih
prizorih filma, ko nas z drveco kamero
(prava rariteta ne le za Kieslowskega, tem-
vec tudi za evropski film nasploh) popelje
po notranjosti elektronskega telefona —
7ickah, Cipih in ostali navlaki, na popoto-
vanje do drugega telefonskega aparata, ki
bo prenesel impulz in v nekem trenutku za-
zvonil. Vmes je seveda e kak3$na razdelil-
na omarica in seveda kilometri Zice, ki se
vijejo tako po zraku, kot pod vodo, kamera
pa ves postopek v drveéi voznji impresivno
zabeleZi.

Telefoni v Rde¢i neprestano zvonijo in ne-
malokrat se zgodi, da se ob dvigu slusalke
narocnik poziva ne odzove, temvec samo
poslu$a in cez ¢as zvezo prekine. Debili in
iztirjenci so med nami in Kieslowskemu ni
mar, ¢e gre tehnologija naprej, ne zanima
ga, da staromodnih kljucavnic skorajda ni
ve€. Namesto jadikovanja si izmisli nov
nacin enostranske komunikacije. Kieslow-
ski je bil vsaj od Dekaloga naprej vseskozi
fasciniran z moderno elektronsko tehnolo-
gijo, bolje receno gnilim kapitalizmom,
eprav je prihajal iz sivine poljskega real-
socializma, pa najsi je §lo za racunalnik
(Dekalog L.), telefonsko tajnico (Veronika,
Rdeca...), brezZicne sluSalke (Modra) itd.
Z vsakim novim filmom so se mnoZile tudi
prikrite reklame za izdelovalce tehni¢nih




izdelkov (Sony, Grundig, JVC — Se v
ameriskem filmu ne zasledimo toliko emi-
nentnih za$¢itnih znakov), ki so imeli ved-
no pomembno vlogo v njegovih filmih.
Kieslowski v Rdeéi poleg voyeurizma na-
miguje tudi na vse tezje ohranjevanje in-
timnosti, kar je seveda tesno povezano. Ko
si enkrat na ofeh skritega gledalca (ali po-
slusalca), si razgaljen. Jean-Louis Trinti-
gnant kot sodnik-prisluskovalec, je naj-
boljsi dokaz, da je danes najmanjsi pro-
blem sesti nekomu za vrat in ga opazovati
(poslusati), potreben je le kancek tehno-
logije. Kot protiuteZ pa Kieslowski sredi
Geneve, kjer se zgodba odvija, razgme
ogromen rde¢ plakat, na katerem Irene
Jacob reklamira nek Sampon. Rdece ozadje
je valovito, vihravo — poudarjalo naj bi
»dinamiko« artikla, (da bodo opazovalci —
voyeurji — $e bolj zadovoljni). Irene Jacob
je razgaljena, vsak mimoido¢i si s pogle-
dom lahko vzame njeno podobo. Film je v
osnovi $e vedno predvsem medij vizualnih
sporocil in Kieslowski tega kljub tokrat
o€itni dominaciji zvoka ne pozablja.

SIMON POPEK
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¢no spet odlicen film Mikea Figgisa.

Vprasanje: zakaj moski ve, da ga nje-
gova dvajset — ali pa petindvajset — let
mlajSa Zena vara? Odgovor: zato, ker z njo
ni spal Ze deset — ali pa petnajst — let.
Ne, Browningova verzija ni komedija,
prej narobe, premore tako duhovite, tako
lapidarne in tako asketske dialoge, da ju-
nake stisne v smrtno resnost, navsezadnje,
sam film, posnet po istoimenski drami
Terencea Rattigana (1911—1977), ugled-
nega britanskega dramatika (LoCene mize)
in scenarista (Rumeni Rolls Royce), se
odvrti v zelo konzervativnem, idilicnem
podeZelskem internatu za otroke zelo pre-
moznih, v glavnem aristokratskih starev.
Drzi, to je eden izmed tistih internatov, v
katerem se nikoli ni¢ ne zgodi. Tu ni kino-
dvoran, tu ni MTV-ja, tu ni videa, tu ni
jeansa, tu ni punc. Tu se lahko zaljubi§ le v
starejega sodolca, ¢e si mazohist, v profe-
sorja, ¢e hoces biti za vsako ceno neuslisan,
ali pa v Cisto modrost, e noce§ umreti od
dolgcasa. Ni ¢udno, da dale¢ naokrog ni
nikogar, $e celo lokalne mularije, ki bi na-
gajala malim aristokratkom, ne. There’s no
there, bi dahnila Gertrude Stein. A gene-
racije prihajajo — in odhajajo. Himni¢no,
ritualno, iz navade. Tu ofroci odrastejo —
ker je pac tak obicaj. Ce tega obiCaja ne bi
bilo, potem otroci ne bi nikoli odrasli. In
nikoli se ne bi spremenili. Pri Sestih jim
nataknejo kravate, ki jih bodo sneli pri Sest-
desetih. Spremembe so tu le stvar dogovo-
ra. Tu sam ne more§ nikoli vedeti, Ce si
odrasel. Ali pa — kdaj si odrasel? Odrase$
Sele, ko o tem obstaja konsenz med profe-
sorji. Tu je prostor za vrhunsko utopijo: ce

Po filmu Policaj pod nadzorom kon-

Je profesorjeva volja taka, lahko za vedno
ostane§ otrok. Uganili ste — tu zares od-
rad¢ajo le odrasli, predvsem kakopak profe-
sorji, recimo Albert Finney, neko¢ genialni
gojenec tega internata, zdaj neizprosni, trdi,
cini¢ni, monolitni, v resnici zelo razotarani
ucitelj literature, ki ga ne more nic spre-
meniti, niti preSustni ekscesi njegove seksi
zene (zdolgocaseno Greto Scacchi poriva
Matthew Modine, uéitelj tehnike) niti dvor-
jenja njegovega edinega fana, dijaka
Taplowa (Ben Silverstone). Vidi sicer spre-
membe — a sam se ne sme spremeniti.
Njegove odi so pa¢ videle Ze toliko spre-
memb, odra3¢anj in zorenj, da zanj pre-
prosto ni ve¢ prostora. Ideja brutalnega in
opresivnega Solskega sistema, ki je ob-
sedala Rartiganovo dramo, je izginila:
Finney zgleda le Se kot ¢lovek, ki se noce
spremeniti, da bi lahko za vedno ostal v
Soli. Je le clovek, ki je odrasel proti svoji
volji, le fanati¢ni nostalgik, fanatik nostal-
gije: hoce se vrniti tja, od koder sploh
nikoli ni odsel. V Solo. V mitski, utopicni
cas, ko smo bili e vsi skupaj. Prav ima —
zivljenje po Soli ne obstaja. In zdi se, da je
njegovo kamnito srce le poganjek nenehne-
ga, stoletnega premagovanja skusnjave, da
bi to izdal svojim ucencem. Finney je pac
ucitelj, ki ima za svoje ucence le eno
sporocilo, le en nauk: po Soli je vsega
konec.

MARGEL STEFANCIC, JR.
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