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Clanek obravnava zgodovinsko-filozofsko videnje Mihaila Bulgako-
va v drami Beg, posveceni drzavljanski vojni. Avtorica ugotavlja,
da pisateljevo ustvarjalno misel opredeljuje apokalipti¢éno dojemanje
stvarnosti. Size drame Bulgakov vzpostavi kot projekcijo Janezovega
razodetja in se v tekstu veckrat sklicuje na apokalipti¢no prerokbo.
Zgodovinska apokalipsa v drami predpostavlja razpad starega sveta,
ki ga zaznamujejo izguba domovine, izguba lastne identitete, oskru-
nitev vseh starih idealov in izmalicenje ¢loveske podobe.

The article analyzes the historical and philosophical position of
Mikhail Bulgakov as reflected in the drama Beg, which depicts the
last days of the civil war in Russia. The author states that Bulgakov’s
creative vision is influenced by apocalyptic thinking. The drama is
based on Revelation and includes numerous allusions to the apoca-
lyptic prophecy. As a result of the historical apocalypse, the norms
of the previous life are destructed. The destruction of the old world is
signified by loss of homeland and identity as well as by the destruction
of the human soul.
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Zacetek dvajsetega stoletja se je v rusko zgodovino zapisal kot eshatolosko
obdobje viharnih socialnih, politicnih in verskih sprememb, kaoti¢nih in
okrutnih. Oktobrski revoluciji leta 1917 je sledila skoraj petletna drzavljanska
vojna,' nato obdobje NEP-a (nove gospodarske politike) in Stalinove oblasti.

! Drzavljanski vojni sta posvecena Bulgakovov roman Bela Garda in drama Beg.
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Druzbene in politicne spremembe so v omenjenem obdobju odlocilno vplivale
na rusko kulturo, saj je tok zgodovinskih dogodkov do dolo¢ene mere sovpadal
z apokalipti¢no prerokbo konca sveta, zapisano v Janezovem razodetju, ki je v
ustvarjalnosti ruskih pisateljev in filozofov z zacetka dvajsetega stoletja, t. i.
srebrnega obdobja ruske kulture, dobilo osrednji pomen. Clanek se osredotoéa
na analizo apokalipti¢nega konteksta v drami velikega ruskega umetnika Mihai-
la Bulgakova Beg, posveceni drzavljanski vojni. Ob tem je potrebno poudariti,
da se je poetika »apokalipti¢nega« v Bulgakovovi ustvarjalnosti pojavila kot
izraz pisateljevega eshatoloskega nazora. Sodil je med prvo generacijo sovjet-
skih umetnikov, ki so po revoluciji in drzavljanski vojni Ziveli in ustvarjali v
nepredusnem sovjetskem prostranstvu »za Zelezno zaveso«, kjer ni obstajala
svoboda misli in duha. V svojih literarnih delih Bulgakov namensko vzpostavi
povezave z apokalipti¢no prerokbo, saj vidi Stevilne podobnosti med zgodovin-
sko situacijo v tedanji Sovjetski zvezi in apokalipticnimi dogodki, opisanimi
v Janezovem razodetju. Zavedal se je duhovne in moralne razkrojenosti, ki
je prizadela sovjetsko ljudstvo, in cutil katastrofalne posledice revolucije in
drzavljanske vojne za prihodnje generacije. Zaradi svoje nepristranske zelje po
upodobitvi resnice pa je veljal za »problematiénega« in »ideolosko sumljivega«.
Prizadeval si je namre¢, da bi sovjetske bralke in bralce otresel ideoloskega
vpliva in jim sovjetsko stvarnost prikazal taksno, kot je bila v resnici. Modi-
ficirana, dekanonizirana projekcija apokalipti¢éne prerokbe, ki se pojavlja od
prvih povesti do zadnjega romana, poroca o pisateljevem poskusu razumeti in
ovrednotiti obdobje moralne in duhovne razkrojenosti, v katerem je bil pri-
siljen Ziveti.? Ustvaril je svojo verzijo zgodovine — zgodovine, zaznamovane
z apokalipso, obenem pa se je v iskanju odgovorov na vprasanja o resnici, o
smislu ¢loveskega Zivljenja in o koncu sveta osredotoc¢il na lajtmotivne teme
in podobe, med katerimi prevladujejo apokalipti¢ne.

2 Mihail Bulgakov in njegova dela

Prozni opus Mihaila Afanasijevi¢a Bulgakova obsega tri romane, ve¢ povesti
(med njimi dve znanstvenofantasti¢ni), feljtonov in dram.? V avtobiografski del
Bulgakovove ustvarjalnosti se uvrs¢ajo Zapiski mladega zdravnika* ter $tiri
delno avtobiografske kratke povesti: Morfij, Nenavadne dogodivicine doktorja,
Rdeca krona in Ubil sem. Ze v tej zgodniji fazi se izoblikujejo motivi, ki ka-
sneje postanejo stalnica Bulgakovove ustvarjalnosti. Med njimi dobi osrednjo
vlogo motiv krivde in odgovornosti posameznika za svoja dejanja, ki najvecjo

2 Bulgakovova mitologizacija v romanih Bela Garda ter Mojster in Margareta je podrobno
analizirana v monografiji Mihe Javornika Evangelij Bulgakova (1994).

3 Eno najbolj znanih Bulgakovovih biografij Zizneopisaniye Mikhaila Bulgakova (1988)
je napisala Marietta Cudakova.

4 Veliki ruski umetnik je svojo poklicno pot zagel kot zdravnik, ko je na za&etku prve
svetovne vojne delal na podezelju, v ¢asu drzavljanske vojne pa je bil vpoklican v vojsko.
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razseznost doseze v drami Beg. Prav v zgodnji prozi Bulgakov vzpostavi naj-
pomembnejsi temelj svoje poetike — pomen eti¢ne in moralne komponente, ki
jo mora ¢lovek ohraniti tudi v ¢asu svetopisemske katastrofe, ki docela unicuje
osnove prejsnjega zivljenja.

Napisal je tri romane. Bela garda pripoveduje o ¢loveski usodi v ¢asu drzav-
ljanske vojne med boljSeviki in belogardisti v Ukrajini; nedokoncani Gledaliski
roman je zasnovan na avtorjevih lastnih izku$njah s cenzuro v sovjetskem
gledaliskem prostoru; zadnji roman Mojster in Margareta, veCplastna naracija
z elementi menipejske satire, pa se osredotoci na usodo umetnika v Sovjetski
Zvezi.

Vecina Bulgakovovih dramskih del (4/eksander Puskin, Zarota svetohlincev,
Adam in Eva Blazenstvo, Ivan Vasiljevic spremeni poklic, Batum, Beg itd.)
zaradi konflikta z uradno cenzuro v ¢asu pisateljevega zivljenja ni bila uprizor-
jena ali natisnjena. Edina Bulgakovova drama, ki je po ve¢ cenzurnih posegih
dozivela vecji uspeh na gledaliskih odrih Se v ¢asu pisateljevega Zivljenja, je
drama Dnevi Turbinovih, napisana po literarni predlogi Bele garde.

Bulgakovov spor s sovjetsko cenzuro mu je s¢asoma skoraj popolnoma one-
mogocil objavljanje. Pisal je losifu Stalinu in zaprosil za emigracijo, ki mu je
niso odobrili. Prezivljal se je s pisanjem za razlicne ¢asopise in revije. Po dolgi
bolezni je umrl leta 1940 v Moskvi, do zadnjega dneva pa je vnasal popravke
v svojo zadnjo veliko mojstrovino Mojster in Margareta, katere naslovni ju-
nak se ne zeli imenovati pisatelj, saj je ta beseda postala sinonim za nekoga,
ki je podlegel sovjetskemu cenzurnemu stroju. Ob Bulgakovovi smrti ga SirSe
obcinstvo skoraj ni poznalo.

3 Drama Beg: usoda ¢loveka v apokalipticnem svetu

V Bulgakovovih delih, ki tematizirajo drzavljansko vojno, je tema konca sveta
tesno povezana z avtorjevim odnosom do zgodovine in usode ¢loveka, ki se
je znasel v srediS¢u zgodovinskih procesov. Ta odnos opredeljuje dialog med
mitolosko-ve¢nim in zgodovinsko-konkretnim kontekstom, ki omogoc¢a dvojno
perspektivo umetniske realnosti (Jablokov 1992: 98). S pomocjo arhetipskih
situacij, biblijskih simbolov, lajtmotivnih podob in metatekstualnih elementov
Bulgakov objektivne, realne, konkretno-zgodovinske situacije zmeraj uvrscéa v
skupni mitoloski kontekst, ki njegovo vizijo pribliza drugim velikim pisateljem
dvajsetega stoletja (Kafki, Mannu, Joyceu). Obenem umetniski svet Bulgakova
opredeljuje unikatna zdruzitev kozmi¢nega in zemeljskega, zgodovinskega in
Cloveskega, mita in dolocene ¢loveske usode, arhetipa in neponovljive ¢loveske
osebnosti.

Eno pomembnejsih vprasanj v zgodovinskofilozofski koncepciji Bulgakova,
Se posebej jasno zarisano v delih o drzavljanski vojni, se vzpostavi v navezavi
na usodo c¢loveka, ki je prisiljen Ziveti v kaoti¢ni, apokalipti¢ni stvarnosti. V
Bulgakovovi ustvarjalnosti se zmeraj prelamlja spoznanje o vrednosti posa-
meznega ¢loveskega Zivljenja, saj se v srediscu dogajanja vedno znajde posa-
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meznik, ki pogosto podleze nekontrolirani zgodovinski stihiji. Spopad ¢loveka
z unicujoco silo revolucije in vojne je ena osrednjih tem v drami Beg, ki se
tematsko navezuje na pisateljev prvi roman Bela gardo.

V obeh delih izstopa vrsta skupnih vsebin, zajetih iz iste/skupne zgodo-
vinske snovi, ki jo avtor tudi oblikuje v istih apokalipti¢nih motivih (zver,
tema, apokalipti¢ni jezdec, bozje kazni, ¢asa gneva itd.) ter v idejno podobnih
interpretacijah tem. Podoba zgodovinske apokalipse, ki se razgrne ze v Beli
gardi, v Begu doseze vrhunec. Dokon¢ni razpad starega sveta zaznamujejo
izguba domovine, izmalicenje ¢loveske podobe ter oskrunitev vseh starih
idealov. Zavest o nara$¢anju stihijskosti in kaoti¢nosti, o izgubljanju upanja in
vere pogojuje Bulgakovovo prepricanje v katastrofalne posledice revolucije in
drzavljanske vojne.

Ce se v Beli gardi na tematsko-idejni ravni uresni¢uje napoved, ki jo nosi
apokalipsa, je v Begu poudarjena ponovljivost razmerij in posledi¢no tipskost
vlog, dodeljenih posameznikom v zgodovini in kulturi. V drami, ki jo odlikuje
Custvena in moralna razdvojenost v dozivljanju glavnih likov, se Bulgakov
osredoto¢i na problematiko osebne odgovornosti vsakega posameznika za svo-
ja dejanja. Ob tem Se posebej izpostavi eti¢na nacela, ki bi jim ¢lovek moral
zmeraj slediti.

Drama Beg, ki v ¢asu Bulgakovovega Zivljenja nikoli ni bila uprizorjena
na gledaliskih odrih, se odvija na realnem zgodovinskem ozadju drzavljanske
vojne in opisuje njeno zadnjo etapo, ko so ostanki belogardisticne vojske be-
zali iz Ukrajine v Konstantinopel. Osrednjo vlogo dodeli okrutnemu generalu
Hludovu, »zveri«, ki v zadnjih dnevih pred umikom bele garde pobija nedolZzne
ljudi in v tem vidi sluZenje svoji domovini. Med drugim ukaze kazen poslanika
Krapilina, ki se kasneje pri¢ne pojavljati v njegovih sanjah in »kot senca bega
njegovo prebujeno vest« (Skaza 1979/80: 156). Na koncu drame se Hludov
odloc¢i vnovi¢ povezati svoj razklani jaz na edini nacin, ki mu preostane, in
stori samomor.

Bulgakovova drama rusi ideolosko usmerjeno tabuizirano vprasanje o vlogi
in poslanstvu belogardistov, ki so jih sovjetski pisatelji in zgodovinarji predstav-
ljali kot izdajalske poSasti, ki so zatirale pot novi svobodni sovjetski drzavi.
Dejstvo, da so se belogardisti borili za svojo domovino in, ¢e ne drugo, da
so si zasluzili pravico vsaj do objektivne ocene njihovega poslanstva, je bilo
v uradnem sovjetskem diskurzu popolnoma prezrto. V nasprotju z uradno
zaCrtanimi smernicami si Bulgakov ne prizadeva za to, da bi z argumentacijo
obranil eno ali drugo ideolosko in politi¢no pozicijo, ki jo je v resnici zelo
tezko zgodovinsko celovito osvetliti in utemeljiti. Idejne, ideoloske in politi¢éne
delitve znotraj naroda ga ne zanimajo in drama Beg tematizira predvsem usodo
posameznika, ujetega v vihar zgodovine, ob tem pa v ospredje postavlja »ab-
solutno eticno kvaliteto« (Skaza 1979/80: 157). Drama skozi usode junakov v
svoji zgodovinsko-spoznavni razseznosti pripelje bralca do sklepa, da vprasanje
o tem, kdo je zmagal v drzavljanski vojni, ni bistveno.
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4 Funkcije epigrafa

Vsako dejanje drame ima svoj epigraf, toda najpomembnejsi je zagotovo skupni,
ki nakazuje Bulgakovovo teznjo slediti literarni tradiciji svojih predhodnikov in
aktualizirati njihove zamisli v sodobnem kontekstu.® Vrstice iz pesmi Vasilia
Zukovskega ITesey 6o Cmane Pycckux Boiinos (Pevec v stanu ruskih vojica-
kov), »beccmepThe — Tuxuii, cBeTNBIN Oper, / Ham myTs — K HeMy CTpeMJIeHEbE,
/ Tlokotics, KTo cBoi koH4YMI Oer!«® imajo poseben pomen v Bulgakovovi
ustvarjalnosti, saj so ve¢krat omenjene v njegovih dnevniskih zapiskih.”

Veliko znanstvenikov (med drugimi tudi Javornik in Himic) opozarja na
namensko orientacijo Bulgakova na mite, sizeje in podobe predhodnih kultur
pri ustvarjanju lastnega zgodovinskega prostranstva (Himi¢ 2003: 259-260;
Javornik 1994: 190—193). Potemtakem se Bulgakov ne omejuje na presojanje
dolo¢ene zgodovinske situacije zgolj s svojega subjektivnega staliS¢a, temvec
vidi in ocenjuje svoj zgodovinski ¢as v kontekstu neomejenega kozmicnega
prostranstva, v katerega je umesceno posamezno zgodovinsko dogajanje. Te-
znja Bulgakova, da bi upodobil ve¢ne teme in podobe, neomadezevane eti¢ne
kategorije in univerzalne kozmi¢ne modele, obenem pa vzpostavil pretrgane
kulturne vezi, je razumljiva. Svet, v katerem je zivel in ustvarjal, je postajal
vedno bolj neurejen in kaoticen. Katastrofalnost realnih zgodovinskih dogod-
kov je omajala ¢lovesko vero v razsodnost zgodovine, nesmiselne, pretrgane,
kaoti¢ne in apokalipti¢ne v svoji razseznosti in posledicah. Da bi na novo
vzpostavil razblinjeno celostnost dojemanja in bralce vrnil k tradiciji, Bulgakov
namensko umesca svoja dela v svetovni kulturni kontekst in se zgleduje po
svojih predhodnikih.

V pesmi Pevec v stanu ruskih vojsc¢akov nastopi prerok, ki nagovori rusko
vojsko in jo spomni na Stevilne krvave upore in bitke na ruskem ozemlju,
obenem pa ob¢uduje moéni in nepremagljivi ruski duh. Vrstice iz pesmi Zu-
kovskega se pri Bulgakovu pojavijo v kontekstu refleksij o zadnji etapi drza-
vljanske vojne in kaZejo na pisateljev namen povezati zgodovinsko preteklost in
sedanjost Rusije v edino, apokalipti¢no vizijo. Podobno kot v Beli gardi epigraf
opredeljuje Bulgakovovo videnje zgodovine svoje drzave, ujete v neprestane
bitke, neskonéno rusenje in smrt. Zgodovinska usoda Rusije se v navezavi na
epigraf zariSe kot neskon¢ni ciklus svetopisemskih katastrof, ki prinasajo smrt,
razklanost in propad.

Osrednji pomen v pesmi ima motiv pokoja za tiste, ki so koncali sluzenje
svoji domovini. V filozofskem polju Bulgakovove drame pojem beg potemtakem

5V epigrafu k romanu Bela Garda se Bulgakov sklicuje na Puskinovo povest Stotniko-
va hci.

% Nesmrtnost je tihi, svetli breg, / nasa pot je hrepenenje po njem, / pocivaj tisti, ki je
koncal svoj beg. V rus¢ini ima glagol nokoiica dva pomena, ‘pocivaj’ ali ‘najdi svoj
mir po smrti’.

7 Marietta Cudakova podrobno analizira vpliv te pesmi na Bulgakova (Cudakova 1988:
362-363).
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ne pomeni le emigracije in umika poraZene bele garde, temvec se navezuje na
usodo slehernega posameznika, zaznamovano s trpljenjem, preizku$njami in
neskon¢nim begom k vec¢nemu pokoju. Motiv utrujenosti kasneje dobi osred-
njo vlogo v Bulgakovovem zadnjem romanu Mojster in Margareta. Epigraf
prav tako uvede zapleteno in vecplastno temo nesmiselnosti bega ¢loveka pred
zgodovino in usodo.

Pesem Zukovskega, ki je v originalu stilizirana kot starinska ruska zahval-
na pesnitev, razkriva Se eno pomembno intertekstualno vzporednico. Epigraf
ohrani zanrski spomin ode, ki opisuje neskon¢ne slavnostne bitke in zmage
na ruski zemlji. S svojo vzviSeno intonacijo in slavnostno leksiko vzbudi
dolocena pricakovanja v bralcu, ki je seznanjen z osnovnimi zakonitostmi
ode, ki tematizira plemenita dejanja glavnega junaka, njegovo Zrtvovanje in
neizmerno ljubezen do domovine. V nasprotju s tradicionalno podobo osrednji
lik drame Beg, vojscak novega Casa, belogardisti¢ni general Hludov, Se zdalec¢
ni pozrtvovalen in plemenit ¢lovek. Bulgakov ga imenuje »Sakal« in »zver,
med dramo pa se razkrije, da je odgovoren za smrt Stevilnih nedolznih ljudi.
S pomocjo epigrafa jasno zarisana distinkcija med plemenitim junakom ode in
zgodovinskim likom generala Hludova uvede zanimiv, lahko bi rekli ironi¢ni
kontrast. Junak starih ruskih od, pozvan k varovanju svoje domovine in ljudstva,
se po volji nenasitne zgodovinske usode spremeni v rablja Hludova, v resnici
bolnega in nesrecnega Cloveka, ki se oklepa svoje vloge »Sakala« in »zveri«,
saj vidi prav v obesanju nedolznih sluzenje svoji domovini.

V navezavi na zgodovinsko vlogo generala Hludova se v dramskem tekstu
pojavi Se ena ambivalentna aluzija. Drugo dejanje se odvija v belogardisticnem
Stabu, na steni katerega je slika Georgija Zmagovalca — zascitnika Rusije, ki
bi moral simboli¢no predstavljati samega generala. Toda v resnici je Hludov
neusmiljeni morilec, ki potepta Se zadnje ostanke Cloveskosti v sebi, da bi do
konca odigral svojo zgodovinsko vlogo. Njegova dejanja usmerja temacen obcu-
tek zavedanja svoje zmote, ki ob koncu povzroci izgubo razuma in ga pripelje
k samomoru. Bulgakov s podobo generala Hludova izpostavi problematiko
nravstvenega izbora ¢loveka, ki bi moral kljub zgodovinskim grozotam ostati
v prvi vrsti Clovek. Alexander Skaza ugotavlja, da drama Beg, »/.../ obnavlja
pisateljev ideal Ciste ¢lovecnosti« (1979/80: 157), eno najbolj izstopajo¢ih mo-
tivacij Bulgakovove proze in dramaturgije.

5 Apokalipti¢ne aluzije v drami

Drama je napisana v obliki osmih sanj,? ki imajo posebno funkcijo in se odvijajo
kot analogija na znane biblijske zgodbe: svetovni pozar (1. sen), sodni dan (2.-3.
sen), izhod (4. sen), iskanje obljubljene dezele (5.—7. sen), nacCrtovanje vrnitve v
Novi Jeruzalem (8. sen). Taksnega biblijsko zasnovanega odnosa do pojmovanja
in uprizarjanja zgodovinske stvarnosti v tedanji sovjetski dramaturgiji ni bilo. S

8 Drama ima podnaslov: Osem sanj. Drama v petih dejanjih.
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svojim razumevanje zgodovine skozi prizmo univerzalnih biblijskih sizejev se
Bulgakov razlikuje od vecine ateisti¢nih sovjetskih umetnikov, ki so se karseda
dosledno izogibali sklicevanjem na svetopisemska besedila.’

Poleg citata — epigrafa predstavljajo glavni intertekstualni postopek aluzije
na Razodetje, ki so prisotne na vseh tekstovnih ravneh in so ve¢inoma ambi-
valentne narave. Pojavijo se ze v prvem dejanju, ki se odvija v podzemeljskem
samostanu, kjer se pred boljSeviki skrijejo ubezniki. Uvodni del — dogajanje v
samostanu — je svojevrstna ekspozicija, ki vpeljuje kljucne apokalipti¢ne aluzije.
Irealno zaértano klavstrofobi¢no prostranstvo samostana pokriva apokalipti¢na
tema: »Peti je izlil svojo ¢aso na prestol zveri in njeno kraljestvo je pokrila tema«
(Razodetje: 16:10). Slisati je zvoke molitev, menihi se pojavijo in izginejo kot
prikazni v soju sve¢, v oknu so vidni bliski pozara, sli$ni so gromi in glasovi:
»Nato je angel vzel kadilnico, jo napolnil z oltarja ter jo vrgel na zemljo. In nastali
so gromi in glasovi, bliski in potres« (Razodetje: 8:5). Vse je zalito z rdeCkasto
svetlobo, zunaj pada dez in sneg. Junaki, ki Ze ve¢ dni bezijo pred grozotami
drzavljanske vojne, se poskusajo skriti v tej nezanesljivi barki, ki predstavlja
zadnje zavetii¢e pred koncem sveta. Ze v zadetku drame se pojavi aluzija na
krizev pot, namenjen tistim, ki so se slu¢ajno znasli v zgodovinskem viharju.
Vsesplosni obcutek no¢ne more poudari dejstvo, da postajajo pri¢e grozovitih
zgodovinskih dogodkov vedno bolj izgubljene v ¢asu in prostranstvu in se vedno
bolj odmikajo v svet blodenj in sanj. Eden osrednjih dramskih likov, Sergey Go-
lubkov, ze v prvih vrsticah pove: »Skoraj mesec ze beziva /.../ in vse okoli nas
postaja vedno bolj nejasno« (218). Slutnja neizogibne katastrofe postane realnost
na koncu prvega dejanja, ko prispe novica o blizajocem se napadu boljSevikov.
Pripusceni na milost Rdece armade menihi pri¢nejo moliti za odresitev.

Eden priljubljenih motivov v Bulgakovovi ustvarjalnosti je motiv sovrazne
stihije, preko katerega se drama intertekstualno navezuje na Puskinovo povest
Stotnikova hci, ki tematizira veliki punt ruskih kmetov v osemnajstem stolet-
ju, ki ga je organiziral Jemeljan Ivanovi¢ Pugacov. Puskinova povest se prav
tako odvija pozimi in tematizira krvavi in neusmiljeni ruski punt, ki se kot
drzavljanska vojna vnovi¢ ponavlja v zaCetku dvajsetega stoletja. Pri Bulgako-
vu nenavadni vremenski pojavi in nekontrolirana stihija skozi ¢as spremljajo
obdobja zgodovinskega zloma in izgube prave poti. Pojavijo se tudi na zacetku
drugega dejanja v podobah zverinskega mraza, ki je okoval Zeleznisko postajo,
kjer se nahaja belogardisti¢ni Stab.

Glavno prizorisc¢e drugega dejanja — Stab porazene bele garde — vnovic¢
odlikujejo apokalipticne aluzije: elektricna svetloba je podobna apokaliptic-
nemu plamenu, dve zeleni lu¢i spominjata na o¢i zveri, pojavijo se ognjena
svetlikanja, podobna zmajem.!® General Hludov, »bolni ¢lovek, bolni od nog

° Eno redkih izjem predstavlja Vladimir Majakovsky in njegova drama Misterija-Buff.

10 Podoba zelezniske postaje pri Bulgakovu vedno predstavlja aluzijo na satansko oroZje,
okovano v zelezniski oklep in pripravljeno na boj: »Imele so nekaksne zelezne oklepe,
zvok njihovih perutnic pa je bil kakor ropot bojnih vozov z mnogimi konji, ki drvijo v
boj« (Razodetje: 9: 9).
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do glave« (227), opravlja sodisce, ki predstavlja ambivalentno aluzijo na sodni
dan iz Razodetja. V drugem dejanju je namre¢ opisan zadnji dan generala
Hludova in ostankov bele garde pred dokon¢nim porazom in umikom v tujino.
Razocaran in obupan zaradi lastne nemoc¢i poskusa Hludov do konca odigrati
svojo zgodovinsko vlogo, ob tem pa se razglasi za bozje orozje in si prilasti
pravico soditi nedolZznim ljudem. Sledi srecanje s poslanikom Krapilinom,
ki Hludova oznaci kot zver (aluzija na Razodetje) in mu napove blizajoci se
konec:!! »propadel bos, Sakal, propadla bos, ponorela zver, v jarku« (237). V
monologu Krapilina se zariSe glavna filozofska pozicija Bulgakova o obstoju
vi§jega eticnega sodisca, ki bo vsakemu posamezniku sodilo po njegovih de-
janjih. Razjarjeni Hludov ukaze kazen za Krapilina.

V nasprotju z romanom Bela garda, kjer so aluzije in navedki iz Razodetja
razprseni po celotnemu tekstu, se apokalipti¢ni size drame Beg skoraj v celoti
opira na podobo generala Hludova, ki ga je Bulgakov z rabo medbesedilnih
sklicev na Razodetje prikazal kot apokalipti¢no zver in odreSitelja istocasno.
Prav stevilni apokalipti¢ni elementi Hludova oznacijo kot rablja, ki s¢asoma
sam postane zrtev, zaradi Cesar se njegova tragi¢na usoda bralca toliko bolj
dotakne in ga pretrese. V Begu namre¢ vecina medbesedilnih navezav, ki se
pojavljajo tako v Hludovovem »sanjskem« kot resni¢nem svetu, bralca opozarja
na dvodimenzionalnost njegovega znacaja. Svojo primarno nalogo — sluzenje
domovini — vidi v obesanju, ki ga nekdo mora opravljati: »Kdo pa bo obesall«
(236). Obenem se nenadoma spomni na svojo mladost in pomilosti glavno
junakinjo drame, Serafimo, ki ga zmerja s »Sakalom« in »zverjo« (235).

Na koncu drugega dejanja se Hludovova odlo¢nost zrahlja: zave se svoje
zmote, se zgrozi nad svojimi dejanji in se spraSuje, ¢e je bolan. Ko odhaja iz
belogardisti¢nega Staba, za sabo pusti sledi — temne vrece s trupli obesenih.
Na tem mestu Bulgakov izpostavi razpad bistva ¢loveske narave pod vplivom
nekontroliranih zgodovinskih sil. Ko Hludov izgubi vero v svoje poslanstvo in
Boga, postopoma pri¢ne izgubljati tudi razum. Ob tem je Bulgakov Se posebe;j
pozoren na stanje notranje zmedenosti ¢loveka, ki izgublja povezave z zunanjim
svetom. Pogubna mo¢ vojne/zgodovine na Hludova deluje neposredno, saj je
sam njen del in bije ne samo zgodovinsko, ampak tudi svojo bitko, bitko med
realnostjo/budnostjo in sanjami. V razpadajo¢em se apokalipticnem svetu se
postopoma izgublja v neskonénem labirintu blodenj, prividov in halucinacij. Ob
tem je potrebno poudariti, da je zgodovinska realnost v Bulgakovovi ustvar-
jalnosti zmeraj podobna no¢ni mori, v kateri se materializirajo stvari, ki so
prej veljale za nedoumljive, razpad starega sveta, Stevilni poboji, uni¢evanje
in trpljenje. Podobno kot drugi Bulgakovovi junaki, Hludov postane pri¢a vse-
obsegajotemu razpadanju in se za¢ne odmikati v dvomljiva svetova fantazije
in resnicnosti hkrati. Njegova dejanja nadzoruje neizprosen obcutek strahu in
hrepenenja, nelagodja in obupa. Razpad ¢loveskega v ¢loveku pod vplivom
nekontroliranih zgodovinskih sil povzro¢i tragi¢no razdvojenost osebnosti, ki
se utaplja v poskusih samoupravi¢evanja. Stevilni postopki uvajanja dvojnikov,

! Podoba zmedenega, blaznega preroka postane stalnica Bulgakovovih del.
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zrcaljenja, obstoja na meji med sanjami in realnostjo, nespecnost, nekontroliran
strah, problematizirajo vpliv zunanjega sveta na ¢lovekovo duSevno stanje.
Za nepravi¢ne kazni je Hludov obsojen na ve¢no mucenje vesti, ker je izdal
svojo duSo in podlegel zverinskemu kaosu zgodovine in nadrejene oblasti.'?
Nravstveno nacelo premaga strahove in blodnje Sele na koncu drame, ko se
Hludov dokon¢no zave svojih zlo¢inov in si sodi sam.

Poleg aluzij na Razodetje, ki poudarjajo pomen celotnega dogajanja kot
zadnjega stadija pred uresnicitvijo apokalipse, se v drugem dejanju pojavljajo
aluzije na izhod izbranega naroda k obljubljeni dezeli. Bulgakov vzpostavi pa-
ralelo med generalom Hludovim, ki reSuje preostanke bele garde, in Mojzesom,
ki je bil poklican, da odpelje svoj narod v obljubljeno dezelo. Aluzije se okrepijo
z navedki iz Stare zaveze, ki jih citira Hludov v pogovoru s svojim nadrejenim.
Ponovno smo pri¢a ambivalentnosti, saj Hludov ne verjame ve¢ v odreSitev in
namesto v obljubljeno dezelo svoj narod odpelje v mesto greha — Konstanti-
nopel ter ga tako obsodi na nadaljnje preizkusnje. Pomen aluzije na izhod v
obljubljeno dezelo se prav tako travestijno zniza v pogovoru med Hludovim
in njegovim nadrejenim, saj beg bele garde primerja z begom S¢urkov (247).

Aluzije na Razodetje se pojavijo tudi v tretjem in Cetrtem dejanju drame, ki
se odvijata v Konstantinoplu in Parizu. Na koncu drugega dejanja glavni junaki
zapustijo domovino in odplujejo v Konstantinopel, ki je na zacetku tretjega
dejanja predstavljen kot mesto greha in kot babilonska vlacuga iz Razodetja,
»grozno, temacno in zadusljivo mesto« (263). Bulgakov namensko ponazori
kaoti¢nost prizoris¢a dogajanja z uporabo vecjezi¢nih povedi v francoscini,
italijans¢ini, angles¢ini in turs€ini. S tem poudari nesoglasje, nerazumevanje in
kaos, ki vladajo Konstantinoplu. V tem razuzdanem mestu trgovcev, begunceyv,
beracev, kockarjev in prostitutk se glavni junaki popolnoma izgubijo. Namesto
izhoda v obljubljeno dezelo so obsojeni na stradanje, trpljenje in poniZevanje.
Tok zgodovine, ki v Bulgakovovi ustvarjalnosti neustavljivo kroji zivljenje in
delovanje posameznika, pripelje do paradoksalne zamenjave vlog, odigranih
v prvih dejanjih: Hludov, ki je Se pred kratkim obesal nasprotnike in veljal za
odlo¢nega in krutega belogardisti¢nega generala, postopoma izgublja razum in
se spremeni v bolnega, nesreénega ¢loveka; njegov prijatelj general Carnota
prodaja ro¢no izdelane figurice in zapravlja denar v hazarderskih igrah, njegova
partnerica se prezivlja s prostitucijo, idealisti¢ni docent Sergey Golubkov brez-
ciljno tava po mestu, njegova ljubljena Serafima pa se odlo¢i postati prostitutka,
pred ¢imer jo resi Hludov.

Na koncu drame se vnovi¢ zariSe tema nesmiselnosti bega pred zgodovino
in usodo. O tem se sprauje Serafima: »Kam, zakaj smo bezali? /.../ Zelim vse
pozabiti, kot da tega ne bi bilo!« (276). V nasprotju s prekletim Konstantinoplom
se podoba Rusije v zavesti junakov zariSe kot idealiziran metafizi¢ni kraj, zad-
nje pristani§ce in koncni cilj, kamor se morajo na vsak nacin vrniti: »Minil bo

12V zadnjem Bulgakovovem romanu Mojster in Margareta se je z istim problemom soo¢il
Poncij Pilat, ko je ukazal usmrtiti pravi¢nika, ¢loveka, ki je kriv samo tega, da govori
resnico.
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mesec, prispeli bomo, vrnili se bomo /.../ (276). Novi Jeruzalem iz Razodetja
in obljubljena dezela iz Stare zaveze se na koncu drame zlijeta v celoto in
asociirata na zapuSceno Rusijo. Na tem mestu se spet izpostavi Bulgakovovo
stalis¢e videnja zgodovine kot zaporedja nenehno se ponavljajo¢ih dogodkov
in shem. Ce so v prvih dejanjih junaki na vsak naéin Zeleli zbezati iz Rusije, v
zadnjem dejanju nacrtujejo svojo vrnitev. Zgodovinski krog se bo spet sklenil,
ob tem pa ostaja odprto vprasanje o tem, kaj jih ¢aka po vrnitvi v domovino.

Hludov je edini, ki vzame usodo v svoje roke in se izogne nadaljnjemu begu.
Sprva se odloci vrniti v Rusijo in se predati boljsevikom, toda na koncu drame
si sodi sam. Usoda ostalih junakov ostaja nejasna.

6 Zakljuéek

Ob tekstovni analizi drame Beg postane jasno, da predstavlja najpogostejso in-
in Bulgakovovim tekstom in je v ve€ini primerov ambivalentne narave. Analiza
drame pokaZze, da Bulgakov ne verjame v enotnost pomena ali interpretacije
kakrsnekoli situacije, prerokbe ali podobe, celo tradicionalno biblijske ne. V
nasprotju z binarnim razmisljanjem delitve na dobro in zlo si Bulgakov priza-
deva za dvoplastni, ve¢pomenski, sakralno-infernalni model sveta, v katerem
ne obstajajo enkrat in za vedno opredeljeni kontrasti. Pluralnost sistema od-
nosov med razli¢nimi kategorijami literarnega sveta Bulgakova predpostavlja
vecstransko vrednotenje evangelijskih in apokalipticnih elementov: hudi¢ ne
pomeni samo utelesenega zla, svetloba ne pomeni zgolj odresitve, mesto nikoli
ni podobno samo Novemu Jeruzalemu, zver se lahko pokesa in ji je odpusceno.
To so bolj ali manj priznana dejstva.

ODb teh pa nesporno ostaja ob strani neka druga, ni¢ manj pomembna lastnost
Bulgakovove drame Beg. Za razliko od drugih sodobnikov pri Bulgakovu ni
zaslediti vzhi¢enja nad ociscevalno silo revolucije in drzavljanske vojne. Za
sovjetski gledaliski prostor, gojisce ideolosko usmerjenih stereotipnih podob,
predstavlja drama Beg nenavaden pojav. Namesto strogo zacrtane delitve na
rdece in bele se pred nami razgrne Bulgakovova lastna, apokrifna prerokba,
ki ne vsebuje monolitnih, ustaljenih smernic, temve¢ samo gibljive, ve¢plastne
in prepletajoce se paralele. Ob tem postane jasno, da pisatelj kategori¢no ne
sprejema nasilja in z obzalovanjem vzpostavlja zgodovinsko paralelo med pre-
teklostjo Rusije, polno krvavih uporov, in sedanjostjo, ki se prav tako utaplja
v nasilju in krvi.
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APOCALYPTIC COMPREHENSION OF REALITY IN MIKHAIL
BULGAKOV’S DRAMA FLIGHT

This research builds on the analysis of M. A. Bulgakov’s drama “Beg” about the revo-
Iution and civil war in the former Soviet Union to advance an understanding of the
influence of the Book of Revelation on Bulgakov’s perception of the political situation
in the former Soviet Union, in the time of a revolution and a Civil war. The analysis is
intended to model the apocalyptic context in abovementioned literary works on the basis
of the key intertextual figures (allusions and quotes) and to prove that Bulgakov inten-
tionally invented them into his texts to construct his own apocalyptic vision of current
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historical events. Metacommentary in his texts as well as critiques and statements of
his contemporaries confirm that Bulgakov did not accept the new political regime and
predicted an inevitable end to Russia. All these feelings are present in his literary works.
The research establishes the presence of a covert apocalyptic conception, based on the
structural and systematical organization of intertextual figures and motives taken from
the Book of Revelation. Significantly, this apocalyptic conception establishes Bulgakov’s
eschatological perception of a historical process in the former Soviet Union. It should
be noted that Bulgakov’s mythological view differs significantly from the traditional
Christian one. In this case, the question of the eternal struggle between Good and Evil
is not essential because Bulgakov does not believe in the traditional binary opposition
characteristic of Christian religion. Evil in his prose is seen as a part of the universe

and good cannot exist without it.




