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Nakon kraceg osvrta na ulogu grafickih predinzaka u slikarstvu od XV. do XVIIL. stoljeca, autorica obrazlaze
vaznost istih | za produkciju drvenih rezbarenih oftara venecijanskog porijekla, te onih koji su nastali pod
venecijanskim utjecajem u Isiri. Serliov traktat o arhitekturi nudi éitav niz konkretnih uzora koji su oéigledno
posiuzilf kao modeli za pojedine tipove ilf konkretne oltare. U istom se traktatu, medutim, mogu naci i uzorci za

njthove ornamenialne ukrase.

Problemi datacije i atribucije diela, sto se temelje na
arhivskim podacima ili pukoj moreflijanskoj metodi,
dugo su dominirali napisima i raspravama o umjetnosti
u Istri i Dalmaciji. Opravdanest je takvog postupka,
inace tipicnog za talijansku povijest umjetnosti, ne-
sumnfiva prvenstveno stoga o je on omogudio strud-
njacima da primjerenc  prezentiraju pojedine spo-
menike, razrijeSe velike probleme atribucije i skiciraju,
a ponekad i precizne ocrtaju osnovne konture povijesti
umietnicke kreacije ili dinamiku importa na istocnej
jadranskoj obali.

Suvremena je povijest umijetnosti medutim, pogla-
vite kada je rije o onoj koja se bavi slikarstvom od XV,
do XVIIL stoljeca, uglavnom razrijesivii temeljne pro-
bleme vremena nastanka i autorstva pojedinih djela i
opusa, svoju paZnju usmjerila prvenstvena na vizualne |
literarne predloske, zatim na probleme medudielovanja
sadrzaja i forme, te vanumjetnicke faktore koji utjecu na
realizaciju pojedinog djela. To su sociclotka ili psi-
holotka uvijetovanost ostvarene, primjerice, kroz tradi-
cionalan nacin obrazovanja umijetnika i adbojnost pro-
vincijske sredine prema radikalnijim inovacijama.

Osim manjeg broja izuzetaka, velika vecina spome-
nika iz razdoblja od XV. do XVl stoljeca u Hrvatskoj |
Sloveniji ne predstavija vrhunska ostvarenja visoke in-
vencije koja bi mogla ponijeti stijeg stilske evolucije,
vec se ona mahom uklapaju u dobro ukotijenjenu i sna-

#no razgranatu venecijansku i srednjoeuropsku umijet-
nicku tradiciju, te nerijetko granice s visokim obrtom.
Stoga je spoznaja o drugacijoj percepciji umjetnicke in-
vencije tijekom spomenutog razdoblia, a koja je stasala
postjednjih desetljeca u povijesti umjetnosti, izuzetno
dobrodaila svima koji se bave spomenicima venecijan-
ske, ali i lokalne produkcije u Istri. Rijeé je bag o spo-
menutoj sociologkoj uvjetovanosti umjetnika, ili ¢esce
majstora, koji se gotovo bez iznimke povinovao tradi-
cionalno koncipiranoj stvaralackoj proceduri doslovnog
ugledanja na velika t standardna ostvarenja te zahtje-
vima sredine, tocnije naruéitelja koji je nerijetko birao
oblik, pa i sadrzaj djela pomaocu kataloga prediozaka sto
bi mu ih majstor prikazao. Uloga grafickih listova ¢iji su
autori bili slavni umijetnici, ili kako je ¢eice bio slucaj,
listovi napravijeni prema razvikanim djelima velikih au-
tora, teko dobiva sasvim pove dimenzije, (O intenzitetu
niihova kolanja mozemo suditi prvenstveno na temelju
evidencije djela koja vrio ¢esto nose kompazicione ka-
rakteristike pojedinih poznatih listova ili pala, pa su
ponekad sastavljena i od dijelova preuzetih s dva ili vise
wzora. Koliko je taj aspekt oblikovanja fresaka i oltarnih
pala znacajan za spomenicku badtinu u lstri, ali i o tome
kako provincijski kasnogoticki i barokni majstori poim-
lju dielo vizualng umjetnosti na vrlo slican nacin, naj-
rie¢itije govore otkrica Branka Fucica o predioscima za
beramske freske Vincenta iz Kastva iz osmog desetljeca
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XV. stoljeca:

W posljednje vrijeme sve vise znhamo §to je Vincent
pokazivao Beramcima kad je s njima skiapao ugovor |
dto je njemu i njegovim suradnicima sluzilo za pred-
loske kada su slikali u crkvi sv. Marije. Bila je to
kasnogoticka grafika.

To su bili drvorezi i bakrorezi nizozemskih i njemac-
kih maijstora, listovi s likovima svetaca mehanicki
umnozeni U mnogo primjeraka koji su se prodavali §
raspaavali trgovackim putevima kao vrlo trazeni artikli,
... Do sada se wtvrdilo da su v Vincentovim rukama bili
graficki listovi njematkog majstora ES i nizozemskog
majstora, kojega po obilju natpisnih trakova na nje-
govim prikazima zovemo Majstorom sa svicima (Melster
mit den Bandrollen).

Ali uz ove "slobodne listove", koji su se nabavijali
pojedina¢no, komad po komad, u Vincentovoj se torbi
nalazila i jedna odstampana slikovnica: Biblia paupe-
rum.?

Kronoloski blize temi ovog teksta svakako je znacaj-
no atkrice Krune Prijatelja o ulozi grafickih predlozaka u
opusu Zorzi Venture,2 a kojem sam nedavno i sama
dala prilog.? Isto se odnosi i na djela Baldassare d'Anne
i drugih manjih umjetnika s kraja XVI1. i iz XV stoljeca
¢ija se brojna dijela nalaze u Istri i Dalmaciji, te na djela
nepoznatih autora za koje su pronadeni predlosci, pa
nam sigurno predstoje jo§ mnoga otkrica ovog tipa.

Sl. 1. Dvorepa sirena iz Hypnerotomachie FPoliphili
Francesca Collone,

1 B.Futic, Vincent iz Kastva, Zagreb/Pazir, 1992, str. 118-9.

Problem predlozaka i utjecaja za slikarstvo je sva-
kako najslozenifi, no nema sumnje da analogna situ-
acija mora biti primijenjiva i na onovremenu skulptury i
arhitekturu vec zbog osnovne koncepcije umjetnicke, ili
preciznije receno, majstorske kreacije. U hrvatskoj se
povijesti umjetnosti o tom problemu raspravljalo tek
marginalno, a valia naglasiti da su slovenski povjes-
nic¢ari umjetnosti ve¢ od Franca Stelea njegovali saz-
nanja o ulozi grafickih predlozaka pri formiranju spe-
cificnih stilskih izraza, ali 1 tipova spomenika, na pri-
mjer drvenih rezbarenih oltara, u pojedinoj, vvjetno na-
zvano - provincijskoj, sredini.® Nije slucajno da je bag
Branko Fucic nastavljac ove skole u Hrvatskoj.

Kada je rjec o spomenicima koji u sebi vjedinjuju
odlike skulpture i arhitekture - drvenim rezbarenim i
obojenim oltarima, vec je Milan Zeleznik pisuci prven-
stveno o dielima s podrucia kontinentalne Slovenije -
zlatnim oltarima, utvrdio neke predioske koji su poslu-
#ili za izradu rezbarenih ukrasa, odnosno ornamentike
kao 5to su dvorepa sirena, andeoska glavica s pod-
bratkom od tkanine ili par delfina, te hrskavi¢ni orna-
ment. On je uzore, dakako, pronasao u tiskanim izvo-
rima venecijanskog porijekla, odnosno u knjigama s
naputcima o omamentici $to su mahom tiskane u Nje-
mackoj, a sve datiraju iz druge polovice XVIl. stoljeca.’
Danas, medutim, | mi mozemo ukazali na starije, tali-
janske izvore koji su posluzili kac uzor za brojne
tiskane, slikane, pa | rezbarene metive éto se javijaju od
kraja XVI. i tijekom &itaveg XVIL. stoljeca na oltarima u
Istri. Rije¢ je¢ prvenstveno o drvorezima jod uvijek ne-
poznatog autora koje susrecemo u publikaciji %o je
izvrsila presudan utjecaj na venecijansku vizualnu
kultury XV1. stoljeca, na primjer, na mladog Tiziana i
Tintoretta, To je Mypnerotomachia Poliphili Francesca
Colonne®, prvi put objavljena u Veneciji 1499, a za
koju Giuseppe M. Pilo tvrdi da je “la piu' beila edizione
e it primo libro ‘illustrato’ del Rinascimento italianc®”.
Drvorezi iz MHypnerotomachie postali su ishodistem za
citav niz visokorenesansnih simbolickih prikaza koje
mozemo susresti | u razdoblju barcka, a sami porijeklo
vuku iz bogatog antickeg inventara simbola, te su
pristtni i u srednjoviekovno] umjetnost. Tipi¢ni primjeri
za to su dvorepa sirena (slika 1) koju u Hypner-
otomachii susrecemo u nekoliko verzija 1 delfini.

2 K. Prijatelj, Zadarski sfikar Juraj Venitra, 1« "Studije o umjetninama u Dalmacifi i#", Zagreb 1975, str. 19 - 32, Isti autor, Ventura 1992,

Magucnostt 1-2, Split 1993, str. 146 - 151,

w

N. Kudis, Dva priloga za Zorzi Venturu, Radovi Instiluta za povijest umjetnost, Zagreb, u tisku,

4 Zahvaljuiern se dragom prijatelju i kolegi tvanu Matejéicy, ravnatelju Regionalnog zavoda za zadtitu spomenika u Rijeci, 3o mi je
ukazao na ¢lanak M. Zeleznika, Rezbarstvo 17. stoletia na Stovenskem in tiskane predloge, ZUZ 21, 1985, str. 149-153.

S M. Zeleznik, Rezbarstve 17. stofetja na Slovenskern, ZUZ, n.v. VI (1965}, sir. 184-5; isti, Rezbarstvo 17. stoletja na Slovenskem in
tiskane prediage, o. c.; ovdje sam se koristifa { astalim temeljnim tekstovima istog autora: Qsnovni vidiki za swdif “zlatih oftarjev" v
Slovenifi, ZAIZ, n. v WV, 1957 | K problematiki “zlatih oftarfev’, ZUZ, n. v. V-VE, 1959,

6 F. Colonna, Hypnerotomachia Poliphifi, kumentari | kriticka obrada G. Pozzi i L.A. Ciapponi, Padova 1280.

7 .M. Pile, Postilfa a Jacapo Tintarelto, Arte documento 51991, tidine, str. 111.
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Neizravan i ¢esto modificiran uzor za motiv andela s
podbratkom od dekorativne tkanine, Sto se toliko Cesto
javlja na podloscima stupova ili ispod arhitrava drvenih
oltara iz XVil. stoljeca u lstri, pronala sam na minija-
turama Julija Klovica, a i on ih je sigurno preuzeo od
starijih izvora. Na listu s prikazom Poklonstva pastira
{fol. 26 v} iz Casosfova Farnese, dovrienog 1546. godi-
ne, pozadinu zagrlienih andela na bogatom okviru sre-
didnjeg prikaza ¢ini dekorativna andeoska glavica ob-
rubljena parom krila, a ispod nje se nalazi dekorativno
nabrana tkanina (stika 2). Na pripremnoj skici za isti
prizor §to se Cuva u Rovyal Library u Windsor Castieu taj
se detalj jo$ jasnije vidi (slika 3), a vrlo se sli¢ni ele-
menti javijaju i na drugim stranicama Casoslova 8

O predloicima za arhitektonske elemente drvenih
oftara, medutim, mnogo se je manje pisalo kako u
Hevatskoj, tako i u Sloveniji. Unato¢ tame Sergej VriSer
u kajizi Baro¢neo kiparstvo na Primorskem upozorava da
se i u stranoj literaturi najmanje paznje posvecuje arhi-
tekturi oftara, propovijedaonica ili kerskih klupa i na-
stavija: "Vendar se mi zdi pravilnejSe, da obravnavamo

S EE

Wy

Sl 3. Julije Klovic, Poklonstve pastira, detalj pripremne
skice,

te izdelke kot celoto, kot sestevek prizadevanj rezbarja
oziroma kiparja, mizarja oziroma kamnoseka in pri
delih v lesu e stikarja ali pozlatarja, pri ¢emer moramo
upoitevati, da je osnutek za oltar ali priznico tako naj-
pogosteje izdelal kipar 9

Covoreci o zlatnom oltary nastalom pod neposred-
nim utjecajem  Venccije (sicl), Radmila Matej¢ic u
Baroku u Hrvatskoj spominje kako je “ornamentika
preuzeta iz Serlijevih, Palladijevih i drugih traktata o
arhi tekturi § ornamentici®,’® no kasnije naglasava da su
na arhitekturu iih oltara otjecali Sansovino, Antonio i
Tullio Lombardo.!! Kruno Prijatel] u istom diels kao
uzore za isti tip oltara u Dalmaciji navodi Palladija,
Si. 2. julife Klovic, Poklonstvo pastira, Casoslov Far-  Sanmmichelija, Sansovina i Vittoriu.'2 Cini se da traktat
nese, detafj. Sebastiana Serlia o arhitekturi nije percipiran kao mo-

8 M. Cionini - Visani, fulije Klovic, Zagreb 1977.

9 S. Vriser, Barocno kiparstva na Primorskem, Ljubljana 1983, str, 11,

10 R. Matejéic u Horvat - Matejcic - Prijateli, Barok u Hrvatskoj, Zagreb 1982, str. 568,
11 R Matejcic, op. cit, str. 570.

12 K. Prijatelj u Horvat - Matejeic - Prijatelj, Barok u Hrvatskoj, op. cit, str. 775,
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guci izvor prediozaka za arhitektonski aspekt drvenih
polikromiranih  oltara nastalih v Veneciji ili pod
venecijanskim utjecajem od posljednje cetwrtine XVI. pa
do druge polovice XVIi. stoljeca. Na¢in na koji Rudolf
wittkower opisuje taj traktat ukazuje, medutin, na to da
je rije¢ o gotovo ideainom katalogu koji je majstor
mogao dati na uvid naruciocu, manje ifi vise upucenom
u najnovije trendove umjetnickog izraza:

"It is well known that Serlia’s books on architecture,
which appeared from 1537 onwards, were based on
material left by his great master Peruzzi. Serlio's work is
pedestrian and pragmatic, consisting of a collection of
models rather than expressions of principle, and we

LYBRO SETT I MO

77

SL 4. Sebastiano Serilio, drvorez iz Libro settimo.

cannot expect to find here any of Alberti's philosophical
concepts."1? Sam autor roden je 1475. u Bologni (umro
u Fontainebleauu il Lyonu 1554.), a iako je bio stariji
od Peruzzia, u Rimu postaje njegovim slijedbenikom, te
nasljeduje njegove, a ¢ini se i neke Bramanteove crteZe.
Nakon Pliacke Rima 1527. biezi u Veneciju gdje djeluje
kao graditelj u sluzbi Republike za koju, izmedu osta-
fog, izraduje crteze antickih gradevina u Istri i Dal-
maciji. Godine 1537. Serlio potinje izdavati traktate o
arhitekturi, Objedinieni, oni su prvi put objavijeni u
Veneciji 1584. pod nastovom Tutte ['opere d'archi-
tettura di Sebastiano Serfio, a ponovno izdanje iz 1619.
ima naslov Tutte e opere d'architetiura et prospetiva di
Sehastiano Serlio.’* Ovaj je traktat stekao izuzetnu po-
pularnost girom Europe te je prevoden na strane jezike.
Peter Murray istice: "The reason for this great popularity
fs that the treatise was not merely an exercise in Vit
ruvian theory; it was the first really practical handbook
on the art of architecture. It was of immense impor-
tance in the history of European architecture, .., ,
because it appeared to give a simple account of the
elements of antigue and modern architecture and was
avaitable in the vernacular, Perhaps the most important
part was the illusirations, for Serlic seems to have been
the inventor of the illustrated book in the sense in
which the text merely elucidates the ifustrations rather
than the ather way round."1%

Za venecijanske ili pravincijske marangone’ gotovo
da se i nije mogao zamisliti prikladniji katalog od pri-
kaza vrata i slavoluka iz Serliovih Libro terzo f Libro
qvarto, te se oni ajime sigurno stuZe na isti nadin na
koji se venecijanski ifi putujuci shikari stuZe grafickim
listovima, Serliovi su tipovi, ili njithovi element,
posluzili za izradu citaveg niza slavolucnih oltara, a
usporedha ovih predlozaka sa sacuvanim  oltarima
difjem Istre dala je neke zanimljive rezultate, Serliovi
modeli stilski se uklapaju u visukorenesansne | mani-
risticke sheme tipicne za rimsku arhitektury, ali izmedu
ostalih bad je ovaj stikar i arhitekt bolonjskog porijekia
znatno doprinio Sirenju tih oblika u Veneciji i na
njezinim posjedima. Stoga cemo u stri susresti drvene
oltare koji naj¢esce u osnovnoj konturi il znacajnim
elementima nose osobine Serliovibh vrata | sfavoluka
istovremeno pokarujudi stilske osobine zrelog veneci-
janskog manirizma i, puno Celce, ranog baroka. Rijec je
o iziomljenim zabatima, razvedenim tlocrtima, bogatoj
ornamentici i raskosnim dekorativnim zabatnim zavrie-
cima koji kod Seria izostaju. U mnogim sfucajevima
¢ini se da je oltar produkt temeljnog, maniristickog
Serliova prediotka i dekorativnih dodataka, ili precizni-

13 R. Wittkower, Architectural Principles in the Age of Humanistn, Landon, New York 19885 (prvo izdanje 1949), str. 26. Dio citata

naglasila Nina Kudis.

14 Primjerak ovog izdanja koji je u jednom trenutka bio viasniStvo Iniga Jonesa dozivio je pretisak 1964 (Ridgewool),
15 P.Murray, The Architecture of the Halian Renaissance, London 1986.3, str. 195, 196-7. Dijelove citata naglasita Nina Kudis.
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SI. 5. Oltar sv. Simuna u crkvi sv. Marije Magdalene u
Mutvoranu,

je, on je cesto rezuftat manipulacije osnovnim arhi-
tektonskim elementima u duhu ranog barcka. Zani-
mijivo je, takoder, dodati da se Serfiovi tipovi mogu
prepoznati ¢ak i kod vrlo rusticnih oltara u istarskoj
unutrasnjosti gdie utjecaj modukcije zfatnih oltara sa
sjevera nikako ne moze biti zanemaren.'6

Osnavni tpovi slavoludnih oltara gije ofigledne, ali
ne i iskljucive, uzore susrecemo u Serliovu traktatu su:

1. Jednostavan slavolutni oltar s prostorom za palu
koji je flankiran s jednim stupom sa svake strane, a
iznad svega nalazi se jednostavan zahat!” U Libro
gvarto postoje dva predloska za ovaj tip oltara na str.
146 i 150, a varijanta sa zaobljenom palom pred-
stavljena je u Libro settimo na str. 77 (slika 4, varijanta
Dj. Primjeri za avaj tip oltara vrio su brojni, a na temelju

ormamentike mozemo zakljuditi da su nastajali od XVi;
do visckeg XVIL stoljeca, pa nije neobicno da. ih
susretnemio | u kamenoj izvedbi-sa stilskim oznakama
baroknog klasicizma iz XVill. st. Navedimo samo neke;
oftar sv. Simuna u crkvi sv. Magdalene u Mutvoranu
{stika 5), oltar sv. Elizeja u istoimenoj crkvi u Dragucuy,
oftar sv. Kriza u 2. c. u Galifani, oltar Bezgresno zacete
u kapeli sv, Fotke u Medulinu s ¢etvrtastom palom (stika
6). Vrlo lijep primjer za ovaj poslijednji tip nalazi se u
crkvi sv. Petra u Banjolu na Raby, §to sviedo¢i o ras-
prostranjenosti moedela, te o tome da je rijed o au-
tenticnoj venecijanskoj drvorezbarskoj tradiciji,

Ovaj tip jednostavnog slavolucnog oltara ima i svoju
inaticu koja se manifestira u superponiranju dvaju sla-
voluka, na isti nacin kao to je to Palladio ucinio super-
poniranjem dviju fasada antickog hrama da bi razrijesio

SL 6. Oltar Bezgresno Zacete u kapeli sv, Foske u
Medulinu.

1 tsporediti sa . Vriser, Barodno kiparstvo na Primorskemn, op. o, str, 6, 10.

17 O takvorn tipu oltara S, Vriser, op. cit, str. 32, pise; *V drugo skupino se zackrozujejo oftarji, ki se izraziteje naslanjajo na Kamnito
oftama arhitekturo in med katerimi previaduje takoimenovant slavolocni tip, Pri tej zvrsti nastavkov nastopata zvecine po dva stebra, ki
nosita ogrodje s pristredki in vmesnim elementom, osrednii prosior v nastaviar pa je mamenjen oltarni podobi ) dalje: "Ni tezko
dourneti, da je paglavitna pozorost v teh kompozicijah namenjena oltarni padebl in da so slavolodni oltarji pravzaprav same njen

akwvir ©
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Si. 7. Oltar sv. Apolonija i sv. jurfa iz crkve sv. Jurja u
Buzetu,

fasadu trobrodne bazilike. Poslijedica takve intervencije
je, naizgled, tek dodavanje stupova na boku, ali u stvari
je rije¢ o postojanju jo3 fednog sfavoiuka iza onog
sredidnjeg (o cemu ponekad svjedoci i dvostruki zabaty,
te se time dobiva i veca razigranost volumena, tipicna
za kasnije faze nastanka drvenih rezbarenih oltara. |
opet, tek dva iz mnodtva primjera: oltar sv. Apolonija i
sv. Juria iz crkve sv. juria u Buzetu (slika 7) i vrlo lijepi
oltar Ruzarice u 2. . u Vrbniku nastao pocetkom 17, st,
te ga stoga i ovdje navodim.'8

2. Jednostavan slavolucni oltar sa Sirom srediinjom
nisom i uzim (ponekad i nizim) bo&nim nitama koje su
od ove odijeliene jednim stupom. {znad cijele Sirine
oltara nalazi se nizak zabat. Uzor za ovaj oltar jednake
visine i Sirine, vrlo est u manjim, rustikalnim crkvama
u unutradnjosti Istre, prikazan je u Libro gvarto na
stranici 149, Vrlo bliski ovom maodelu su oltart sv, Grgu-
ra (% iz crkve sv. Silvestra iz Draguca (shika 8), oltar
Krunjenja Bogerodice iz crkve sv. Trojstva u Radicama

18 R. Matejcic, op. cit, str. 489.
19 S. Vrizer, op. cit, str. 23-3.
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(stika 9, oltar sv. Mihovila iz istoimene crkvice u Lov-
ranskoj Dragi, oltar sv. fvana Krstitelja iz istoimene crk-
ve u Sv. Ivanu kod Buzeta i oltar Bezgresno zadete iz
crkve sv. Petra u Marcenigli, a zanimljivo je ovdje spo-
menuti i glavni oltar iz 1640. u Neverkama u Slove-
niji.'? Od osnovnog Serliova modela spomenuti oltari se
razlikuju u konturi arhitrava koji je na uzoru cjelovit, a
kod njih izlomljen i prati Hocrt s uvucenim prostorom za
palu. Ta izmijena, medutim, mo2e odrazavati Serfiovu
dispoziciju s velikom gupliinom slavolu¢nog prolaza.
Ottari sv. Jurja u istoimenoj crkvi u Brsecu (slika 10,
usporedite izgled prije i poslije barokizacije), sv. Jurfa u
crkvi sv, jurja Starog u Plominu i oltar sv. Ivana Krstitelja
u crkvi sv. Margarete u Mutvoranu, podvrsta su osnov-
nog tipa. Kod ovih oltara zabat te¢e samo nad sredii-
njim dijelom, a ostali elementi su analogni Serliovom
modelu, s time 3to brsecki oltar u botnim dijelovima
ponavija odnos nize nise iznad koje se nalazi Cetvrtasta
dekorativna povriina, a mutvoranski oltar ¢ak ponavija
postamente za skulpturu nad zabatom koji su izgledom
identi¢ni Serfiovu crtezu.

sl 8 Oltar sv. Grgura (?) iz crkve sv. Silvestra u
Dragucu.
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SI. 9. Oitar Krunjenja Bogorodice iz crkve sv. Trojstva
4 Racicama,

3. Sliededi primjeri slavalutnih oltara sastoje se od
prostora za palu flankiranog stupovima te bo¢nih
dijefova s ni%ama koji su takoder flankirani stupovima.
lznad srediZnjeg dijela oltara postavljeni su zabati
razticitth oblika. Od prethodnog tipa oni se razlikuju
prvenstveno po naglasenom vertikalizmu kake sredis-
njeg, tako zabatnog dijela, te raznovesnijim, slozenijim
arhitektonskim elementima koji th tvore,

Ovdje ¢u navesti same neke tipove za koje uzore u
cjetini ili djelomieno mozeme naci kod Serlia:

a} Relativno jednostavan je primijer glavhog oltara u
crivi BDM od sv. ruzarija u Dragucu {stika 11) iz druge
polovice XVIL, st. &iji sredisnji dio znatno podsjeca na
sredisnji dio slavaluka iz Libro terzo str. 110. Osim na
omijere i osnovne arhitektonske elemente, sli¢nost se
ovdje proteZe i na kanelirane stupove i kapitele.

b) jog je evidentnija sli¢nost izmedu glavnog oltara u
2. ¢. u Zbandaju i slavoluka u Libro terzo na strani 112
(slika 12). Ovdje mozemo ustvrditi da nije rije¢ tek ©
pukoj slicnesti, ve¢ o preuzimanju urora iz Serliova

20 P purray, op, i, str. 196,

djela. Omijeri, stupovi i kapiteli, nize boene nise iznad .
kojih se nalazi prazna povidina, manji niski zabat. iza
kojega se nastavija masivni horizontalni vijenac - sve
navedeno ukazuje na povezanost drvoreza i drvenog
oltara. Ustupak baroku ucinjen je jedino postavljanjem
drugog, pozadinskog, prekinutog zabata iznad snrokog
vijenca na vrhu oltara,

¢} Glavni altar u 2. ¢. u Premanturi, u kojoj se inace
nalazi veci broj izuzetne vrijednih drvenih rezbarenih i
polikromiranih oltara ¢ije bi majstore mozda valjalo
waziti na sjeveru, oblikem i omjerima podsjeca na
Serliov slavoluk s brojnim inac¢icama. Rijec je o tipu vrio
slicnom prethodnima  {primjeri b}, ostm 3o je
vertikalizam zabatnog dijela potenciran umetanjem
Cetyrtaste povidine izmedu zavr$nog vijenca i samog
zabata cija je povrdina znatno reducirana. Primjer
takvib stavoluka su vrlo brojni u poglaviju naznacenom
kao libro sesto koji na naslovnici nosi naznaku 50
porte. To e, u stvari, Libro extraordinario izdat prvi put
u Francuskoj 1551, te ne bi smio biti pobrkan sa $estom
Serliovom knjigom koja nije izdata za njegova Zivota. 20

SI, 10. Glavni oltar u Z. c. sv. furja u Brsecu, danasnfi
izgled,
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i

S 11. Glavni oltar u crkvi BDM od sv. rmizarija u
Dragucu,

d} Glavni oltar u crkvi sv. Foske u Peroju jos je jedan
primjer jasnog preuzimanja modela iz Serliovog trak-
tata, Osnovnom konturom, ali narofito zabatnim zavr-
setkom s bo¢nim horizontalno polozenim volutama,
ovaj oltar znatno podsjeca na vrata iz Libro extraor-
dinario na strani 25 {slika 13). Zanimljiv je detalj odnosa
Cetvrtastog umetka izmedu zabata i vijenca i samog
zabata: dok se kod Serlia umetak nalazi ispod zabatnog
trokuta, u Peroju zabat je spudten na vijenac, a fetvrtasti
"umetak” nalazi se iza njega, pa ga znatno nadvisuje.

e} Niz zavriavam varijantom oltara koja je sli¢na
prethodnima, a slicnost sa Serliovim drvorezom iz Libro
extraordinario  ocrtava se npe samo ¢ pojedinim
elementima, vec¢ poglavite u temeljnim omjerima, od-
nosu sredidnjeg i zabatnog dijela. Tipican primjer za to
je monumentalni cltar sv. Aurelija (najvjerojatnije sed-
mo desetljece XVII., st.) iz 2. c. sv. jurja u Brsecu koji se
mo2e usporediti s jednim od Serliovih vrata {neozna-
Cena stranica) (slika 14).

¥k *

Popularnost Serliova traktata medu venecijanskim

marangonima | onima koji su bili pod utjecajem

venecijanskog drvorezbarstva ne protele se samo na
preuzimanie arhitektonskib elemenata iz prve ili, kad je
rije¢ o ovim drugima, iz druge ruke. Kao §to sam ved
naglasila, zanimanie povjesnicara umjetnosti za graficke
predioske kojima su se drvorezbari sluzili dosada hilo je
usmjereno prvenstveno ka ornamentu. Serliov traktat
nam pruza f takve primjere, U Libro terzo i Libro gvarto
postaji Citay niz prikaza ornamenata na vijencu, Cak
kasetiranog svoda pod lukom, kapitela, baza stupova,
profila postamenata i drugog (stika 15). Rije¢ je, dakako,
o elementima anticke arhitekture koju je autor upoznao
na svojim putovanjima Apeninskim poluotokom, ali i
Dalmacijom i Istrom. Minuciczni opist ovih elemenata
koji tvore standardni rje¢nik talijanske renesansne
arhitekture nesumnjivo su wjecali na venecijansku
gravitirajucu rezbarsku praksu, pa su vidljivi na vedini
drvenih oltara i drugog rezbarenog crkvenog inventara u
Istri # Dalmaciji $to su nastali najkasnije pocetkom XVIi.
stoljeca, Narocito je lijep primjer kasetiranog svoda
pievalista (1580) u crkvi BDM od Milosrda u Bujama. .
Kasnija ornamentika drvenih oltara zadobija barckne
osobine, te postaje bliza onoj koju susredemo na
zlatmim oltarima, iako je uvijek daleko suzdrzanija.

Sk, 12. Glavni oftar u Zupnof crkvi u Zbandaju.
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Sl 14. Sebastiane Setlio, drvorez iz Libro sesto,
SI. 13. Glavni oltar u crkvi sv. Foske u Peroju. odnasno Libro extraordinario.

RIASSUNTO

I ruolo e limportanza degli schizzi grafici nellz pittura del Cinquecento e del Seicento sono ben noti, analizzati
e studiati in tutto f monda, nonostante si trattf di una problematica molto complessa. Nella storia defl‘arte croata un
approccio del genere & stato avviato parzialmente solo di recente.

Nef testo P'autrice cerca di dimostrare che if ruolo deglhi schizzi stampati nel periodo preso in esame era altret-
tanto importante nel caso della scultura e dell'architettura e, nel caso concrete, dei monumenti con caratteristiche
dell'una e dell'altra, come ad esempio gli altari policromi intagliati eseguiti a Venezia o su influenza veneziana. Il
ruole degli schizzi grafici negli ornamenti d’altare € stato studiato molto, soprattutto in Slovenia, mentre quelli legati
allarchitettura sono quasi completamente ignorati. Nel noto trattato Tutte le opere d'architetiura el prospetiva di
Sebastiano Serlio che ha avuio un'importanza decisiva sull'edifizia europea, I'autrice ha trovato tutta una serfe di
esempi pith o meno diretti per altari lignei istriani. La differenza piG evidemte fra gli schizzi e [ singoli altari si
manifesta nelle differenze stilistiche: gli archi e le porte del Serli sono del tardo rinascimento e del manierismo ¢
dimostrano come 'autore sia cresciuto fra gli architetti che a quef tempo operavano a Roma e nell'ltalia centrale; gli
altari istriani sono invece, anche quando ripetono le incisioni del Serli, concepiti con linee del tardo manierismo e

def primo barocco veneziano.
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