~ Sodobna slovenska dramatika

Uprizoritve

Evald Flisar: Enajsti planet

(Krstna uprizoritev 17. februarja 2000 v Slovenskem
komornem gledaliséu, rezija Ales Novak)

GREGOR CUSIN, VIOLETA TOMIC

JERNEJ NOVAK
Cista gledaliska igra

Novo gledalisko delo Evalda Flisarja, tragikomedijo v dveh dejanjih Enajsti
planet, interpretiram kot gledaliS§ko metaforo, katere poglavitna tema je ¢love-
kov polozaj v sodobni civilizaciji. To je ¢ista gledaliska igra, ki se poigrava z
razliénimi modeli bivanja znotraj ene in iste, v temelju nespremenljive ¢love-
kove usode. Kot takéno delo je Enajsti planet v Flisarjevem dramskem opusu
e najbolj soroden igri Jutri bo lepse (1992).

Protagoniste igre spoznamo kot klogarje, ki so si ta poloZaj na robu sodobne
urbane druzbe izbrali zavestno. Kot klosarji zanikajo urejeno druzbo, njene
vrednote in statusne simbole, druzbo »bonkerjev«, ki po njihovih besedah
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sestavljajo ogromno veéino prebivalcev nasega planeta. Druzbo »bonkerjevs,
sebi¢nih, pridobitniskih posameznikov, zanikajo Flisarjevi klosarji tudi s tem,
da se organizirajo kot »kloSarska trojka« z napisanimi drustvenimi pravili,
nekaksnim kodeksom, ki ga je kot kompilacijo razlitnih temeljnih listin ¢love-
ke druzbe sestavil neuradni ideolog in vodja trojke Peter. V svojem zanikanju
obstojecega civilizacijskega modela so si trije klosarji privzeli mobitel — ta
poglavitni statusni simbol poslovnega sveta — ter ga uporabljajo svojemu
robnemu polozaju ustrezno: zvocni signal jih razigra v ples, po mobitelu
komunicirajo z vesoljskimi bitji. Zvemo, da na enajstem planetu »vsakih 5000
let zmanjka mleka ¢loveske dobrote«, zaradi ¢esar postanejo prebivalci podobni
Zemljanom in se zaéno pobijati med seboj. Posledice genocida reSujejo tako, da se
odpravijo na Zemljo in tu izberejo »po srcu najboljSe in po dusi najéistejse ljudi« ter
jih kot zdrav genetski material odpeljejo na svoj planet. Tako je zapisano v knjigi
Enajsti planet, ki bi sicer morala biti skupna last kloSarske trojke, a v igri
nekajkrat zamenja lastnika ter nevarno naéne njihovo notranjo kohezijo.

Enajsti planet je zato¢isée — utopija, ki preostane potem, ko je zemeljska
izkusnja drugaénega zivljenja izérpana, ko jo nazre prav tisto, kar je znaé¢ilnost
osovrazene civilizacije bonkerjev: sebic¢nost, rivalstvo, Zelja po posedovanju
statusnih simbolov in potrosniskih dobrin. Magdalena, ki boleha za »brez-
ciljnostjo v dusi« in hrepeni po »hrani za duso«, kot klosarka, bitje na robu
druzbe, za¢ne pogresati osebno higieno in urejen videz. Pavel, ki si je bil
sposoben potesiti lakoto s pojedino ob narisani kraéi, se je pripravljen prodati
za pravo kraco. Peter, ki kot neuradni ideolog razglasi, da je kloSarska trojka
naredila »evolucijski skok«, saj je uresnicila »neomejen obcutek svobode«, se
hocde izkopati iz mizernega stanja tako, da ukrade obleko in se prelevi v
gospoda. Kar je trojka »po srcu najboljsih in po dusi najéistejsih« ljudi Zelela
zanikati in presedi, se je zdaj kot esenca zanikanega sveta bonkerjev naselilo
vanje. Klosarska trojka razpade v sebi¢ne ljudi, ki si prikrivajo informacije o
naértovanem pobegu v vesolje. Drug za drugim podlegajo hipokriziji, ki so jo
hoteli preseéi, ter izdajajo »nedolzno svobodo«, ki so ji bili odloéeni posvetiti
zivljenja. Ker v svojem programskem zanikanju obstojedega civilizacijskega
modela ne vzdrzijo ne kKot skupnost ne kot posamezniki, v nadaljevanju igre
razglasijo takti¢no prilagajanje bonkerjem. Toda mimikrija, katere najo¢itnejse
znamenje je naértovana poroka med Petrom in Magdaleno ter hkratna izlocitev
Pavla, je kratke sape; dokonéno razkrije, da trojko sestavljajo trije ubezniki iz
psihiatri¢nega zavoda ter da se ima njihova svoboda prej ali slej konéati za
zidovi. Ne pozabimo, da so prav Magdaleno, ki v igri najdolo¢neje spregovori o
ontoloski problematiki sodobnega ¢lovestva, zdravili z elektrosoki.

Preostane vnoviéni beg v zavetje imaginarnega, pobeg z narisano raketo, v
katero se bo zadnji hip vkrcal tudi Pavel, Magdalena pa se bo tik pred
izstrelitvijo spomnila, da je treba narisati tudi motorje ...

Dubhovita, igriva odrska miniatura o veéni, neuresnié¢ljivi ¢lovekovi Zelji, da
bi presegel zateceni model druzbenega bivanja in usel svoji zemeljski usodi,
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tragikomi¢na igra, ki gledalca vnovi¢, na nov, izviren naéin in s prepoznavno
avtorsko pisavo sooéi z realnostjo, skrito za metaforiko zidov, ki so v éloveku in
nepremagljivi preraséajo v veliko Institucijo.

Krstno uprizoritev tragikomedije je v ambientu podstresne dvorane v Vodni-
kovi domaciji pripravil reziser Ale§ Novak s sodelavcema, dramaturgom Blazem
Lukanom in scenografom Alenom Bauerjem. Ales Novak prihaja iz nove generacije
gledaliskih reziserjev, nase je opozoril z zanimivimi produkcijami, realiziranimi v
§tudijskem procesu, ter s prvimi profesionalnimi reZijami, med katerimi so tudi
uprizoritve dramatike absurda (Mrozek, Arrabal). Prav zato nekoliko preseneca,
da v Flisarjevem Enajstem planetu ni razbral sestavin teatra absurda (dvojnost
tragitno — komiéno, hipno prehajanje iz vloge v vlogo, preigravanje protislovnih
situacij, nizanje obratov znotraj enega in istega ipd.), kar vse bi poudarjalo
karakteristike ¢iste igre. Uprizoritev preveé vztraja pri izhodisénem zarisu social-
nega poloZaja akterjev, ta pa za igro ni bistven. KloSarstvo je za junake nase igre
stvar odloCitve, njegov pomen je v tem, da poudari zavesten izstop iz urbane,
potro8niske druzbe ter poskus, da bi jo presegli. Flisarjeva dramska pisava tokrat
poudarjeno tezi k temu, da protagoniste oznaéi, doloé njihov polozaj, vlogo v igri
ter jih v nadaljevanju razgalja, Zeli kar najbolj izpostaviti njihovo ¢lovesko jedro,
njihovo ranljivost. Ko jih vodi skozi razliéne situacije, ko niansira njihove med-
sebojne odnose, Zeli predvsem pokazati njihovo temeljno nemo¢, poudarja Zeljo po
preseganju danega Zivljenja, hrepenenje po drugaénem bivanju ter kaze meje,
izrisuje nemod, ki je v ¢loveku samem in preraséa njegovo hotenje.

_ Opisano pot je v oblikovanju odrskega lika najuspes$neje gradil Gregor
Cusin. Njegov Pavel je vseskozi odigran na meji med diskretno nakazanim
debilom, zaupljivim prostodusnezem ter otrosko nedolznim, neomadezevanim
bitjem. Prvinski je in kot tak nosilec najéistejse zZelje, najmoénejsega hrepe-
nenja. V tem je kajpak tudi najbolj ranljiv, nezaupljiv, boje¢, sumniéav, raz-
zaljen. Gregor Cusin poudarja to stisko tako, da je v govoru in v govorici telesa
zadrzan, zazrt vase, nebogljen, ko se zaveda svojega podrejenega poloZaja
znotraj klosarske trojke, ter — v mejah pridu$ene igre — mocan v iskanju,
vztrajanju na izbrani poti in Zelji po druga¢nem zivljenju. V izrazu dista
igralska kreacija, sugestivna izpoved ambivalentnega polozaja kot temeljne
znacéilnosti sodobnega ¢loveka.

Bolj zasidrani v izhodisénem zarisu kloSarstva sta vlogi Petra in Magdalene.
Iztok Jereb je kot Peter preve¢ premoértno gradil lik pokroviteljskega in supe-
riornega voditelja trojke. Toda Peter je tak le na prvi pogled, treba je odpreti
njegovo drugo plat, razkriti bole¢ino in nemoé. Flisarjeva igra o tem povsem
razloéno govori, predvsem pa barva Petrovo mozatost s humorjem, ironijo, ko-
medijantstvom, kar v Jerebovi interpretaciji pogresamo. Violeta Tomi¢ je v Mag-
daleni odkrivala temperamentno, v surovem Zivljenju otrdelo, upornisko, tudi
odrezavo Zenskico, manj doredena je bila njena Magdalena kot ranjeno bitje, ki jo
hromi »brezciljnost v dusi«. V prizore s Pavlom je vnasala materinsko zas¢itniski
odnos in se pristno odzivala na njegovo nebogljenost in nemo¢.
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