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SASA VUGA, VSEENOST

Najnovej§i prozni tekst Safa Vuge,
obsirni roman Vseenost*, pomeni v mar-
sicem zanimiv prelom v Vugovem do-
sedanjem literarnem opusu, ¢etudi po
drugi plati §e zmerom ohranja nekatere
temeljne, najbolj tipi¢ne in najbolj kon-
stitutivne znadilnosti dosedanjega Vu-
govega pisateljevanja. Po svoji formalni
zasnovi je namre¢ Vseenost dovolj
skrbno in natanko skonstruirana prozna
struktura, ki uporablja za ponazarjanje
svoje temeljne izpovedne zamisli, svoje
temeljne resnice na mo¢ raznolika pi-
sateljska sredstva, sredstva, ki se v mar-
sicem odmikajo od doslej znanih slo-
venskih literarnih stereotipov povojne
humanisti¢ne pisateljske usmerjenosti in
kakr$na poznamo predvsem iz bolj mo-
dernisti¢no napisanih, v nova obmocja
zavesti posegajo¢ih slovenskih proznih
tekstov, tja pa so naSla pot iz vélikih
romanskih stvaritev naSega stoletja,
struktura, v kateri se nenehoma za-
vestno prepletata dva svetova, svet se-
danjosti in svet preteklosti, zato da bi
iz sooenja teh dveh svetov kar najbolj
organi¢no in s kar najve¢jo umetnisko
prvobitnostjo vznikla pisateljeva notra-
nja resnica o svetu, ki v njem biva in
ki ga dojema v slehernem hipu tega
bivanja, potem pa ga, transformiranega
v organizirano pisateljsko dejanje, vno-
vi¢ posreduje bravcu. Vse te prvine do-
slej Se niso bile v toliki meri navzoce
v Vugovem pisanju, ¢etudi je le-to
imelo Ze poprej svojo specifi¢no barvo,
ki se je po nji v marsi¢em loCevalo od
splo$ne usmerjenosti slovenskega proz-
nega ustvarjanja v petdesetih letih; ta
specifi¢na obarvanost pa je bila po vsi
verjetnosti bolj posledica avtorjevega

* SaSa Vuga: Vseenost. Opremil Apol-
lonio Zvest, ZaloZila Lipa 1972.

lokalnega izvora in pisateljske tradici-
je te lokalne dolocenosti (pri tem velja
Se posebej omeniti Ivana Preglja) kot
pa zavestne ustvarjalne odlocitve, poleg
tega pa se je Vuga vse doslej zvefine
preskusal v novelistiki in dramatiki, ta-
ko specificno literarno zvrst, kot je ro-
man, pa je pusfal bolj ali manj ob
strani, ¢eprav $ele roman omogoca do
kraja dosledno in zavestno uporabo ne-
katerih temeljnih izsledkov sodobne
proze. Hkrati pa se Vuga po zako-
nitostih notranje kontinuitete pisatelj-
skega razvoja seveda niti ni hotel
niti mogel odpovedati vsemu tistemu,
kar je 7e leta sem oznacevalo in do-
lo¢alo njegovo pisateljsko osebnost;
spremembe ni doZivel niti problemski
svet, ki ga skuSa pisateljsko obdelovati
in katerega sri je ostra, brezkompro-
misna moralna angaZiranost ob zaplete-
ni socialni in intimni problematiki na-
§ih vojnih, deloma pa tudi povojnih let,
niti izrazna podoba, v kakrini se je
bravcu razodevala ta pisateljska obde-
lava — in prav vse to je povzrocilo, da
pomeni, kot smo omenili Ze na zacetku,
roman Vseenost prelom v avtorjevem
dosedanjem opusu, le da se nam ta pre-
lom razkriva bolj kot novo kvalitativno
preseganje tiste stopnje, do katere je
prifel Vuga v svojih prej$njih stvarit-
vah, manj pa kot bistven prelom v nje-
govi generalni izpovedni usmerjenosti.
Drugace povedano: e ne do kraja pre-
Ziveta in preseZena preteklost, ki je
bila doslej bolj ali manj edini predmet
Vugovega pisanja, je zgubila vseobvla-
dujofo vlogo, kajti pridruZila se ji je
tudi sedanjost, ki jo ta preteklost resda
doloé¢a, a navzlic temu zmore zaZiveti
svoje avtohtono Zivljenje, zmore ob-
stajati tudi ob tej preteklosti in ji s tem
ustvarja povsem svojevrsten korelativ.
Ta »prelome (¢e lahko Se naprej upo-
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rabljamo to besedo, potem ko smo jo
skufali pojmovno natanko definirati)
narahlo naznajajo Ze Zarjavele meda-
lje, Vugova zadnja novelisti¢na zbirka,
v kateri pa je s ciklitno povezanostjo
posami¢nih novel v novo celoto hkrati
vzpostavljena tudi Ze nova ustvarjalna
raven, ki presega navadno novelisticno
koncepcijo, hkrati pa se tu dovolj raz-
vidno nakazuje tudi Ze tisto tematsko
in izpovedno obmocje, o katerem je
Vuga dokon¢no spregovoril v svojem
najnovejfem, na tem mestu obravnava-
nem tekstu. In prav zategadelj se je
zdelo primerno najprej vsaj v grobem
zaCrtati mesto in pomen Vseenosti v
celotnem Vugovem pisateljskem delu,
Sele potem pa spregovoriti o mnjeni
globlji vsebinski, stilni in izpovedni na-
ravi.

S svojim obSirnim pripovednim okvi-
rom je Vseenost dovolj trdno zasidra-
na v sedanjosti, kakrSno doZivlja Mo-
hor Mrak, osrednji junak Vugovega
romana, nemara nekak pisateljev alter
ego, Clovek, ki brez kakrSnekoli pri-
zadetosti, prej z nekak$no apatijo, to-
postjo, pome$ano tupatam s kan¢kom
odpora moralne in fizioloske narave,
opazuje pehanje vseh mogocih indi-
viduov docela dvomljive moralne vred-
nosti, zavoZenih eksistenc, druZbenih
parazitov, seksualnih prepotentnezev,
duhovnih rev in abotnih $em, v narahlo
boschevsko surrealisticno zarisanem
pandemoniju naSe sodobne druZbe, ki
v njem seveda kar mrgoli predvsem
slovenskih naglavnih grehov in neced-
nosti. Pa ne samo to, osrednje dogaja-
nje romana je locirano v neko napol
pubertetnisko, napol malome$c¢ansko
kvaziorgijo, ki pa postane po zaslugi
pisateljeve volje kmalu dovolj nazorna
prispodoba za avtorjev dokonéni ob-
ratun z iznakaZeno, sprijeno podobo
danasnjega sveta, tistega sveta, ki ga
doZivlja Mohor Mrak samo Se kot ne-
kakSen outsider, ¢eprav si je nekoc,
ko se mu prava podoba tega sveta ni
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bila razodela do kraja, prizadeval, da
bi postal njegov aktivni ¢len. Navzlic
temu slikovitemu, veckrat preve¢ ba-
ro¢no obloZenemu, pastoznemu pre-
pletu vseh mogocih ekscesov, v katerih
se dokon¢éno utemeljuje in osmislja
druZbena nebit, navzlic temu brezcilj-
nemu pehanju, ki so se v njem raz-
blinile sleherne vrednote, vsi visoko
zastavljeni humoristi¢ni ideali (pisma
mali skojevki v Pariz so prvina, ki
prepleta vse faze tega orgiasti¢nega so-
dobnega »semnja ni¢evosti«), pa se Vu-
govo pisatelisko zanimanje le ne more
znebiti preteklosti, tiste preteklosti, ki
je ustvarila moZnosti za nastanek bo-
shevsko grozljivega pandemonija: Mo-
hor Mrak je namre¢ tudi tisti, ki nosi
v sebi resnico te preteklosti, ki jo ne-
nehoma sooca s sedanjostjo in razbira
njuno resni¢no bistvo, njuno resni¢no
notranjo vsebino, s tem pa seveda tudi
temeljno izpovedno sporoéilo romana.
In tej preteklosti je prav tako name-
njen pomemben del besedila, saj so se
v nji spocele usode nekaterih oseb, ki
se lahko do kraja razpletejo Sele v
Mrakovem (in hkrati tudi v bravéevem)
hic et nunc, mimo tega pa je prislo tudi
v tej preteklosti Ze do nekaterih de-
formacij, ki se potem v sedanjosti spre-
menijo tako reko¢ Ze v tradicijo in tra-
dicionalnost, saj je z njimi oznameno-
vana vsa njena moralna resnica.

Iz teh temeljnih vsebinskih in moral-
nih prvin se torej poraja izpovedni svet
Vugovega romana. V skladu z avtor-
jevo temeljno konceptualno zasnovo
imata oba Ze veckrat omenjena sveto-
va, ki se prepletata v dovolj trdno in
sklenjeno celoto, bolj ali manj enako
pomensko teZo, hkrati pa sta si po stil-
ni fakturi docela raznolika, kajti seda-
njost je opisana v krcevitih, pitoresk-
nih, veckrat humorno obarvanih in za-
jedljivih popisih, polnih bujne meta-
forike, ki vCasih oteZuje berljivost, saj
razblinja podtekst in mu jemlje u¢inko-
vitost, preteklost pa je zamiSljena in
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tudi izpeljana z ve¢jim epskim zama-
hom, ki prav gotovo u¢inkuje dosti bolj
avtenti¢no in prepricljivo. Seveda pa je
Ze temeljna konstrukcijska domislica,
nenehno meSanje dveh razli¢nih ¢asov-
nih ravni in prepletanje stilno povsem
raznoliko intoniranih nacinov pripovedi
(deskripcija konkretnega dogajanja, in
hkratni preskoki v preteklost, ki imajo
povsem simbolno funkcijo, Ciste dialo-
§ke forme, razseZnejse epske pripovedi
in pisemski komentarji kot nekakino
moralno-kriti¢no shakespearsko zrcalo),
narekovala Vugi uporabo posebnih ar-
tisticnih pripomockov, uporabo poseb-
nih projekcij, posebnih miselnih in
smiselnih povezav, posebnih karaktero-
loskih orisov. Prav zategadelj se zdi ro-
man na zaCetku dovolj pisan, skoraj
prenatrpan panoptikum, v katerem za-
radi drevja skoraj ne vidi§ gozda, Sele
v drugi polovici pa se besedilo po-
lagoma precisti, posamiéne prvine se
uravnovesijo; in nemara so tega krive
tudi nekatere prevelike dolZine, pasaZe,
ko pripoved zgubi svoj ucinek, ker po-
stane disperzivna zaradi prevelike na-
drobnosti, ko zastaja zavoljo tupatam
neekonomi¢ne porazdelitve pripovedne
materije, ko te kajkrat skoraj utrudi
zaradi pretiranega kopi¢enja podatkov
in dejstev, ki naj bi ustvarjali slikovi-
tost, pitoresknost za vsako ceno, Vv
resnici pa samo motijo sklenjeni pri-
povedni tok in dovolj ucinkovito kon-
cipirano strukturo romana. Po drugi
plati pa je v besedilu nekaj dalj-
§ih, integralnej§ih pasaZ, ki sodijo za-
gotovo med najboljSe, kar je doslej
priSlo spod Vugovega peresa: mednje
sodi brez dvoma z izjemnim ustvar-
jalnim Zarom, artisti¢no doslednostjo in
zrelo, pretehtano samodisciplino napi-
sana pripoved o likvidaciji tolminskih
kmetov, ki dosega mestoma skoraj
arhetipi¢ne tragi¢ne uéinke, mimo tega
pa je preZeta s svojevrstno baladno
poeti¢nostjo, pa epizoda o Milutinovi
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zaporniski izku$nji, ki jo odlikuje pred-
vsem precej$nja umirjenost v dikciji,
kartezijanska zgo3éenost v izrazu in na-
zornost v psiholoSkih orisih. Predvsem
v teh dveh pasaZzah se nam je vnovi¢
potrdil Vugov pristni dar za epsko
oblikovanje pripovedi.

Tako je po svoji osnovni naravnano-
sti Vugova Vseenost tipi¢en produkt
moralno in druZbeno-kriti¢no angaZira-
ne literature, ki je v prvih povojnih
letih naSega pisateljskega ustvarjanja
rasla predvsem iz realisti¢nega izroéila,
dokler ni (zve€ine v zadnjem desetletju)
pri avtorjih srednje slovenske pisatelj-
ske generacije doZivela pomembnih stil-
nih in izpovednih modifikacij, ki jo
bistveno odmikajo od splosne slovenske
realisticne pisateljske smeri. Ta premik
se je s pricujodim romanom povsem
ocitno dopolnil tudi v Vugovem pisa-
nju, ¢etudi se zametki zanj (kot smo
omenili nekje na zaCetku) kaZejo Ze
v nekaterih prejSnjih tekstih; in s
tem je Vuga dokonéno presegel stan-
dardne realisticne okvire, ne le po
stilni in izrazni podobi, ki se je %e prej
odmikala od realizma in se bolj pri-
blizevala nekakSnemu baro¢no obloZe-
nemu ekspresionizmu, ampak predvsem
po esencialnem bistvu svojega pisanja,
ki razkriva resnico, druga¢no od stan-
dardne realisti¢no-humanisti¢ne resnic-
nosti, ki ni resni¢na po svoji faktograf-
ski toCnosti in veristiénem ujemanju z
dejstvi, marve¢ je resni¢na zaradi svoje
eksistencialne avtenti¢nosti. Ali kot
pravi avtor sam v sklepni opombi k
svojemu tekstu: osebe in dogodki v
romanu niso izmisljeni, podobnosti niso
nakljuéne, vendar vse le do tiste meje,
ki jo je Elio Vittorini oznacil, ¢e¥ da
vse rokopise naplavi morje v zaprti
steklenici. Zaprta steklenica je v tem
primeru eksistencialna resnica Vugo-
vega pisateljskega sveta in njegove
umetniSke izpovedi.
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