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Ljudstvu lahko odvzameπ pravico, da izrazi svoj pogled na svet, s tem, da mu
odvzameπ orodje, ki ga dela vidnega, sliπnega in misleËega. Tako mu odvzameπ moænost
prezentacije in ljudstvo bo zbledelo najprej iz registra Ëloveka kot bitja preteklosti,
nato Ëloveka kot ustvarjalca in nazadnje πe Ëloveka, ki hoËe spremeniti svet. In Ëe
hoËeπ, da se ohrani le tvoj pogled na svet, potem nikar ne glej podob, ki jih nisi ustvaril
sam, kajti drugod morda ne boπ spregledal praznine, iz katere zreπ, svojega konca.

Na nobenem festivalu, na katerem sem kdajkoli bila, na vhodu nobene kino-
dvorane, mimo katere sem kdajkoli πla, in na nobenem napovedniku, katerega sem
kdajkoli preletela, nisem zasledila filma, ki bi prihajal iz Iraka. Navsezadnje pa piπem
o Njem, s katerim se nikoli nisem sreËala. Ne vem, koliko se vas je æe kdaj lotilo Ëesa
podobnega, ampak zame je to verjetno prviË. Ideja o odkrivanju sledi filmskih podob,
ki se me niso nikoli dotaknile, je padla z neba kot ideja o iraπki kinematografiji.
Sprva se mi je zdela zelo vznemirljiva, nato vedno manj, saj ni nikoli presegla
nezmoænosti svojega upredmetenja. Kmalu sem ugotovila, da je iraπki film nekakπen
manko v poznavanju svetovne filmske zgodovine veËine uveljavljenih filmskih
kritikov v Sloveniji in tudi nekaterih tujih. Zato je besedilo v nadaljevanju le nekakπen
poskus obuditve neËesa, kar ni nikoli zaæivelo in naivno oriπe duha kulture podob, ki
so zbledele in jih nihËe veË ne pomni, zato po njih tudi nihËe veË ne povpraπuje.1

Zato: kaj pravzaprav IraËanom pomeni kino v Ëasu, ko je drugod po svetu æe
veleblagovnica, v kateri kupujemo fantazme. Kjer zastor ne igra veË kljuËne vloge,
temveË je le πe sled neËesa, kar je kino nekoË bil in zbujal, odhod v Temo.

O iraπkem kinu se danes govori le, ko v njem eksplodira bomba. Nepomemben
podatek je, kateri film se je takrat vrtel, kaj so ljudje v temi gledali oz. kaj so
æeleli videti. Edini podatek so ærtve, pa Ëeprav ne izvemo, ærtve Ëesa so. Ali so
ærtve podob ali tistih, ki podobe uniËujejo zato, da bi ohranili svoj pogled na
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Film, ki ga ni bilo
1. del

1 Temelji na prevodu in zdruæitvi dveh krajπih besedil, ki jih lahko najdete na spletu: Iraqi Cinema: In the
beginning it was Interesting, Edifying and Funny, Khayriya Al-Mansourja ter No more heroes, Rorija McCarthija.
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svet. »asniki jih imenujejo “islamski bojevniki”, ki nasprotujejo prikazovanju
pornografskih filmov, zato naj bi zastopali Moralo.

DomaËe produkcije v Iraku v zadnjih letih ni, zato se v kinematografih prika-
zujejo le tuji filmi (tudi ameriπki) in starejπi filmi, ki so jih æe vsi siti in ki nimajo
gledalcev. Ampak kini πe vedno delujejo. ©e vedno deluje tudi univerza, ki vzgaja
reæiserje, ki nato odidejo ali v tujino ali delajo za televizijo, ki je dræavna, ali pa
snemajo videofilme, sami zase. Zato se ne smemo Ëuditi, da je film prenehal biti
medij ljudstva, saj je v njem izginil njihov pogled. Edini medij, ki jim je preostal, je
gledaliπËe, ki ni prestopilo teritorialnih meja in zato nikogar ni ogroæalo. Edino
gledaliπËu je uspelo ohraniti doloËen privilegij. Dræavna oblast je bila namreË veliko
bolj prizanesljiva pri odobritvi igre, ki se je nato uprizarjala in v katero kasneje ni
veË posegala. V gledaliπËu si lahko sliπal druæbenopolitiËno kritiko, Ëesar pri filmu
nisi mogel nikoli. MeπËani so mnoæiËno drli na predstave ter plaËevali tudi desetkrat
draæje vstopnice kot za kino, da so lahko videli predstave, ki so vsak teden doæivljale
premiere. Da se je πtevilo obiskovalcev kina moËno zmanjπalo, je pripomogla tudi
dræavna (piratska) mladinska televizija, ki je bila ustanovljena v zaËetku devet-
desetih. Na njej so prikazovali uspeπnice zahodnih dræav, predvsem ameriπke, komaj
teden dni po njihovi svetovni premieri.

»e bi lahko govorili o iraπki kinematografiji in za to imamo skoraj dovolj dober
razlog, vsaj sto celoveËernih filmov, potem lahko govorimo o njej kot o majhnem
fragmentu znotraj obseæne arabske kinematografije in vedno v odnosu do egipËanske.
Filmi so se delali ali s pomoËjo Egipta ali kot njihova domaËa konkurenca. Kljub
ugodni kinematografski legi, med Egiptom in Iranom, ki danes veljata za
kinematografsko najmoËnejπi in najprepoznavnejπi v Arabiji, ji razen v sedemdesetih
letih nikoli ni uspelo prodreti iz same sebe, v tujino. Tudi nedaleË stran od filmsko
produkcijske najmoËnejπe dræave na svetu, Indije, ni mogla vzpostaviti resne
produkcijske in distribucijske povezave z drugimi dræavami zunaj arabskega sveta,
ki bi jo morda lahko reπile pred zatonom.

Prva filmska projekcija na tleh arabskega sveta je bila v Aleksandriji, Egiptu
na zaËetku leta 1896, prva projekcija v Kairu pa konec leta 1896, natanko leto
dni po prvi filmski projekciji nasploh, v Parizu, 28. decembra 1895. Do prve
projekcije v Iraku je moralo miniti veË kot deset let. Bila naj bi 26. julija 1909.
leta v bolniπnici v Al-Karkhu, zahodno od Bagdada. Od kod so filmi (predvsem
angleπki) oz. “igrane stvari”, kot jih je poimenovalo tedanje oËarano bagdadsko
obËinstvo, pravzaprav priπli, se ne ve.

Nova oblika umetnosti je bila zanimiva tudi za podjetne kroge, ki so z reklamami
v Ëasopisu leta 1911 vabili gledalce in jim nato ogled projekcij tudi zaraËunali.
Projekcije so bile v parku, ki je bil prizoriπËe kina, imenovanem Blockie. Imenovali
so ga po prvem trgovcu, ki je uvozil projektor. Blockie velja za prvi kino v Bagdadu
in dogodki v njem (parku) so sproæili govorice v druæbenih, kulturnih in novinarskihS
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krogih. Nastalo je veË tiskovnih reportaæ in komentarjev o tem kinematografu.
V dvajsetih letih so Ëasopisi veliko poroËali o novih filmih tujih filmskih

ekip, ki so obiskale Irak in posnele trenutno dogajanje, ki so ga nato prikazovale
v filmskih dvoranah prestolnice. Dræavni kino je prikazoval prizore s Spomla-
danske slovesnosti iraπke vojske (Spring ceremony of the Iraqi Army) in Vzlet
civilnega letala v Basri (Launching a Civilian Airplane in Basra) leta 1927.

V 30. letih se je πtevilo projekcij, kinodvoran in veliko zanimanje medijev πe
poveËalo. Sledili so poskusi lastne iraπke produkcije. Najprej se je tega lotil znani
trgovec Hafez Al-Qadi, ki je leta 1938 odπel v Anglijo po opremo. Poskus filmskih
posnetkov je bil, kot tudi πtevilni drugi, ki so mu sledili, neuspeπen. Verjetno iz
povsem tehniËnih razlogov.

ZaËetek uspeπnosti iraπke kinematografije sega πele v zgodnja 40. leta, ki se je
zaËela graditi okoli podjetij, ki so jih podpirali filmski ustvarjalci iz Francije,
Libanona in Egipta, ki je tedaj æe veljal za pionirja filmske industrije arabskega
sveta. Filmske druæbe so ustanovili πtevilni bogataπi, ki so si nakopiËili bogastvo
z vojno. Prva izmed njih je bila Baghdad Films Limited, ustanovljena leta 1942,
ki ji ni uspelo producirati niti enega filma.

Sonce filmske industrije je nato vzπlo po konËani vojni. Zasebni sektor namreË
do zaËetka 40. let ni bil vpleten v produkcijo, temveË le v uvoz in distribucijo tujih
filmov. V tem Ëasu je bilo distribuiranih kakπnih 400 filmov, od katerih jih je bilo
300 posnetih v Egiptu, v arabπËini, drugi nearabski so bili v arabπËini podnaslovljeni.

Prvi iraπki film je leta 1946 naredil Al-Rashid v iraπki-egipËanski filmski druæbi.
Reæiser je bil Niazi Mostafa, film pa nosi naslov The Easterner (Ibn Al-Sharq). V
njem je nastopalo veliko slavnih arabskih igralk in igralcev πtiridesetih let, med
njimi veËinoma egipËanskih. Prikazovali so ga istega leta, v Ëasu bajrama, proti
koncu leta. Po projekciji filma, ki ga je reæiral egiptovski reæiser Ahmed Kamel
Morsi, Laila in Iraq, je zasebni sektor zamrl. NihËe si ni upal veË tvegati produkcije
filma v zgodnjih petdesetih, do nastopa posameznikov nove generacije, kot so Yasser
Ali Al-Nasser, ki je leta 1953 ustanovil druæbo Dunya Al-Fan (Art World), katere
produkcija je bila odvisna izkljuËno od iraπkih sredstev. Prvi film v njihovi produkciji
je bil prikazan leta 1955 z naslovom Fitna and Hassan (Fitna wa Hassan) in v reæiji
Haidarja Al-Omarja. V tem Ëasu nastane tudi prvi barvni film in prvi film, ki je
temeljil na zgodovinskih dogodkih v Iraku, Nebuchadnezzar (Nabokodnassar, 1960).
(Do prvega filmskega epa, Al-gaadisiyya, Salah Abu, 1982, mine πe dodatnih 30 let.)

Z ustanovitvijo πtevilnih druæb in agencij je produkcija konËno splavala. Nastala
je velika meπanica tehniËno slabih filmov in nekaj dobrih, ki so vodili zvezdnike skozi
dolga popotovanja. Ljubezenske zgodbe z iraπkega podeæelja in melodramatiËne ro-
mance, posladkane s petjem in plesom. »eprav je πlo za poskus zaËetka filmske
industrije, je bilo sliπati oËitke, da je bila to le zabava za dobiËek, ki so jo vodili trgovci
kot posel. In Ëetudi so bili zgodnji iraπki filmi popularni in dobiËkonosni, so zelo



94

oËitno nasprotovali socialistiËnemu redu kasneje dominantne iraπke stranke Baas.
Prvi prevrat je iraπka kinematografija doæivela konec petdesetih let, ko so z

vojaπkim udarom odstavili kralja Fejsala, ki so ga postavili Britanci, in je nova
vlada razpustila obπiren in idealistiËen program druæbene reforme. Po letih mrtvila
dræavne filmske produkcije je bil leta 1960 ustanovljen prvi dræavni filmski sklad.
Filmsko industrijo so v letu dni nacionalizirali in jo hitro podredili gibanju novih
arabskih nacionalistiËnih idealov. Potem ko se je stranka Baas ponovno polastila
oblasti z drugim udarom leta 1968 (in s tem pognala na oblast tudi Sadama
Huseina), se je dræavni nadzor πe okrepil. V poznih 60., ko se je stranka ugnezdila,
je filmsko industrijo, podobno kot veËino druge bogate iraπke kulture, pogoltnil
propagandni stroj, ki ga je nadzorovala dræava.

Vloga zasebnega sektorja kot uvoznika in distributerja se je konËala 1. aprila
1973, z odloËitvijo iraπke dræave, ki je postala edini uvoznik. Iraπki zasebni sektor
je nadaljeval svoje delo na podroËju produkcije, kjer ga ni ovirala nobena podobna
odloËitev, Ëeprav ni mogel ustvariti filmske industrije v pravem pomenu besede.
Ko pa je 146. zakon o javnem skladu za film in gledaliπËe (Public Foundation for
Cinema and Theatre) leta 1975 podprl poloæaj socialistiËnega (javnega) sektorja,
je zaËel zasebni sektor propadati.

Filmska industrija je cvetela in zgodnje melodrame so zamenjale zgodbe, ki
jih je odobrila dræava. Sedemdeseta so bila zlato obdobje filma in iraπki filmi so
bili v tujini tudi nagrajeni. To so bili filmi, ki so idealizirali nove druæbene reforme
(The Experiment), filmi o razrednih bojih, ki so iz kmetov, delavcev in ribiËev
ustvarili heroje ter sovraænike trgovskega razreda (The river, Al-Nahr, 1977) ter
filmi z oËitnimi politiËnimi sporoËili (Mutawa and Bahiya).

Na vrhuncu napete druæbene in politiËne kampanje je Bagdad novaËil Oliverja
Reeda, da je zaigral v enem od klasikov iz tistega obdobja, The great Question, ki
je dokumentiral upor proti britanski vladavini leta 1920.

Kmalu zatem je æe bilo Ëutiti Sadamov vpliv in po njegovem naroËilu so si
sledili propagandni filmi o njegovem æivljenju. V filmu The long days (Al-Ayyam
al-tawila, Tewfik Saleh, Terence Young, 1980) igra Sadamov bratranec, Sadam
Kamel, ki je s Sadamom delil njegovo grozljivo podobo. Film je odigral odloËilno
vlogo v osebni mitologiji Sadamovega zgodnjega æivljenja, predvsem o njegovi
vpletenosti v poskus umora Abdela Karima Kvasima leta 1959, generala, ki je
leto poprej vodil udar. Sadam je bil v boju ranjen in je nato obleËen v beduina
na konju pobegnil iz Bagdada. Po filmu sodeË je jahal πtiri dni proti severu, proti
svojemu domu v Tikrit, in bi skoraj utonil, ko je plaval Ëez Tigris v svobodo.
Kasneje si je zgradil junaπki mit, s katerim je hranil svojo krepostno podobo.

Igralca Sadama Kamela je patriotska igra obvarovala pred diktatorjevim povsod
prisotnim znaËajem. Nekaj Ëasa mu je bil Kamel naklonjen in se je celo poroËil
s predsednikovo hËerjo Rino. Vendar se je nazadnje obrnil proti Sadamu. LetaS
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Slika 10: Preæivljanje od ulice, foto: Francisco Ciavaglia (Pancho)
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1995 sta Kamel in njegov brat, ki je bil viπji general iraπke vojske in moËan Ëlen
reæima, pobegnila v Jordanijo in razkrila skrivnosti iraπkega reæima. Sadam je bil
razjarjen. V letu dni ju je zvabil nazaj v Irak in ju nekaj dni kasneje brutalno umoril.

Takrat je filmska industrija æe propadala. Potem ko je Sadam napadel Kuvajt in
ko so Zdruæeni narodi Iraku naloæili stroge sankcije (avgusta 1990), je filmska industrija
naglo zamirala. Nova tehniËna oprema, filmski trakovi in kemiËne sestavine za filmske
laboratorije so bili prepovedani z novimi uvoznimi pravili, ki so jih uvedli, da bi
ukrotili program Sadamovega kemiËnega, bioloπkega in jedrskega oroæja.

Od takrat do lani ni bilo nobenega novega filma na filmskem traku. ©tudentje
akademije za sodobno umetnost (Academy of Fine Arts) v Bagdadu od poznih
sedemdesetih let, odkar je bil ustanovljen oddelek za filmsko umetnost ter v
osemdesetih oskrbljen z vrhunsko tehniËno opremo, πe vedno πtudirajo filmsko reæijo.

Kurdski film je doæivljal podobno usodo, le da je za vsak korak potreboval
dodatnih deset let. Tako so v kurdskem mestu v Iraku (Sulejmanija) πele julija
1925 prviË predvajal film. ©tevilni filmi, tudi uvoæeni perzijski, so bili v sedemdesetih
v Sulejmaniji prikazani s kurdskimi podnaslovi. ©e do nadaljnjega jih niso smeli
prevajati v svoj jezik, kar je bilo v Iranu v navadi od πestdesetih let naprej. V 70. in
80. letih se je to spremenilo. Do leta 1970 so bile poklicne ekipe æe na voljo, Ëeprav
so morale delati v nekurdskih produkcijah. Nekateri kurdski πtudentje so πtudirali
in se πe naprej izpopolnjevali v kinematografiji, Ëeprav v tedanjih politiËnih
razmerah niso imeli moænosti producirati filme v kurdπËini.

Kurdska kinematografija je nastala πele v poznih osemdesetih in zgodnjih
devetdesetih. Leta 1989 so se v Iraku zaËele priprave na produkcijo prvega kurdskega
filma, Mem u Zin. Snemanje je bilo napovedano za zaËetek leta 1990, s prisotnostjo
kakπnih stotih kurdskih igralcev. V pripravah za scenarij je moËno prepoznaven
strog vladni nadzor. Po ljudski enaËici, prevedeni v arabπËino, je scenarij napisal
arabski pisec, kar je bilo nato prevedeno v kurdπËino. Projekt ni bil dokonËan,
verjetno zaradi zalivske krize 1990‡91. KonËan je bil πele leta 1992 v turπki produkciji
in v reæiji Umita Elcija, v turπËini. In πele kasneje preveden v kurdπËino.

Hvala Nini, Wasimu, Iztoku, Mohsenu, Juretu in Marti.
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