Neven Korda Andri¢

Projekt Metelkova je (bil)

druzbenopoliticno stalis

Intervju: Andrej Morovic

Andrej Morovi¢ je ena klju¢nih oseb pri obli-
kovanju in preobrazbi Trga brez zgodovinskega
spomina iz ruSevine v socialno relevanten pro-
stor JV Evrope, kjer se je nekaj ¢asa uprizarjala
scena' oziroma velika zgodba Metelkove.

Morovi¢ je odras¢al v 70-ih in 80-ih letih,
ko je bila stevilnim ljudem vrednota to, ¢emur
danes pravimo prekerno delo. Ti ljudje so bol;
razmi§ljali o samorealizaciji, kakor o socialni
varnosti redne zaposlitve, ki so jo dojemali kot
»prevaro, zaplankanost in eno§purnost«. Povzetek
te zivljenjske filozofije bi se lahko glasil »skrbi za
svojo korist tako, da bo tudi 3irsi kontekst dobil kaj
te koristi in energije«. Morovi¢ je antitip sociolo-
ske in kulturoloske podobe subkulture. Ne spada
ne v generacijske, ne glasbeno-modne trende,
sploh ne na podro¢je mladinske in rock kulture,
niti v druge tipi¢ne razlage kulture in umetnosti,
s katerimi sociologija definira subkulture.

Klub Gromka, je bil redek, ¢e ne edini klub
v Ljubljani, ki programsko ni temeljil na glasbi
— plesnih in koncertnih ve&erih, Morovi¢ pa je
bil nasprotje danasnjega glasbenega promotorja,
NVO mladinskega animatorja, DJ-ja, organizator-
ja dogodkov, ki po navadi vodijo danasnje klube.
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1o pojmu uprizarjanja glej ¢lanek v tej Stevilki Korda Andric,
N.: Pogled z mojega balkona.

Naj govori o gostinstvu ali gastronomiji,
predstavah, boju za sredstva ali gradnjah, kul-
turnih ali politi¢nih projektih zmeraj govori kot
reziser, kot nekdo, ki skrbi za nemoten potek
Cesarkoli Ze.

In ne pozabimo, tudi Andrej Morovié¢ je
samo ¢lovek, Slovenec tako reko¢. Leta 2002
je v Sao Paolo s sodelavci svetovnim kupcem
prodal vse delnice Metelkove mesta.

BIL SI MED PRVIMI, KI SO TRDILI, DA LAHKO KLUBI
NASTAJAJO IN DELAJO TUDI DRUGACE. NEKAJ CASA
SI ZIVEL V BERLINSKIH SKVOTIH. Kaj SI DELAL V
BERLINU?

V Berlinu sem bil od leta 1986 do 1993. Sedem
let je bil moja referen¢na tocka oziroma dom,
ko sem veliko hodil po svetu. Kadar sem bil
tam, sem obnavljal stanovanja za arhitekte. Bil
sem malo boljsi pleskar. Proti koncu bivanja v
Berlinu sem dve leti delal v legendarnem klubu
Pajdasko gnezdo 2000, pozneje 3000, v katerem
sem bil natakar. Vmes sem pisal knjige.

S1 Vv BERLINU ZIVEL V SKVOTIH?
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Ne, ker sem Ze od nekdaj imel hudo averzijo
do nenehnih sestankov in preve¢ birokratskega
zivljenja. Ta vidik berlinskih skvotov mi sploh ni
ustrezal. Obsedeni so bili z bazi¢no demokraci-
jo, s plenumi, na katerih »ljudstvo« predebatira
vse, od nabave sekret papirja do vesoljske rakete.
Verjetno mi to nikakor ni ustrezalo zaradi jugo-
slovanske izkusnje, predvsem pa zaradi mojega
znacaja. Nenehno sem bil po skvotih, nikoli pa
v njih nisem Zivel. Velikokrat pa sem v njih opra-
vljal obnovitvena dela. Takratni Zahodni Berlin
je imel zelo pragmati¢no politiko do skvotov.
Mesto je skvoterjem ponudilo zelo ugodna
posojila za obnovo, jim placalo za njihovo delo
pri obnovi in jim dalo zasedene hise v dolgoroc-
ni najem. Zadaj je ti¢ala ideja o nevtralizaciji
skvoterjev, da se ne bi ukvarjali s politiko, delali
kazina in da bi raje obnavljali hiSe ter postali
normalni najemniki nepremi¢nin. Veliko jih
je tako tudi naredilo. To je bila odli¢na shema
za vecino skvoterjev: drzava ti financira obnovo
bivalis¢a, pa Se placan si za svoje delo. V enem
teh skvotov sem delal kako leto.

ALL SI IMEL ZE, TAKRAT IZDELAN KONCEPT, KAKO
NAJ BI NASTAL IN SE RAZVIJAL KLUB, KOT STA
POZNEJE POSTALA TEATER GRrROMKI IN KLuB
GROMKA; KAKO NAJ BI SE PO TVOJEM MNENJU
OPTIMALNO RAZVIL?

To vprasanje bi raje posplosil na celotno
Metelkovo. Veliko bolj sem ¢util, kaj bi bilo
prav, kot pa da bi imel izdelan koncept. Niti
slu¢ajno ga nisem imel, precej anarhi¢no je
bilo vse skupaj. Ko sem se leta 1993 preselil v
Ljubljano, sem se poc¢util blazno utesnjenega v
tej mali deZeli, na poljih fasisti¢cnih domorod-
cev, kjer je bilo vse zaprto. Zelo tezko je bilo
kar koli narediti, ker je bilo takoj kaj narobe.
Nivo tolerance ljudi je bil tako kot danes na
nuli. Metelkovo sem videl kot socialni pro-
stor, v katerem je mogo¢a neka druga¢nost.
Absolutno sem ga videl kot geto oziroma kot
akvarij ali zooloski vit, v katerem bi se lahko
vsaj jaz in moji prijatelji pocutili kolikor toli-

ko v redu. To je vse. Nisem imel nikakrsnih
politi¢nih shem, niti kaksnih drugih ne. Nisem
imel vizij, da bom naredil teater a Ja Zivadinov,
ki ima oc¢itno za 30 let vnaprej zalrtano pot.
Kje pa. Klub Gromka je bil samo prostor, kjer
se je poskusal artikulirati tisti presezek energije,
ki drugje ni mogel priti do izraza. Ne samo
pri meni. Vedno sem poskusal narediti prostor
zase in e vsaj za nekaj ljudi. Tako da nisem bil
edini, ki je uzival privilegije Teatra Gromki ozi-
roma privilegije »lastnega« prostora, v katerem
se lahko svobodno razvijas.

POGOSTO TE NAVAJAJO KOT »PRVOPREPLEZNIKA«
OGRAJE, V SKVOTARSKI AKCII SI BIL OD VSEGA
ZACETKA. OBSTAJA LEGENDARNA FOTKA MIHE
ZADNIKARJA IN TEBE NA OGRAJI. ZADNIKAR TE
NAVAJA KOT DEL KRILA, KI NI BIL V. MREZI ZA
MEeTELKOVO (MZM).

Po naravi stvari sem bil konzument socialnih
oazic v Ljubljani. To so bili Kud, nekaj ¢asa
K4 in Skuc. Pred zasedbo nisem imel nika-
krsne zveze z MzM. Kar sem vedel o celomi
pobudi, mi je povedal Bratko Bibi¢, ko je bil
na obisku v Berlinu. Nakljugje je bilo, da sem
na dan zasedbe prisel v Ljubljano. Sedel sem v
Kudu, ko je prisel arhitekt Ira Zorko povedat,
da rusijo Metelkovo. Zmenili smo se, da se
opolnodi dobimo pred kapijo in da zasedemo
vojasnico. Pred kapijo je bilo nekaj ¢asa sme-
$no, ker smo stali kot loleki. Moja dilema je
bila, da sem pravkar prifel v Ljubljano in naj
bi kar takoj postal komandant. Ker se nihée ni
zganil, sem splezal ¢ez ograjo in potem so tudi
drugi splezali ¢ez. [smeh| Pravzaprav sem bil
kamencek, ki je sprozil snezni plaz. Po zasedbi
sem na Metelkovi priblizno pol leta intenzivno
sodeloval. Potem sem videl, da nekateri ljudje
na vse pretege vle¢ejo Metelkovo v institucio-
nalne vode, in sem spokal. Takrat je bil sestanck
v Kudu, ki ga je najbrz sklical Marko Hren in
na katerem so hoteli Metelkovo spremeniti v
zavod z vsemi organi in da bi postala institu-
cija. Ambicije so bile zagotovo velike, ker je
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bil povabljen RS, SKUC, pravzaprav vse rele-
vantne, Ze etablirane alterinstitucije. Hren je
najbolj zavzeto vodil linijo institucionalizacije
Metelkove. Tam smo Miha Zadnikar, jaz, Borut
Brumen, Nina Kozine, Nikolai Jeffs in najbrz
Se kdo, naredili vse, da smo zminirali to pobu-
do. Cisto demokrati¢no, z glasovanjem smo za
vodjo sestanka izvolili Jeffsa, ki je zadevo speljal
v nase vode. V glavnem, to je bil veto, bojkot.
Hkrati nam je bilo intimno jasno, da se nam ne
ljubi praskati proti tej ambiciozni sili instituci-
onalizacije in zavladanju nad teritorijem. Ko
sva $la z Zadnikarjem iz Kuda, sva si rekla: dosti
je bilo tega sranja, pol leta je bilo dovolj. Od
takrat do pomladi ali do druge obletnice leta
1995 me ni bilo na Metelkovi. Prihajal sem kot
konzument, nisem pa tam delal.

KAKO SE SPOMINJAS ZASEDBE METELKOVE?

Prve mesece je vladala socialno politi¢na evfo-
rija, vsakomur, ki ga ni bilo zraven, je lahko
7al. To je bilo zelo pomembno obdobje, zame
in za vse druge. Takrat dejansko ni bilo liderjev
oz. bilo je veliko liderjev ali liderk. Cetudi si
bil sam v dogajanju, si zvecer prijetno prese-
necen odkril, da je pet dobrih dogodkov hkrati.
Dogajale so se norije, kot recimo s takratnim
ministrom Miho Jazbinskom [za okolje in pro-
stor, op. ur.|, ki je imel jazz band. Prisli so igrat
in nesre¢ni Jazzbinsek je na poti domov padel
in si zlomil roko. Pa minister Rupel je imel
predavanje. To je bila 1001 noc¢. Genialen
projekt po mojem mnenju. Zdelo se mi je
pomembno, ¢e Ze odpiramo socialni prostor,
se morajo v njem sreCevati kralj in berac¢ in vsi,
ki so vmes. Prostor, kjer ni segregacije, ampak
deluje po nacelu ko voli nek izvoli. V zacet-
nem obdobju smo imeli oZji prijatelji glede
tega hud ideoloski spor, ki pa je bil absolutno
na civilizirani ravni. Ce recem poenostavljeno,
Brumen, Jeffs, pa Se kdo, so bili brezpogojno
proti temu, da pride na Metelkovo kot gost
recimo Zmago Jelin¢i¢. Jaz pa sem menil, da
lahko pride dobesedno kdor koli pod pogojem,
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da odlozi svojo strankarsko in druga¢no zasta-
vo, preden vstopi v posveceni prostor. Strastno
smo se prepirali o tem, a prepirali smo se na
prijateljski na¢in. Miks, ki je nastal iz tega kre-
ativnega prepira, je bil genialen. Prvi meseci
zasedbe Metelkove so neponovljivi. Potem se
je z zimo kot velikanski vlak na Metelkovo pri-
peljala klimatska realnost, pa vode in elektrike
ni bilo.

PRED ZASEDBO NISI IMEL GLEDALISCA, PRAVZAPRAV
SPLOH NISI BIL V TEATRSKI SCENL. PO ZASEDBI PA
SI IMEL ZE PRVE PREDSTAVE V CHANNEL ZERO IN
Vv GALA HALL TAKRAT SI NASTOPIL Z MATJAZEM
Prxarom.

Pred Metelkovo sem imel edino izkusnjo z
gledalid¢em v obliki literarno-glasbenih perfor-
mansov. Prvi in morda najbolj legendaren je
bil z Bratkom Bibi¢em. Za promocijo knjige
Potapljaci sva naredila 45-minutni literarni
koncert. Na pamet sem se naudil za pol ure
besedila, kar sva zvadila z njegovo glasbo. To
je bilo eno leto pred zasedbo. Po Sloveniji vsa
imela priblizno sedem nastopov. Pikalo je bila
naslednja faza. Napisal sem tekst Fantovscina,
ki sva ga skupaj interpretirala z manjsimi glas-
benimi in gledaliskimi vlozki. Od Pikala sem se
udil gledaliske prezence in teh reci, ker o tem
nisem imel veliko pojma. On je naravni talent
in je Ze dlje ¢asa nastopal. Projekt sva resno
zastavila, saj sva imela pri etnopevki Bogdani
Herman ure dikcije. Kmalu po zasedbi sva
imela performans v danasnjem Cannel Zeru.
Naredil sem 3e predstavo Paganini Amaroso
z violinistom Markom Kodeljo iz godalnega
kvarteta Enzo Fabiani. Leta 1995 sem napisal
gledalisko igrico Prava re¢, Edo, ki je parodija
na Preferna, Cankarja in dana$njo Slovenijo.
To predstavo sva najprej igrala z Janjo Majzel,
ki je dobra igralka, jaz pa sem slab igralec.
Pozneje so igrali drugi, jaz sem bil rezZiser in
scenski delavec.

SO TAKRAT ZE IGRALI TUDI PANKSI?
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Ne, panksi nimajo nikakr$ne zveze s tem. Prav
pri gledaliski predstavi Prava re¢, Edo je nastal
problem vadbe. Sel sem nazaj na Metelkovo, ki
se je medtem Ze deloma zbirokratizirala, delo-
ma pa so panksi in drugi poskrbeli, da se ni. Pri
prostorski komisiji sem se dobesedno prijavil za
pridobitev prostora. Komisija je bila bolj pro-
forma, v realnosti je ni nih¢e $mirglal. Rekli so
mi, naj se sam dogovorim za prostor. Pogovoril
sem se z gledalis¢em Glej in PTL, ki sta imela
v dana$njem Hangarju skladis¢e. Bilo je veliko
hude krvi, ker seveda niso hoteli predati svojega
skladis¢a, saj so ga »potrebovali«. Zdelo se mi
je, da imam absolutno moralno pravico, da
neko skladis¢e spremenim v prostor, ki bo vital-
nejsi in odprt za javnost. Nevenka Kopriviek je
bila malo jezna, pa tudi PTL ne preve¢ sre¢en,
ampak nazadnje smo jih pocasi dobesedno izri-
nili ven in zaceli vaditi. Se preden smo dobili
prostor, sem v Gali hali organiziral razli¢ne
koncerte, monodrame ipd., ki niso zahtevali
nikakr$nih sredstev. Bilo je kar nekaj fascinan-
tnih dogodkov, saj so nastopali ljudje, ki kao
ne spadajo na Metelkovo. To je dobra stran
Slovenije, ko najdes privizence med ljudmi,
od katerih tega res ne bi pri¢akoval. Spomnim
se fenomenalne igralke, 7al pa ne tudi njenega
imena, ki je nastopila z monodramo z Zensko
tematiko. Imela je jajénike, da je izpeljala
predstavo pred vsemi panksi in drugimi ljudmi,
ki so bili sicer ¢isto v redu ljudje, ampak ni pa
jim bilo jasno, da se med gledalisko predstavo
ne kruli in na glas ne komentira. To je bil
zame problem. Bil sem v vlogi impresarija,
organizatorja, in vedel sem, da je treba ¢love-
ku, ki brezpla¢no nastopi, zagotovit vsaj mini-
malne pogoje za nastop. Ena varianta je bila,
da vpeljemo varnostnika in fasistoiden rezim,
kjer lahko predstavo obis¢ejo samo tisti, ki ne
krulijo; ali pa tiste, ki krulijo, nekako vpletem v
zadevo. Raje sem se odlo¢il za drugo varianto.
Zaceli smo delati scenske spotakle, spektakle, v
katerih so panksi ¢udovito igrali. Prvi spotakel
je bil za bozi¢ leta 1995 z naslovom Kiristus in
meseni. To je bil zadetek v polno. Te predstave

so mi bile hudo v8e¢, kar na lepem ni nihce
ve¢ krulil, oziroma &e Ze je, je bilo to del
predstave. Naredili smo jih celo serijo. Ko je
bil 6. januarja [1996] spet verski praznik treh
kraljev, smo imeli predstavo Zvezda in tisti trije
kralji. Bila je ¢udovita predstava v pol metra
sveze zapadlega snega. Publika se je nagnetla v
dvorano, potem smo jo zvlekli ven in je po vsej
Metelkovi gazila za nastopajo¢imi, snega je bilo
do kolena. Noro. Takrat smo tudi dokazali, da je
Jezus dejansko hodil po vodi. Vse skupaj pa je
kulminiralo v spotaklu Na Neretvi labodje jeze-
ro [21. maj 1996/, ki je imel veliko ponovitev v
razli¢nih variantah.

V PROGRAMIH GALA HALE 1Z LETA 1995 PISE
GLEDALISCE METELKOVA, ALI PA GLEDALISCE
METELKOVCEV.

Za spotakel Na Neretvi labodje jezero je pisalo
produkcija RS in Teater Gromki. Saj je vseeno,
to se mi res nikoli ni zdelo zelo pomembno.

S1 NASTOPAL V TEH PREDSTAVAH?

Ne. Od nekdaj mi je jasno, da nisem igralski
talent. Zato in ker so bile predstave logisti¢no
zelo zapletene, saj je bilo treba skoordinirati vse
te totalno razli¢ne ljudi, poleg tega smo delali
Cisto brez denarja. Vse predstave so bile nareje-
ne z ni¢ tolarji. Moja vloga je bila, da sem tekal
od ene scene do druge in poskusal zagotoviti,
da je vse teklo gladko.

KDO SO BILI PANKSI, KI SO NASTOPILI? EMIR,
MARICA ...

Perc, Doza in veliko drugih. Marica je nasto-
pala v Zvezda in tisti trije kralji in verje-
tno Se v kateri predstavi. Nastopali so tudi
poklicni igralci: Ivan Peternel, Janja Majzel,
Ana Monro, pa cel kup zelo razli¢nih ljudi:
Davide Grassi, recimo, MatjaZ Javinik, Drago
Milinovi¢, Sre¢ko Meh, Marko Kodelja
... Neko¢ je nastopil kvartet pozavn RTV
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Slovenija. Ves ¢as je bil moj cilj zdruzevati
razli¢ne ljudi.

SO BILE PREDSTAVE RECENZIRANE?

Ne. Morda na RS, sicer pa medijsko niso bile
opaZene. Vendar je bilo na Na Neretvi labod-
Je jezero Ze veliko gledalcev, okoli 300 ljudi.

To jE BILO v LETIH 1995 IN 1996; STE IMELI
TAKRAT PREDSTAVE ZE V HANGARJU?

Da, ti dve $toriji sta tekli paralelno. Ko sem
iskal prostor zase, sem hotel izpasti bolj resno,
zato sem hkrati delal oziroma organiziral pred-
stave.

V LETIH 1996 IN 1997 SO BILE RAZMERE ZA
PRODUKCIJO ZAGOTOVO ZELO SLABE. REVSCINA
OKOLJA JE NAREKOVALA PRODUKCIJO, TAKO DA SI
SODELOVAL Z NEIGRALCI, DELAL BREZ DENARJA IN V
ZELO IMPROVIZIRANEM PROSTORU. KAKO JE POLO-
7AJ FIZICNEGA ROBA VPLIVAL NA USTVARJANJE?

Genialno. 'To je za ustvarjanje najboljse.
SI TUDI TAKRAT MISLIL, DA JE TO V REDU?

Ne vem, ali sem mislil tako, sem pa prav
gotovo ¢util. Ne vem, ali sem to artikuliral kot
»socialni rob je ful dober«, ampak niti slucaj-
no ne bi 3el delat na primer v CD za dobro
placo ali pa pustil Metelkovo. Prav situacija
Sarajeva sredi Ljubljane, ta ogromni kontrast
je tisto, kar je meni in vec¢ini ljudi dajalo
ustvarjalni zagon. Cis¢enje sekreta in ustvar-
jalnost sta bila pravzaprav eno in isto. Se ena
stvar je bila resni¢no dobra: ni bilo hierarhij,
vse smo morali narediti sami. Iz ¢isto praktic¢-
ne nuje so nastali genialni projekti. Na pri-
mer, panksi so sredi ve¢jega trga med Pesaki
in Lovci nad jaskom za kanalizacijo postavili
pisoar na treh nogah, tam, kjer naj bi bila cev
za odtok, so pritrdili kolesarsko zra¢nico in jo
speljali v jasek. Genialno, razumes. To idejo
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sem ukradel in instaliral tak pisoar v klubu
Gromki. Takih stvari je bilo milijon.

VELIKO RAZSTAV JE BILO NA TEMO PISOARJA,
WC-SkoLJK.

1z tega je izrastel karakter Duskamp, nesmrtni
karakter, malo se priklanja tradiciji oz. izro¢i-
lu, malo pa gleda naprej. [smeh]|

ALI SI BIL, ZAGOVORNIK KATERE OD TEORI] GLEDA-
LISCA? ALI SI CUTIL POTREBO, DA NEKA] POVES,
DA IMAS PUBLIKO, DA NEKOMU VENDARLE PONU-
DIS SVOJE IZDELKE?

Zgledov ni bilo nobenih, razen nezavednih,
ker preprosto nisem imel nobenega teoretske-
ga backgrounda ...

Kaj pA NA PRIMER LA FUrRA DELS Baus, k1 so
DELALI VELIKE SPEKTAKLE?

La Fura dels Baus so mi bili v§e¢, vendar je
to visokoprorac¢unska masina. Ali pa Royal de
Luxe je genialen uli¢ni teater. To so produk-
cije za milijone evrov ... Nase produkcije pa
so v najbogatejSem obdobju stale okoli 2000
mark. To je bila najdrazja predstava in denar
je el v glavnem za smodnik in drugo piroteh-
niko. Drugo, potreba po publiki je bila seveda
shizoidna. Clovek si vedno zeli biti ljubljen
oziroma najti publiko, po drugi strani pa sem
blazno izbir¢en in neumne publike ne pre-
nesem. Zame je bilo najbolj$e obdobje Tajne
loze Zivih, ko absolutno nismo reklamirali
dogodkov, ko je prihajalo od 10 do 80 ljudi,
ve¢inoma po deset. In &e jih je bilo samo deset,
je bilo depresivno, ker si na drugi strani odra
¢util ogromno praznino, a ¢e jih je bilo 40,
tudi 80, je bilo super. Seveda si Zeli§ komu kaj
povedati. Kakor sem jaz razumel, je bil v resni-
ci ves projekt Gromki in ves projekt Metelkove
v kon¢ni fazi politi¢ni statement, ali druzbeno-
politi¢ni statement. Halo, tukaj smo ljudje, ki
bi Zeleli Ziveti malce drugace. Ne Zelimo biti
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ovee, ne Zelimo biti produkeijski stroji, ali pa
molzni stroji, ne Zelimo tudi nikomur vladati,
preprosto ho¢emo imeti toliko zraka, da lahko
dihamo, toliko hrane, da nismo la¢ni, in da
po¢nemo, kar nam sede. Ves ¢as so mi izkuse-
ni, ali pa¢ oportunisti¢ni kolegi govorili, da je
to naivno, ampak kurac, ni naivno. Naivno je
to, da si ves ¢as mislig, aha, zdaj bom stisnil rit,
upognil hrbet, potrpel do penzije, potem bom
dejansko delal, kar me zanima in veseli.

NAREDIVA MAJHEN PRESKOK NA RAZMERJE MED
AKTIVIZMOM IN PREZIVETJEM. TAKRAT SI BIL NA
METELKOVI 24 UR. NEKDO JE REKEL, MORO JE BIL
TAM PO 24 UR, PREOSTALI PA PO 23. Z, AKTIVIZMOM
MISLIM NA EKSISTENCIALNO DRZO, KI SE TRUDI
ZAVEDATI SE SIRSEGA OKOLJA. KAKO DANES VIDIS
SVOJ AKTIVIZEM, KI NI BIL »DEBATARSKI«, IN KAKO
SI TAKRAT RAZMISLJAL O PREZIVETJU? SI POSKUSAL
TO DVOJE ZDRUZITI IN POVEZATI Z UMETNOST]JO?

Najprej bi te popravil. Ta, ki se »trudi zavedati
SirSega okolja«, se ni¢ ne »trudi«. Z veseljem
bi se trudil, da se ga ne bi zavedal. Sirse okolje
preprosto ¢utim in me moti, ¢e ni v redu. Moti
me zaplankanost, moti me enodpurnost. Zelo
me moti odkrit ali pa prikrit teror in potem se
ne poc¢utim dobro. Ali naj dobim ¢ir na Zelod-
cu, to je v resnici boj za zdravije. PreZivetje pa
je malo bolj kompleksna stvar. Imel sem sreco,
da so me starsi tako vzgojili, da me nikoli ni
bilo strah, da nikoli nisem imel eksistencialnih
strahov. Drugi¢, nikakr$nih konzumnih potreb
nisem imel, razen nekaj eskapad, tako da sem
zelo malo trosil. Tretjic, med bivanjem v tujini
sem postal iznajdljiv. V Ljubljano sem se vrnil
finan¢no dovolj podprt. Nekaj ¢asa sem delal
za reklamno agencijo Imelda Narkos. Tudi
tega denarja nisem zapravljal. Seveda pa prej
ali slej tr&is ob vprasanje preZivetja. V Zivljenju
sem se ves ¢as boril, da ne bi padel v shizofreno
dvojnost, ko ¢ez dan §ljakas osem ur za to, da si
potem hobi anarhist. To sem poskusal zdruziti
v eno. Seveda moras iz 24-urne dejavnosti, kot
si rekel, dobiti denar. Od kod smo ¢rpali denar,

se spomnim v grobem. Po zaslugi Sorosa sem
se navadil pisati projektne prosnje. Takrat je
bilo to $e v povojih. Relativno lahko je bilo
dobiti sredstva tudi za odstekane projekte, kot
sem si jih izmiSljeval. Pri Sorosu smo gotovo
dobili veliko denarja, Teater Gromki kot celota
in jaz kot posameznik, potem pri ministrstvu,
pri mestu. Res pa je, da mi je zelo kmalu zara-
di zbirokratizirane narave teh zadev postalo to
odvet in te¢no, poleg tega so se pogoji vedno
bolj zaostrovali. Cedalje ve¢ ljudi je ugotovilo,
koliko je na projektih denarja, zato so se pogoji
vse bolj zaostrovali in vedno bolj so dajali pred-
nost vedjim »firmam«. Mi nikoli nismo bili
»firma«. Niti ra¢unovodstva nismo imeli. Bili
smo ustvarjalci, birokracijo smo zreducirali na
minimum. Zato sem nehal pisati pro$nje in ker
jih ni pisal nih¢e drug v Teatru Gromki, smo
poskusali s samofinanciranjem. Tako smo zace-
li delati klub in ves denar, ki smo ga zasluzili,
je Sel v umetnisko produkcijo.

STE BILI FINANCIRANI TUDI PREK ROKODELCEV
OZIROMA KOOPERATIV?

Ne. Kje pa, jaz sem bil »smrtni sovraznik«
Retine. Niti tolarja mi ne bi dali, tudi ce
bi na kolenih prosil. Mozno je, da je padel
kak drobiZz za indirektne stvari, recimo za
postavitev klopce, ali kaj takega. Zdi se mi, da
je bilo financiranje mogoce Sele potem, ko
smo Retino najprej sesuli in prevzeli; ali pa
nasprotno. Niti slu¢ajno pa nismo dobili toli-
ko denarja kot kooperativei, ki so dobili resne
denarje predvsem za stroje in za zagonska
sredstva. Zato smo poskusali prodajati svoje
predstave, kar nam je $e kar §lo. Definitivno
pa se ni dalo od tega Ziveti. Toda ko vse to
sestavis, je nekako zadostovalo.

V TISTEM CASU SE JE ODPRLA MOZNOST JAVNIH
DEL? ZA OBNOVO GROMKE SI SODELOVAL NA
RAZPISU ZA DELAVCE. PREK JAVNIH DEL JE PRISEL
EDO, NA PRIMER, KI JE. OGROMNO NAREDIL. SO
ROKODELCI Z METELKOVE TUDI POMAGALI?
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Ne, rokodelci niso mogli sodelovati. Javna dela
so drzavni program za tezko zaposljive in brez-
poselne in na splosno za njihovo resocializacijo
na trgu delovne sile z nekim slabo placanim
delom. To je ideja javnih del. Retina oziroma
prav Hren in Murarijeva sta se potrudila, da je
Retina oz. Metelkova sploh izpolnila pogoje
za kandidaturo na razpisu za ljudi na jav-
nih delih. Ko smo novembra 1995 ustanovili
zavod Teater Gromki, me je famozni kuhar
Arcimboldo (Marko Gabrijel¢i¢), ki je zacel
Crmno kuhinjo, veckrat opozoril na to. Zelo pre-
pricljivo me je pripeljal do tega, da sem spisal
prijavo. Tako je prisel Edo na Metelkovo. Edo,
dobra dusa Metelkove.

ALI SE JE KAJ SPREMENILO, KO JE DIREKTOR
RETINE POSTAL JANEZ STAMBERGER?

Ja, Janez je bil pomemben, ¢eprav malo neorga-
niziran. Pomemben je bil zato, ker smo na neki
tocki ugotovili, da Retina dela na institucional-
ni ravni veliko $kodo, da nase in njihovo delo ne
gresta skupaj. Vedno smo bili v sporih, nikoli se
ni dalo ni¢ dogovoriti. Enkrat se vprasas, kaj tisti
iz pisarn vsak dan tukaj tezijo. Dobesedno smo
izvedli drZavni udar in jih zbrcali ven iz zavoda
oz. prevzeli zavod. Vse se je seslo. Malo smo
sestankovali in zaceli spoznavati tudi instituci-
onalni vidik fenomena Metelkova. Poleg tega
smo dobili mehanizem za pridobivanje sredstev
in v kon¢ni fazi je Natafa Serec izvedla 3e en
drZavni udar in sprivatizirala Retino oziroma jo
prenesla na Kud MrezZa, kar se meni zdi ¢isto
OK. Veliko redi se je takrat preneslo na Mrezo.
MrezZa je bila vseeno bistveno blize metelkov-
cem in metel¢icam kot pa Retina. Natasa je
imela vedno kakino korist, ampak vecino ¢asa
je delovala v dobro Metelkove.

STE SREDSTVA PORABILI ZA INVESTICIJE?
Retina je imela denar, od kod, pa se res ne
spomnim. Gotovo je bil to del kontinuitete.

Spomnim se, da smo se na nekem sestan-

Neven Korda Andri¢ | Intervju — Andrej Morovi¢

ku zmenili, da s tem denarjem financiramo
vrata za vse Garaze. To je bila zelo smiselna
investicija, ker smo Garaze spremenili v super
ateljeje. Okoli 200. 000 tolarjev je bilo spor-
nih. Klasi¢no slovensko, tisti ljudje, ki so samo
jemali, so se blazno pritoZevali, ker je $el denar,
za katerega se jim je zdelo, da bi moral biti
njihov, za javno dobro. Janezova tragedija je
bila, da ni bil dovolj spreten pri slalomiranju
med ¢ermi egoizma. Nasedel je na njih in se
tudi malo skuril.

ALI PRI DENARJU MISLIS NA ROKODELCE? BILI SO
KAR ENOTNA SKUPINA.

Ja, predvsem, reciva jim pavialno rokodelci.
Seveda, ko je 3lo za denar, so postali ti ljudje
povsem enotni. Ce malo pretehtam, je bilo z
redkimi izjemami od vseh teh kooperativ ve¢
skode kot koristi. V kooperativah so bili veci-
noma ljudje, ki so gledali predvsem na svojo
korist. Ne zato, ker bi bili hudobni, ampak pre-
prosto drugace niso znali funkcionirati. Niso si
znali predstavljati, da bi bilo lahko drugace. To
je bilo v neznanski koliziji z mojim pristopom,
ki je bil seveda v mojo korist, ampak hkrati
sem gledal, kako umestiti ideje in delo v $irsi
kontekst, da bo tudi ta kontekst dobil vsaj neko
energijo od tega, ¢e Ze ne sredstev, ali pa kaj
materiala, ki sem ga priskrbel, itn. Oni nikoli
niso tako razmisljali, ali pa izjemno redko. Se
stroje, ki so bili kupljeni z Retininim denarjem,
si si tezko izposodil. Zmeraj so te vprasali, kaj
bos pa ti njim dal. Sam sem jih dozivljal pred-
vsem kot problem, ne pa kot nekaj koristnega.

ZAvOD TATER GROMKI JE BIL USTANOVLJEN LETA
1995, VERJETNO STE ZE NASLEDNJE LETO KANDI-

DIRALI ZA DOTACIJE?

Ja, takoj. Ze za Prava re¢, Edo smo dobili nekaj

denarja. Kakih 300. 000 ali 500. 000 tolarjev.

V HANGARJU SO BILE NAJPRE] PREDSTAVE MED
KOSTUMI IN KULISAMI. POTEM SI TAM POSTAVIL
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7ID. TAKO JE NASTAL DANASNJI KLUuB GROMKA.
ALI SE JE TAJNA LOZA ZIVIH ZE ODVIJALA V TAKO
OBLIKOVANIT GROMKI?

Tajna loza zivih se je na za¢etku odvijala v pra-
znem prostoru. Prostor je bil v zadnjem delu
Hangerja in brez Cetrte stene. Retina je imela
tam dve kooperativi. Mizarsko kooperativo,
vmes je bila kovinarska, ki pa nikoli ni delovala,
ker so imeli kovinarji $e drug prostor, vendar so
bili obsedeni z drzanjem parcele v Hangerju.
Stranski vhod je vodil naravnost v kovinarski
del, nas prostor pa je bil desno od njih. Najprej
smo improvizirali, naredili smo potko, nato
smo prostor zamejili z neko kuliso iz Drame ali
Opere. Sele nekaj let pozneje smo zgradili zid
iz siporeksa. Takrat sem se dogovoril s kovinar-
ji, da gredo v Garazo, kjer je bila Ana Monro,
njo pa sem preselil v prostor, kjer je zdaj uvoz.
Dobili smo prostor z normalnim vhodom in
postavili smo Cetrto steno ter tako zaprli pro-
stor. Nato sta prisla famozni PeSo in Stripi s kla-
divi in zid podrla. Takrat sploh nisem vedel, da
si poleg kovinarjev lastita prostor tudi onadva.
Cisto se mi je strgalo, onadva sta sicer oba dva
vedja od mene, ampak takrat bi lahko kdo dobil
Kladivo v glavo. Cisto sem znorel. Z Lukom
Nabergojem sva zidala kot norca, razumes. Ne
on ne jaz nisva zidarja. To je bil res podvig, 8 x
3,6 metra velik zid. In potem ti neki moron vse
podre. Treba je povedati, da sta oba Ze imela
svoj prostor, ampak to so ti modeli, ki jih nikoli
ne bom prebavil, ker samo grabi, grabi. Pa
naj grabi, grabi, samo potem naj kaj naredi iz
tega! To smo nekako uredili in od takrat je bil
Gromki prostor s $tirimi stenami in enim vho-
dom. Pred tem so nam Jana Menger, ki je bila
dolgo moja partnerka, sodelavka in vse Zivo,
Perc, mizar iz Kuda, ki je zelo prijazno poma-
gal, in Emir pomagali zgraditi oder. Predvsem
Perc se je izkazal. Les je dalo neko podjetje
iz Slovenj Gradca. Tako je pocasi nastajala
Gromka. Potem sem izvedel, da imajo drzavne
institucije vsako leto odpis, in pikiral sem na
parlament. Od tam smo dobili mize, Zametne

zavese, mikrofone, fotelje, you name it, we got
it; dvakrat sem najel ne najmanijsi kamioncek,
da smo to pripeljali na Metelkovo. Ta roba se
je nato razdelila po vsej Metelkovi, vem, da je
Gala hala dobila cel kup preklopnih sedezev
iz neke kinodvorane na Barju, razdelilo se je
ozvolenje, mikrofoni.

ZDAJ SVA RECIMO V LETU 1997? TAKRAT JE ZE
DELOVAL ALKATRAZ. PRAVZAPRAV SI (LETA 1996)
ORGANIZIRAL PRVO RAZSTAVO V ALKATRAZU?

Bil sem pomemben ¢lovek pri pridobivanju
prostorov. Na dana$njem Trgu brez zgodovin-
skega spomina si to lahko pripiSem za javno
dobro. Trg so do takrat bolj ali manj nadzirali
motoristi oziroma Rade. Ko je Sel Rado v
zapor, je nastopil trenutek za napad, saj je
zasedel ogromno prostora. Imel je ves Hlev,
pa vse Garaze. Ti dve veliki poslopji. Najprej
smo mu vzeli Alkatraz, v katerem je bila
velikanska luknja od rusenja. Z Viktorjem
in 3¢ celim kupom ljudi smo v celodnevnih
orto delovnih akcijah vse to zazidali, vgra-
dili okna, vrata, popravili strop itn. To je
bila potem Galerija. Hkrati so se izpraznile
Garaze oziroma priborili smo si jih drugo
za drugo. Najprej sta si v prvi garazi, kjer
si je zdaj famozni Stripi naredil svoj biznis,
Urda in Luka uredila atelje, tudi Bostjan na
zaletku. Nato se je Bostjan preselil v nasle-
dnji prostor in tako smo pocasi pridobili vse
prostore. Viktor je imel svojo garazo tudi zZe
od samega zaCetka. Potem smo prevzeli Se
zdaj$njo Menzo pri koritu. Tam je imel Rado
veliko skladis¢e. Najprej smo v njej priredili
nekaj dogodkov in potem je bilo jasno, da
mora prostor voditi nova skupina. Povabili
smo skejterje, potem Gorki¢a in njegovo
Deca Debilane, pa Kunstlja itn. Vsi so bili
super, vendar prostora preprosto niso znali
programsko zapolniti. Zadeva je precej ¢asa
stagnirala. Nato je pocasi nastala Menza pri
koritu. Prisli so ljudje iz Ilirske Bistrice, ¢e se
ne motim, Ivo pa ...
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AMPAK VMES SO BILI TAM SKEJTERJI?

Ja, skejterji in Gorki¢. Enkrat na teden so
imeli vaje in nekaj dogodkov. Tam je bila
Alenka Pirman zelo dejavna, priskrbela je
denar za razne projekte, za delo, za uredi-
tev skejterskih ramp. V redu smo sodelo-
vali, samo zelo kampanjski so bili. Alenka
Pirman je izjemno pomembna oseba za celo
Metelkovo. Toliko razli¢nih stvari je naredila.

TANA 1L.OZA ZIVIH (TLZ). 7ZDI SE MI, DA JE BILA
OSREDNJA TOCKA TEGA PROSTORA. KDAJ STE ZACE-
117 GOGI PRIPOVEDUJE, KAKO SI GA PREPRICAL 7
IMPROVIZACIJAMI. "T'O POMENI, DA SI TUDI NASTOPAL.
TAJNA LOZA ZIVIH JE IMELA PREDSTAVE DVE ALI TRI
LETA IN PROTI KONCU JE BILA ZE ZELO POPULARNA.

Letnice so cela frka. Na edinem plakatu
Tajne loZe, ki ga imam, Zal ni letnice. Imeli
smo nalepko, drZzavno nalepko za avtomobile,
na kateri je pisalo TLZ, na spodnjem robu pa
Metelkova mesto, vsak torek ob 20h.

NEKATERIM, RECIMO ZADNIKARJU IN BIBICU, SF
JE ZELO VTISNILA V SPOMIN.

Ko veliko delas v prostoru, ugotovis, da hoces
ustvariti prostor zase in za prijatelje, v katerem
bi se dogajale kreativne stvari. Ce samo ska&es
naokrog in blebetas, nisi dosegel cilja, ¢eprav
ima$ na dosegu tako reko¢ vso Metelkovo.
Ne vem, katerega leta se je zacela Tajna loza
... Skratka, vsak torek smo delali predstave, ki
jih nismo oglasevali. Osnovna ideja je bila, da
se predstava odigra samo enkrat in nikoli ve¢.
Prakti¢no pa je bilo tako, da smo se dobili eno
uro pred predstavo. Vsi so bili brezskrbni in na
izi, jaz pa sem bil vedno Ziv¢en in sem jih pri-
ganjal. Po eni strani sem jim 3el verjetno zaradi
tega na Zivce, po drugi je bil to vseeno poriv,
ker se drugace do desetih ne bi ni¢ zgodilo. V
tisti eni uri smo si izmislili scenarij, dogovorili,
kdo bo kaj igral itn., si v fundusu, ki je bil izje-
mno bogat, izbrali kostume in rekvizite, vse v

Neven Korda Andri¢ | Intervju — Andrej Morovi¢

eni uri. Potem smo v dvorani odigrali predstavo
za tisto publiko, ki je pa¢ vedela zanjo. Publika
je bila vedno del predstave. Cisto dobesedno,
ali pa bolj alegori¢no. Glede produkeijskih
sredstev: imeli smo opremo, ki smo jo veselo
pridobivali od raznih institucij. Ko smo bili
neko¢ slu¢ajno na R1'V Slovenija, smo nasli
dobesedno tone starih kostumoyv, ki so jih prav
takrat peljali na smetisce. Soferju smo rekli, naj
robo pripelje na Metelkovo, ker je blize. Tako
smo imeli vsaj dve toni razli¢nih kostumov, to
je bilo precejinje bogastvo. V ta namen smo
si doskvotali manjse prostore poleg Alkatraza.
Sicer pa je Tajna loZa Zivih eden tistih kreativ-
nih momentov, za katere lahko re¢em, da sem
osebno dozivel realizacijo ali zadovoljstvo, ko
sem si lahko rekel, 'zaradi tega si se tukaj 3el vsa
ta leta partizanko Jozico'.

ALI JE TAJNA LOZA ZIVIH VSA LETA UPRIZARJANJA
OBDRZALA ENAK KONCEPT?

Prvotni koncept se je razmeroma dolgo obdrzal,
na koncu pa se je malo omehcal. TLZ smo
zaCeli izvazati na tuje in doloCene predstave
smo trikrat ponovili. V zrelejsi fazi smo zaceli
delati The greates hits. Izbrali smo skece iz
vel predstav in skombinirali nekaj tretjega.
Za TLZ smo imeli zelo mo¢no jedro nasto-
pacev in nastopack. To so bili: Jana Menger,
Gogi Medzugorac, Primoz Oberzan. Vsak je
imel svoje umetnisko ime, Primoz Oberzan
je bil Primus Delgado, Natasa Jereb je bila
Besna Hudini, pozneje se je pridruzila Irena
Dusa alias Mimoza Brutal. Nastopalo je veliko
gostov, tudi iz tujine, Rusi, Hrvati, od znanih
igralcev do ¢udnih modelov. Najbolj bizaren
je bil ¢arovnik Delgado, ki je bil ¢isto blazen.
Ljudi je zbadal z injekcijami, nagnal jim je
strah v gate. Tista predstava se je hitro koncala.
Nehote smo imeli tudi take ¢udne ekscese.
Igor Sviderski pa je, recimo, naredil genialno
plesnomodno travestitsko zabavo. Te predstave
so bile poimenovane Najneverjetnejse nekaj.
Modna revija Igorja Sviderskega, recimo, se je
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imenovala Najneverjetnejsi modeli. Tudi zunaj
konteksta TLZ so bile njegove predstave super.
Nekatere pa so bile seveda tudi ¢isto bedne.

VELIKO $I SODELOVAL 7 URSO TOMAN IN BRA-
TOMA DRINOVEC. V KNjIGI BRATKA BIBICA JE
POPISANA GRADNJA TRGA BREZ ZGODOVINSKEGA
SPOMINA. KAKO JE BILO Z OGNJENIMI KIPARJI,
ZACELI STE LETA 1997.

Verjetno. To je bila pirotehni¢no-spekta-
kelska frakcija Teatra Gromki. Ursa Toman,
Luka Drinovec in jaz smo bili Ognjeni kiparji.
Pozneje se pridruzijo Se Bostjan, Fajt in marsik-
do. Delali smo pirotehni¢ne spektakle in prvi je
bil ob 700-letnici mesta Komen. Njihov kiparski
kolega nas je povabil, naj tam naredimo scenski
spotakel. V' Komnu seveda niso imeli denarja,
da bi scenski spotakel z Metelkove, kjer se ga
je dalo narediti zastonj, pripeljali v Komen.
Zato smo se zmenili, da zanje naredimo nekaj
posebnega. Tako smo naredili Nastanek sveta
(1997). Organizator v Komnu, Radivoj, je bil
tudi gasilec, zato smo rekli, da bo bog Komen
Azbestus prisel iz gore¢ega kresa, kar je odbito,
ampak to se je dalo izvesti. Radivoj je priskrbel
azbestno obleko. Naredili smo velikanski kres,
ki je imel znotraj prehod v obliki ¢rke L. Kres
smo zazgali, malo na slepo smo poslali ¢loveka
v tej gasilski obleki skozi in je prezivel. Videti je
bilo ¢isto blazno, ker je bil ogenj resni¢no velik.
Onih nekaj sekund, ko je moral prehoditi L, smo
bili prepric¢ani, da bo v redu; ¢e pa bi 3lo kar koli
narobe, bi lahko tudi umrl. Te nase predstave so
se ves Cas spogledovale s smrtjo, bilo je tudi nekaj
manjSih nesrecic, ki bi lahko bile tudi vegje.
Ognjeni kiparji so se zaceli s to rudimentarno
predstavo Nastanek sveta. Priznana akademska
slikarka nam je naredila kostume, morda ...

Bira jE v Linygan SILE ... Mojca PUNGECAR.
Da. Naredila nam je ¢udovite kostume in to

predstavo smo v razli¢nih variantah $e veckrat
ponovili, vedno s skoraj katastrofalnimi izidi

predvsem zato, ker smo kres kurili v urba-
nem ambientu. V Postojni smo naredili precej
$kode. Na Hribarjevem nabrezju v Ljubljani
je bilo vse super, samo nih¢e ni opazil kan-
delabra nad nami, dokler se ni povsem stopil.
To predstavo smo vsaj trikrat ponovili. Iz tega
se je razvila resnejsa zadeva. Zelo pomembno
je bilo tudi nase sodelovanje s skupino The
Strojem, skupaj smo zacenjali. Nekaj ¢asa smo
bili njihova pirofrakcija in ¢isto na zacetku je
bila Jana Menger koreografinja spektaklov.

PRELOMEN JE BIL VAS NASTOP V KAMNOLOMU V
LASKEM? OGNJENI KIPARJI STE TAKRAT NASTOPILI
7. AMBICIOZNIM PROGRAMOM.

V Lagkem je bilo zelo dobro. Pri Preventu smo
brezpla¢no dobili negorljiv material, iz katerega
nam je Mojca sesila negorljive kombinezone,
tako da smo bili precej bolje zas¢iteni kot prej.
Takrat smo izumili nekaj preprostih, a zelo
ucinkovitih vizualnih efektov, ki pa so bili, seve-
da, ekolosko in varstveno ¢isto out. Delali smo
z bencinom, ki smo ga metali nad publiko, in
vse to je v zraku zagorelo. Ampak, kaj ¢e ne bi?
Spektakel v Laskem je bilo morda za nas preve-
lik zalogaj. Kamnolom je velikanski in nismo
imeli logistike in infrastrukture, da bi ga scen-
sko povsem obvladali. Pozneje smo se dovolj

profesionalizirali, da smo nastopali na Expo v
Hannovru (leta 2000 ali 2001) in v Rimu ...

STE NASTOPILI KOT OGNJENI KIPARJI?

Ne, kot Teater Gromki. Ampak zaradi mojega
kompliciranega in konfliktnega znacaja sem
se na neki to¢ki povsem sprl z Urso in Luko
in potem sem delal pirotehniko z drugimi
ljudmi. Jaka Miheli¢, Renata Vidi¢, Borut
Brumen, Sarah Lunacek.

JANEZ STEMBERGER JE BIL DIREKTOR RETINE Vv
CASU, KO STE NAREDILI CrNO KUHINJO. KAKO JE
NASTALA? PRVEGA KUHARJA, GABRIJELCICA, SI ZE
OMENIL ...
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Marko Gabrijel¢i¢ je prisel na Metelkovo in
predstavil projekt. Ideja nam je bila vse¢ in
rekli smo mu, naj izvoli in jo uresni¢i. Potem
smo ugotovili, da si sam ne bo znal sezidati
kuhinje, zato smo jo sezidali mi. Janez je odi-
gral krasno vlogo, ker je gledal $irSe. Ni mu bilo
tezko pomagati zidati, kar je bil za marsikoga
drugega totalen problem. Skratka, nekje smo
dobili siporeks, malo lepila in Zeleza in smo
naredili krasen rostilj in rudimentarno kuhinjo.
Marko je fenomenalen kuhar. Zacel je ponuja-
ti stvari, ki jih v super dragih restavracijah ne
dobis. Dobic¢ka gotovo ni imel, ker smo ves ¢as
pritiskali, v¢asih morda preve¢ trdo, da mora
biti hrana na pol zastonj. Vseeno je moral
zelenjavo, Skoljke, ribe kupiti. Krozniki so pa
stali malo, recimo 1000 tolarjev, ampak to je
bila pojedina, to ni bil hot dog. Sodelovalo
je Se veliko drugih umetnikov kuhalnice, od
Marka Pelhana, Boruta Brumna, ljudje so
prisli iz Prekmurja in kuhali dva dni, bile so
lezbi¢ne kuhinje, ki so bile deloma zelo dobre.
Na zacetku je bila Crna kuhinja super krea-
tiven kulinari¢ni prispevek k celi zadevi, ki je
sceno dvignila na drugo raven. Vsaj meni se je
zdela zelo pomembna ponudba nasega kluba,
mnogim drugim pa ne. Trudil sem si jo gastro-
nomsko urediti tako, da bi imeli najboljse od
najboljsega, ¢e je le mogoce. Nasli smo vinarja
v Vipavski dolini, gospoda Batagelija, ki nam
je svoje vinske umetnije prodajal zelo poceni
in nam na koncu naredil tudi cel sistem sodov
z dusikom, da vino ne oksidira. To je bila znan-
stvena fantastika za tiste neandertalske razme-
re, v katerih smo delali. Nasli smo 3e Petra iz
Celja, ki je delal fenomenalne biosokove, imeli
smo hude pijace.

To jE BILO ZE PO LETU 1997.

Gotovo, ¢e ne Ze prej. Vsekakor je na Metelkova
Parafestivalu v okviru Evropskega meseca kul-
ture Marko Ze kuhal. Poletje 1997. In potem je
sla Crna kuhinja skozi razli¢ne faze. Prisel je
Feri, ki je tam dolgo delal. To je bil tudi dober
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socialno-migracijski projekt. Emigrantu po sili
razmer so bile omogoc¢ene okolis¢ine, v katerih
si je sam zagotovil svoje minimalno preZivetje.
Feri je bil dolgo zelo pomemben steber te
kuhinje. Sicer pa je $e en fenomenalen perfor-
mans v Crni kuhinji povezan s pankerji. Perc
in ekipa so imeli ponudbo Ljubljanski kroznik.
To je bila pasja klobasa na Zaru, kos belega
kruha, vse to pa so servirali na brezpla¢ni
visoko lesketajoci se reviji Ljubljana. Od tod
Ljubljanski kroznik. Hrana je bila zani¢, per-
formans pa je bil mega.

RESEVAL SI TUDI NASTALE. PROBLEME. ]E BILO TO
ZADNJE V ZVEZI S CRNO KUHINJO?

Na neki to¢ki smo uvedli torkove sestanke,
namesto TLZ verjetno. [smeh] Saj ves, vsaka
stvar enkrat crkne. Na teh sestankih se je rese-
valo vse. Ce je kdo prisel k meni zasebno s
teZavo ali idejo, sem mu rekel, naj pride v torek
ob sedmih na sestanek.

TVOJE DRUGO OBDOBJE SE ZACNE, KO SI SE VRNIL
NA METELKOVO, ZACEL ISKATI PROSTOR IN DELATI
PREDSTAVE. V TO OBDOBJE SPADA NASTANEK KLUBA
GROMKA, PRED TEM JE BILA TAJNA LOZA ZIVIH.
OBDOBJE TVOJE VRNITVE SE KONCA Z RAZCVETOM
METELKOVE. V TRETJEM OBDOBJU, OKOLI LETA
2001, SI BOLJ SKRBEL, DA SO STVARI TEKLE.

Da, tretje obdobje se je zacelo, ko je prisel
v Gromko Miha Zadnikar. Takrat so se stva-
i drasti¢no razsirile, izboljsale, pospesile,
tudi moja funkcija se je precej spremenila.
Deloma zato, ker sem bil Ze sit frontmenov-
skega dela in me je zacelo bolj zanimati, kako
vse skupaj zorkestrirati. Po sili razmer sem se
moral ukvarjati z »mikropolitiko«, ko smo
se na raznih sestankih prepirali z mestnimi
oblastmi, ministri. Tretje obdobje je bilo bol;
menedZersko.

CE STE Z NOVO SHEMO VSAKODNEVNEGA OBRA-
TOVANJA ZACELI LETA 2000 ALl 1999, POTEM sI
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LETA 2001 OCITNO VES CAS SKRBEL ZA SANK,
PIJACO IN VSE TO?

Prehod na vsakodnevni program ali na klub
se ni zgodil od danes na jutri. Pocasi smo
dodajali dneve. Za vsak dan smo se zelo trudi-
li, da bi bil sam program art piece, ne pa izoli-
ran dogodek, skratka, da bi vse skupaj postalo
organska celota. Ob torkih smo imeli TLZ,
ob sredah potopise in podobna predavanja,
ob Cetrtkih zahtevnej$o muziko, ob petkih
bolj Zur zadeve in ob sobotah spet zahtevnej-
So muziko. To je zasluga Mihe Zadnikarja.
Poc¢asi smo dodajali dneve in pocasi se je iz
tega razvil Sank. Na zacetku smo imeli $ank
izklju¢no za to, da nam ni bilo treba po pija-
¢o na bencinsko ¢rpalko. Pocasi se je razvil
v bar, ki je kmalu postal tarca izterjevalcev,
izsiljevalcev, ki so hoteli pobrati vars¢ino.

GOVORIS RESNO?

Ja. Ampak to smo resili zelo elegantno. Dvakrat
so prisli. Rekli smo: »Veste kaj, fantje, evo vam
klju¢e od placa, blagajna je tam, skladis¢e je
tam, furajte vi klub, nam bo super.«

ALI SO PRISLI TUDI V DRUGE KLUBE?

Ne vem. Vprasaj jih. Mi smo jih imeli dvakrat na
obisku in obakrat je bilo zabavno. Z Zadnikarjem
sva bila obakrat po naklju¢ju skupaj in se potem
e nekaj ur tresla od strahu. Tisto smo sfurali
blazno vehementno in je bilo urejeno.

KAKO JE NASTAJALA JALLA? UGOTOVIL SEM, DA
STA IzTOoK IN WASIM NAREDILA CFEL KROG PO
METELKOVI, NIKJER SE NEKAKO NISTA MOGLA
VKLOPITI, ZATO STA POTEM POSTAVILA JALLA.
DrrarA STA TUDI v CRNI KUHINJI. ZAKAJ NISTA
DOBILA MALE SOLE V UPORABO?

Jalla, skratka Iztok in Wasim, sta proletarca.
Njun mentalni kozmos je bil vsaj na zacetku
drugje, mislim, da so jima bili koncepti, kot so

javno dobro, skupno dobro, mesanica arta in
kulinarike, precej tuji. Skratka, zelo zadrZan
sem bil do njiju, ker se mi je zdelo, da samo
i§¢eta moznost, kako bi na Metelkovi odprla
gostilno. Poleg tega si nisem predstavljal, kako
bosta vodila Malo 3olo, ki je bila specificen
objekt, na pol odprt, na pol zaprt. Tam ni bilo ne
vode ne elektrike. Samo v Gromki sta bila voda
in WG, zato bi morala biti odprta ves ¢as. Bal
sem se za ubogo opremo in ozvocenje, ki smo
ju imeli v Gromki, ker je bilo takrat kar nekaj
vlomov. Zato smo ju spravili v Cmo kuhinjo,
ki sta ji dala ime Sengenska kuhinja. To ime
mi je povedalo, da sta fanta v redu. Vie¢ mi je
bilo, da sta bila vztrajna, nista visela na drobnih
zamerah. Predvsem Wasim je veliko pomagal.
Sama sta nadgradila Sengensko kuhinjo, Male
Sole pa nista dobila. Kar je morda skoda. Mala
Sola je bila preprosto presezek oz. pastorek.
Gradilo jo je kar nekaj ljudi na delavnici Axt
und Kelle, na arhitektumni fakulteti v Ljubljani
so naredili projekt zanjo. Tako je nastala Mala
Sola, pri kateri potem nih¢e ni vedel, kaj z njo
poceti. Zato so jo tudi porusili.

NA METELKOVO SI PRIPELJAL TUDI AXT UND
KELLE.

Mala 3ola je bila stranski produkt zelo bistve-
nega dogodka v zgodovini Metelkove, ko so
Axt und Kelle na novo zgradili oziroma obno-
vili pol Metelkove. To je bil projekt, ki sem
ga dobesedno sam izpeljal. Ne samo izpeljal,
pognal in priskrbel sem 50. 000 mark, kar je
bilo za nase pojme nora vsota. Vecina tega
denarja je bila sicer v materialu. Zacelo se je
tako, da sta dva obrtnika iz ceha Axt und Kelle
prisla na Metelkovo. V pogovoru z njima sem
ugotovil, kaj delajo. Zdeli so se mi rojeni za
Metelkovo. Takrat sta nam naredila backstage.

NATO s1 SEL V NEMCIJO IN STE SE ZMENILI ...

Ja, da bodo imeli svoj letni delovni kamp na
Metelkovi. Takrat se je Vida Stanovnik v Mestu
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ukvarjala z Metelkovo in obljubila je podporo,
nato pa jo je odtegnila. Sel sem v Nemdijo in
imel kot vedno polna usta obljub, ko pa sem
se vrnil, sem ugotovil, da ni¢esar nimamo.
Ne samo, da imamo malo manj, kar se vedno
zgodi, ampak da nimamo nicesar. Bil sem Ze
¢isto obupan. Nemcev nisem hotel nategniti,
zato sem edinkrat v Zivljenju dobesedno sto-
pil do politikov. Do Zdruzene liste. Danica
Sim¢i¢, ki takrat Se ni bila Zupanja, je zelo
pomagala, neki gospod Veber iz Kocevja je pri-
skrbel dva tovornjaka lesa in seveda Rihtarjeva,
ki je bila takrat ministrica za kulturo, je dala
milijon oz. 10. 000 mark. Da ne bi izpadli lole-
ki, je potem 3e Mesto pristavilo petsto jurjev
ali morda milijon. En mesec je bilo pri nas 30
ljudi. Sicer so delali brezpla¢no, ampak samo
prehrana za toliko ljudi je velikanski strosek.
Med njihovim obiskom se je zgodil fenome-
nalen dogodek. Takrat je strasil po Sloveniji
UZI [Urad za intervencije, op. ur.]. Neko
nedeljo me je ob sedmih zjutraj zbudil telefon.
Kriminalisti so me poklicali, naj pridem na
Metelkovo. Ko sem prisel, so bili na Metelkovi
vsi rodovi drzavnega aparata prisile razen voj-
ske: protibombna enota, psi, specialci, navadni
kapsi, kriminalisti, vse Zivo. Iskali so sedez
UZI. Tam sva bila Darij Zadnikar, ¢isto demo-
raliziran, nadrkan, ker so ga zbudili in vrgli iz
postelje, in jaz tudi relativno nadrkan, ampak
sem vsaj tri ure spal, tako da mi je udarilo na
humor. Ko sem videl to sceno, sem se res zacel
rezati. Nemci so spali v Zaporih, kriminalisti
pa so celoten Zapor, danasnji Hostel Celica,
hermeti¢no zaprli, ker naj bi bili v njem tero-
risti. Ko so hoteli preiskati te teroriste, sem se
zalel rezati. Rekel sem jim, da ljudje spijo in
da je ura sedem zjutraj. Nato smo se zmenili,
da smo 3li dva kriminalista in jaz v Zapor, tiho
kot miske, po prstih, cik, cik, cik in odpiral sem
vrata in rekel [Sepeta], eko, tukaj sta dva terori-
sta, tam so trije. To je bil morda najboljsi, sicer
nenacrtovani, druzbenosocialni performans.
Bilo pa jih je 3e cel kup. Miha Zadnikar je
dvakrat pripeljal Policijski orkester. To so bile

Neven Korda Andri¢ | Intervju — Andrej Morovi¢

blazne ideje, ki so se meni res zdele super. In v
kon¢ni fazi so se tudi kapsom zdele super.

SPOMNIM  SE TVOJE  PIKRE PRIPOMBE, DA NA
METELKOVI NE VIDIS PRIHODNOSTI, GOVORIL SI,
DA NA METELKOVI NE BOS ZASLUZIL POKOJNINE.

To se mi zdi posteno. Ce smo ves cas govorili,
zlasti jaz, da je to mladinski klub, razvojno
socialni laboratorij, ne morem potem do¢akati
penzije na Metelkovi, to bi bil paradoks.
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vskega in lezbicnega aktivizma leta 1984. Prav ta dolgo-
trajni preplet pa ohranja gejevsko in lezbi¢no skupnost v
Sloveniji tako vitalno in politicno nepopustljivo.

Klju¢ne besede: heteronormativni javni prostor, ho-
moscena, identitetne politike, queer politike.

Natasa Velikonja je sociologinja, pesnica, esejistka,
prevajalka, lezbi¢na aktivistka. (natasa.velikonja@
guest.arnes.si)

7078 Elena Pecari¢

YHD v boju za neodvisno
Zivljenje hendikepiranih

Skupina YHD je nastala iz prakti¢ne potrebe mladih
hendikepiranih Studentov, ki so hoteli zauZiti svobodo
in neodvisnost. |z upora in vztrajnosti ter v iskanju
odgovorov se je rodilo neformalno gibanje Youth
Handicapped Deprivileged (pozneje se je formaliziralo
v drustvo YHD — Drustvo za teorijo in kulturo hendi-
kepa). Svoj prostor je nasel v AKC Metelkova, kjer je
Ze dvajset let. Teorija hendikepa in odpor do medicin-
skega modela dojemanja invalidnosti sta bila in ostala
osnovni vodili pri oblikovanju vseh nadaljnjih projek-
tov in akcij. Druga invalidska drustva so organizirana
na podlagi iste medicinske diagnoze, medtem ko je
namen in cilj YHD sprememba poloZaja hendikepira-
nih v druzbi. YHD zdruZuje posameznike na podlagi
vrednot in skupnih ciljev. Hendikep dojema kot so-
cialni status, ne kot telesno ali dusevno znacilnost,
okvaro, motnjo oziroma posebno potrebo. Vnaprej
pripravljen scenarij za Zivljenja hendikepiranih je YHD
zavrnil in zacel pisati svojega.

Klju¢ne besede: YHD (Youth Handicapped Deprivi-
leged), teorija hendikepa, deprivilegerane skupine,

neodvisno Zivljenje hendikepiranih, Metelkova mesto.

Elena Pecaric je diplomirana filozofinja in sociologinja
kulture. (elena.pecaric@quest.arnes.si)

Povzetki | Summaries

79—91 Neven Korda Andri¢
Intervju: Andrej Morovic

Andrej Morovi¢ je ena klju¢nih oseb Metelkove od
zasedbe do leta 2004. Bil je pomemben ¢len pri obliko-
vanju in preobrazbi Trga brez zgodovinskega spomina
iz ruSevine v socialno relevanten prostor |V Evrope, kjer
se je nekaj Casa uprizarjala scena oziroma velika zgodba
Metelkove. V intervjuju govori o gostinstvu, predsta-
vah, boju za sredstva, gradnjah, kulturnih in politi¢nih
projektih na Metelkovi v tistem casu.

Klju¢ne besede: Metelkova, zasedba, uprizarjanje
scene, gradnja, kulturni in politi¢ni projekti.

Neven Korda Andri¢ je univerzitetni diplomirani
sociolog, intermedijski umetnik, videast, in reZiser.
(kRordaan@gmail.com)

92-106 Sandi Abram

Grajenje skupnosti v uporu
Metelkovsko mesto v rokah Axt und Kelle

Clanek na primeru AKC Metelkova mesto obravnava
nomadske rokodelce in rokodelke iz nemskega ceha Axt
und Kelle. Najprej obelodani zgodovinski razvoj nem-
Skega cehovstva, konstitucijo Axt und Kelle ter navado
c¢asovno dolocenega rokodelskega vandranja (t. i. Walz),
pri cemer zagovarja tezo, da Axt und Kelle v reapropri-
irane prostore (tj. skvote) vstopajo bodisi kot sporadi¢na
proaktivna klientela bodisi te prostore izberejo za svoja
(po)letna solidarnostna delovisca, ki so v tem primeru,
prvi¢, njihov substitut nekdaj zajaméenih prenocis¢
klasi¢nih cehov (t. i. Herberge) in, drugi¢, novodoben
ceh se namensko konstituira kot politi¢ni subjekt s po-
slanstvom opolnomocenja skupnosti v uporu. Prav AKC
Metelkova mesto je bila leta 2001 izbrana za solidarno-
stno delovis¢e. Clanek recipro¢no motri interakcijo med
AKC Metelkova mesto in Axt und Kelle znotraj Mausso-
ve teorije daru.

Klju¢ne besede: Axt und Kelle, skvotiranje, politi¢na
nomadska obrt, potujoci rokodelci in rokodelke, anar-
hizem, dar.
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a synthesis of the cultural, social and political, further
intensified in Metelkova, and characterizes the gay and
lesbian community in Slovenia from the very outset of
gay and lesbian activism in 1984. It is this long-term
synthesis that keeps this community in Slovenia so vital
and politically resilient.

Keywords: heteronormative public sphere, gay and
lesbian scene, identity politics, queer politics

Natasa Velikonja is a sociologist, poet, essayist, tran-
slator and lesbian activist. (natasa.velikonja@guest.
arnes.si)

70—78 Elena Pecari¢

YHD in Struggle for Independent
Living for Disabled

The YHD group (Youth Handicapped Deprivileged) was
shaped from the need of young disabled students who
wanted to taste freedom and independence. Through
revolt, persistence and thirst for answers, the informal
movement Youth Handicapped Deprivileged was esta-
blished. It was later transformed into YHD — Association
for Theory and Culture of Handicap. YHD found a home
in ACC Metelkova and has stayed there for 20 years. The
theory of handicap and revolt against medical compre-
hension of disability are the principal guidelines to which
the Associations’ projects and actions adhere. Other
associations for disabled people are centered around
medical diagnoses of its members, whereas YDH aims
to bring about positive changes concerning the position
of handicapped people in the society. For YHD, disability
is a social status and not a characteristic of the body or a
mental condition, difficulty or »special need«. YHD rejec-
ts a pre-written script for the lives of the disabled.

Keywords: YHD (Youth Handicapped Deprivileged),
theory of handicap, deprivileged groups, indepen-
dent life of handicapped, Metelkova City

Elena Pecari¢ holds a BA in philosophy and sociology
of culture from the Faculty of Arts, University of Lju-

bljana. (elena.pecaric@guest.arnes.si)
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79—91 Neven Korda Andri¢
Interview: Andrej Morovic

For ten years Andrej Morovi¢ was one of the key peo-
ple of the Autonomous Cultural Center Metelkova. In
the end of the 90s, he strongly influenced the shaping
and transformation of Metelkova from the ruins into a
relevant social space for Southeastern Europe. In the
interview, he touches upon performance, construction,
art, finances, art and political projects of Metelkova City.

Keywords: Metelkova, squatting, construction, social
space, art and political project

Neven Korda Andri¢ holds a BA in social sciences.
He is an intermedia artist, videomaker and director.
(kRordaan@gmail.com)

92-106 Sandi Abram

Building Communities in Resistance
Metelkova City in the Hands of Axt und Kelle

The article deals with nomadic journeymen and jour-
neywomen from the German guild Axt und Kelle and
with their encounter with Metelkova. At the outset, the
historical trajectory of German guilds, the constitution of
Axt und Kelle and the custom of tramping artisans (i.e.,
walz) are highlighted. The hypothesis that Axt und Kelle
make use of re-appropriated spaces (i.e., squats) either
as a sporadic proactive clientele or they choose such
spaces as their annual summer solidarity work camps

is defended on a twofold basis: firstly, squats are consi-
dered and constructed as a substitute of the previously
guaranteed houses of call (i.e., herberge) by the classical
guilds. Secondly, the guild intentionally constituted itself
as a political subject with the mission of empowering
communities in resistance. ACC Metelkova City was
chosen as a solidarity work camp twice in the early and
mid-00s when many emblematic interiors and exteriors
were created. Focusing on the non-instrumentalized
(own) production of knowledge, exchange of experien-
ces and outwardly oriented distribution, the article views
the reciprocal interaction between ACC Metelkova City
and Axt und Kelle through Mauss's theory of the gift.
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